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Juni 1949

WERK-CHRONIK

36. Jahrgang Heft 6

Zum 70. Geburtstag von Richard Biihler

Mein lieber Freund,

Diesesmal beginne ich ausnahmsweise
mein Schreiben nicht mit der bei mir
stereotyp gewordenen Lamentation
iiber den Mangel an Zeit. Ich mul} es
mit einer Bitte um giitige Nachsicht
und Entschuldigung anfangen. Dafur,
daf} ich es iibernahm, im Namen und
Auftrag des SWB, des SKV (Schweiz.
Kunstverein) und des «(Werks», denen
Du ein gut Teil Deiner Arbeit gewid-
met hast, Dir zu Deinem 70. Geburts-
tag am 28. Mai offentlich die besten
Gluckwunsche darzubringen.

Nattrlich hiitte das in einem kleinen
Aufsatz geschehen sollen. Etwa so, wie
es unser unvergelllicher Freund Dr.
Hermann Kienzle zu Deinem 60. Ge-
burtstage in dieser Zeitschrift (Juli
1939) gemacht hat. Kienzles damalige
Ausfiithrungen sind aber so schén und
heute noch so giiltig, dal3 ich es vor-
ziehe, mich in die unverbindlichere
Form eines, wenn auch o6ffentlichen,
Briefes zu fliichten. Mir scheint auch,
man kénne mich so weniger belangen,
weite Strecken Deiner aufopfernden
und erfolgreichen Titigkeit nur ober-
flichlich zu kennen. Von Deiner Win-
terthurer Titigkeit weil} ich zum Bei-
spiel nur, dafl Du seit 1907 dem Vor-
stand des dortigen Kunstvereins an-
gehortest, dafl Du von 1912-1939 Prii-
sident dieses wichtigen Vereines warst,
daB Du zeitweilig das Prisidium des
Galerievereines von Winterthur inne
hattest, und dalB3 Du Mitglied des Vor-
standes dieses Vereines von 1912 bis
heute bist. Und da es nicht Deine Art
ist, von eigenen Leistungen oder Ver-
diensten zu reden, sind mir Dein mal3-
gebendes Mitwirken beim Neubau des
Winterthurer Museums und bei der
Neuorientierung der Sammlung auf die
moderne Kunst, Deine Schenkungen
an das Museum, Deine eigene vorbild-
liche Sammeltiitigkeit wie schliellich
auch Deine Arbeit in der Schweizeri-
schen Vereinigung fiir Heimatschutz
nur sehr lickenhaft bekannt.

Erst in den dreifliger Jahren bin ich
Dir in den Zentralvorstinden des SWB
und des Schweizerischen Kunstverei-
nes begegnet. Dr. H. Kienzle sagte mir
damals vorbereitend: «Du wirst mit

Richard Biihler sehr gut zusammen
arbeiten koénnen.» Aber, man konnte
mit Dir nicht nur gut arbeiten, man
erkannte in Dir auch einen Menschen,
dem alles dullere Getue, alle eitle Ehr-
stichtelei vollig fremd waren, dem alles
lebendig Kiinstlerische auf den Négeln
brannte, dem die intensive Beschifti-
gung mit allen Fragen des kiinstleri-
schen Schaffens, von der Gestaltung
alltiiglicher Gebrauchsgegenstiinde bis
zur Wohnung und deren Ausstattung,
bis zum freien Kunstwerk, ein eigent-
liches Lebensbediirfnis war. Ob es sich
im SWB um Probleme cangewandter
Kunst», der handwerklichen oder in-
dustriellen Produktion oder des Aus-
stellungswesens handelte, die Dir von
Haus aus eigentlich nicht so nahe
lagen wie die «freie» Kunst, Deine Hal-
tung, offentlich, in Sitzungen oder im
privaten Gespriiche war immer durch
eine Art aufrichtigen Ringens um das
Echte, Lebendige, Notwendige gekenn-
zeichnet; und sie war ferner auch dem
Heraufkommenden gegen-
tiber stets unvoreingenommen, aufge-
blo3 Modisches
machte Dich nicht nur miBtrauisch,
Du konntest es mit fréhlichem Sarkas-

Jungen,

schlossen. Freilich,

mus ablehnen.

In den Zentralvorstand des SWB wur-
dest Du 1920 gewihlt. 1925-1946
wurde Dir die Wiirde und Verantwor-
tung des ersten Vorsitzenden des SWB
anvertraut. Von Deiner «Praxis» im
Winterthurer Kunstverein herkom-
mend und fiir die besonderen Aufga-
ben des SWB gerade in jenen entschei-
denden Jahren gewill wenig vorberei-
tet, bist Du in kurzester Zeit zum
eigentlichen Reprisentanten des SWB
und seiner Bestrebungen geworden.
Neben der klugen Fihrung des Ver-
bandes und neben der Schaffung unse-
res SWB-Fonds — Deines persénlichen
Werks —, ohne den manche Aufgabe
nicht hitte unternommen werden kon-
nen und an dem wir heute noch zehren,
hast Du in Zusammenarbeit mit Herrn
Streiff fur das BIGA Expertisen iiber
Kunstgewerbeschulen —ausgearbeitet,
hast Dich fir gute Gestaltung der
Drucksachen bei verschiedenen Verei-
nigungen, «Pro Infirmis», «Heimat-
schutzy w. a. eingesetzt. Unnétig zu
sagen, dall Du als Mitglied der Eidge-
nossischen  Kommission fur ange-
wandte Kunst je und je fir die Ziele
des SWB eingetreten bist.

Deine an den grofiten Kunstlern der
Gegenwart — mit denen Du vielfach

personlichen Kontakt hattest — ge-
schulte und verfeinerte kiinstlerische
Uberzeugung lieB Dich auch manches
Ungemach in Deiner Titigkeit unbe-
irrt ertragen. So brachte Dir die Priisi-
dentschaft des SKV (1935-1942), die
Du in einem Zeitpunkt tibernommen
hattest, als diese Vereinigung viel von
ihrer fritheren Bedeutung verloren
hatte, manch enttiduschende Erfah-
rung. Die angestrebte ausgewiihlte
Schweizerische Kunstausstellung in
einem eigenen Pavillon innerhalb des
Areals der «Landi» kam nicht zu-
stande, ja man wollte dem SKYV sogar
das Recht absprechen, Ausstellungen
zu veranstalten. Die Weiterfithrung
des Schweizer Kiinstler-Lexikons u. a.
verursachte Dir damals unendlich viel,
scheinbar vergebliche Miihe. Es gelang
Dir aber auch, den alten « Turnus», der
neben den GSMBA-Ausstellungen und
dem «Salon» in seiner Form kaum
mehr Platz hatte, in die regionalen
Ausstellungen des SKV tiberzufiihren.
Nachdem Du jahrzehntelang den er-
wihnten Vereinigungen vorgestanden
hattest, und nachdem Du von all die-
sen verantwortungsvollen Amtern Dich
mit einer gewissen Erleichterung, und
hie und da wohl auch mit einer vor-
tibergehenden Anwandlung von Re-
signation, zuriickzuziehen gedachtest,
hast Du das Erbe Dr. Hermann Kienz-
les in der Eidgendssischen Kommis-
sion fir angewandte Kunst tibernom-
men. Nach langen und reiflichen Uber-
legungen hast Du zum Rufe als Priisi-
dent dieser Kommission, zur Freude
des SWB und aller, die an der kiinstle-
rischen Kultur unseres Landes interes-
siert sind, ja gesagt. Dafur gebiihrt Dir
gerade zu Deinem Geburtstage beson-
derer Dank. Wem es versagt ist, for-
mend sein kinstlerisches Erleben zu
realisieren, fiir den bedeutet es wohl
eine tiefe und schone Befriedigung,
sich mit der Pflege und Forderung der
Kunst titig befassen zu konnen. Fiir
wen anders, wenn nicht auf Dich und
Dein neues Amt, sollte das zutreffen ?

Nun ist mir, wie wenn ich mit der An-
fiihrung Deiner vielseitigen offentli-
chen Titigkeit irgendwie an einem
Kern in Dir vorbeigeredet hiitte. Wenn
wir etwa tiber Verbandsangelegenhei-
ten sprachen klang Deine Stimme nie
so warm und eindringlich, wie wenn
Du von einem Dir wichtigen Kunst-
werke oder vom Zusammensein mit
einem grollen Kiunstler, von Hodler,
von Vallotton oder andern erziihltest.



Und welch wichtige, fast aufregende
Angelegenheit ist Dir, dem feinsinni-
gen Sammler, heute noch der Erwerb
einer bloBen Radierung von Rouault?
Da spiirt man die eigentlichen Quellen
der Kriifte, die es Dir je und je ermég-
lichten, unermudlich in der Pflege der
Kunst titig zu sein.

Mein Vorhaben, Dir zu Deinem sieb-
zigsten Geburtstage die besten Wiin-
sche zu tiberbringen, ist zu einem fliich-
tigen Riuckblick auf Dein Wirken ge-
worden. Jeder, der Dich kennt, weil3,
wie sehr Dir das Herausstellen Deiner
Verdienste zuwider ist. Aber darum
geht es ja gar nicht. Es geht vielmehr
darum, sich heute darauf zu besinnen,
wie viel die aktive schweizerische
Kunstpflege, wie viel die Forderung

des Werkbundgedankens und jeder -

einzelne, der Dir niher treten durfte,
von Dir empfangen und Dir zu danken
haben. Und es geht wohl auch darum,
" heute daran zu denken, wie unendlich
viel von Deiner Arbeit, anonym, in der
Form von edelstem Sammelgut im Mu-
seum von Winterthur und im tétigen
Weiterwirken des SWB und anderer
Vereinigungen, zum Nutzen unserer
Kultur weiter lebt.
In alter Freundschaft, Dein

Robert Hef3, Basel

Ausstellungen

RBasel

Afro — Bargheer — Cagli — Guttuso
Galerie d’Art Moderne, 23. April
bis 21. Mai 1949

Fir die Zeitgendssische italienische
Kunst — wie der Untertitel dieser Aus-
stellung lautet — hat die Galerie d’Art
Moderne die vier teils in Florenz, teils
in Rom lebenden Kimstler Afro, Bar-
gheer, Cagli und Guttuso gewihlt. An-
gesichts der erstaunlich groBen Zahl
junger und begabter moderner Kiinst-
ler, die man etwa an der letzten «Bien-
nale» in Venedig sehen konnte, gibt
diese Vierergruppe selbstverstindlich
nur einen winzigen Ausschnitt aus der
modernen Kunst Italiens. Im Kleinen
ein getreues Abbild des Ganzen zu ge-
ben, wiirde die Aufgaben der Galerie
d’Art Moderne auch weit tbersteigen.
(Das wiire die Aufgabe der 1947 leider
etwas miBglickten Ausstellung in der
Berner Kunsthalle gewesen.) Deshalb
wurde wohl mit Vorbedacht die in
Italien sehr ausgeprigte Nachfolge Pi-

70 *

cassos unter den Jungen, ja selbst die
Schule Légers und Magnellis beiseite
gelassen, und man beschrinkte sich
darauf, mit diesen vier Kinstlern ver-
schiedene Stromungen unter den jun-
gen Kiinstlern Italiens zu zeigen.

Die interessanteste Personlichkeit ist
zweifellos Afro, der wie Cagli zu der
1947 gegriindeten «Fronte nuovo delle
Arti» gehort, beim spiten Picasso an-
gekniipft hat, nun aber einen #uflerst
charmanten und eigenwilligen abstrak-
ten Stil entwickelt. Blau und Rosa,
Knallgrim und abgedémpftes Griin,
Rosa und Griin, das sind einige Klinge
aus dem frohlichen und bei aller Bunt-
heit doch sehr sensibel aufeinander ab-
gestimmten Ensemble seiner Farben.
Sie fillen (oft rot konturierte) Flichen,
die ineinander verhiéngt oder iiber-
einander getirmt zu Kompositionen
zusammengefiigt sind, die vor allem
durch ihr schwebendes harmonisches
Gleichgewicht entziicken. Diesen hei-
teren Bildern gegeniiber wirken die
drei Bilder Corrado Caglis (geb. 1910),
in ihren dunklen erdigen Farben nicht
nur schwerfillig, sondern auch inner-
lich unentschieden, da sie aus eigent-
lich naturalistischen Formen abstrakte
(nicht einmal surrealistische) Bilder
darstellen wollen. Renato Guttuso (geb.
1912), der in Venedig als ein kraftvol-
ler Maler in Erscheinung trat, ist hier
mit einer nicht sehr guten abstrakten
Komposition und einem vom Expres-
siven zum Abstrakten tendierenden
Figurenbild seiner Qualitiat nicht ent-
sprechend vertreten. Bargheer schlief3-
lich, der unter diesen vier wohl der
ilteste ist (geb. 1901 in Hamburg),
zeigt nun sehr eindeutig im Bewegten,
Malerischen bleibende Aquarelle und
Bilder, welche Landschaftseindriicke,
Stimmungsbilder und figurale Kompo-
sitionen auf halb expressive, halb ab-
strakte Art wiederzugeben suchen.

An der Vernissage der Ausstellung war
es Bargheer, der einen kurzen Uber-
blick tber die Situation der heutigen

Malerei in Italien gab. m. n.

Bern

Joan Miro, Oskar Dalvit, Margrit Linck
Kunsthalle, 21. April bis 29. Mai
1949

Die Malerei eines Miro geht in der
Richtung Calderscher Mobiles-Plastik,
Aaltoscher Architektur, Saroyanscher
Dichtung. Ein raffiniert Elementares
dominiert in Inhalt und Form. Man
denkt an prahistorische Grottenmale-

rei und -graffitti, begleitet und er-
heitert von einem bukolischen Floten-
ton. Sein Landsmann Picasso ist hef-
tiger, damonisch gespannter, inner-
halb eines oft verwandten Formen-
spieles. Miro ist milder, humorvoller,
kindhaft-erstaunter. Er ist dem Mir-
chen und Urepos nahe. Er formt, wie
Klee — jedoch weniger ironisierend —,
das Mythos unserer Zeit. Ein Epiker
in Stenogrammen. «Fiir mich ist Form
nie etwas Abstraktes, sie ist immer
Zeichen fir etwas. Es ist immer ein
Mensch, ein Vogel oder sonst etwas,
um das es geht. Fiir mich ist Malerei
nie Form um der Form willen» (Miro
1948). Eine Wanderung durch die
Berner Miro-Ausstellung, die durch die
unternehmende Regsamkeit Arnold
Riidlingers zustande kam — urspriing-
lich sollte sie mit der letztjihrigen
Calder-Ausstellung verbunden wer-
den —, zeigt interessante Beispiele auch
von den letzten Arbeiten in Spanien
und Amerika. Dabei wurde auch ver-
sucht, den Entwicklungsgang des
Kinstlers durch Erginzungen aus
Schweizer Privatbesitz einigermafen
anzudeuten. Von dem beinahe veristi-
schen Ausgangspunkt der «Nature
morte au lapin» mit ihrer auBer-
ordentlich graphischen Priizision, noch
verhalten, in gediémpften Farbtonen,
zu den «halluzinativen» (Miro) Form-
erfindungen mit leuchtender Farb-
begleitung, die um 1925 beginnen, ist
ein gewaltiger Sprung. Leider ist diese
entscheidende erste Reifungsphase nur
mit wenigen Beispielen belegt, die
aber immerhin die neue Malmethode
illustrieren, die ihn zu einem der ex-
pressivsten Vertreter des damals auf-
steigenden  Surrealismus machten.
Miro ist, wie Arp, immer seiner ele-
mentaren Form- und Farbgebung treu
geblieben, im Gegensatz zu einem Dali,
der, mit dem Raffinement aller Jahr-
hunderte geladen, seine surrealisti-
schen Bildschocks vermittelte und
heute auf totem Geleise gelandet ist.
Die groBformatigen, direkt nach dem
Kriege entstandenen Bilder (1945/46)
gehoren wohl zu den eindruckvollsten
der Ausstellung mit ihrer immer wie-
derkehrenden Thematik: Frauen, Kin-
der, Vogel, Sterne. Lagernd-Erd-
haftes, Bewegtes und Frei-Schweben-
des. Simplifizierte, bis aufs Letzte fil-
trierte Formsymbole driicken die ver-
schiedenen «Lebewesen» und Welten
des Geschehens aus. Eine Sprache, die,
auf ihre Urklinge reduziert, eigent-
lich nur in Lauten und Vokabeln singt.
Es ist reizvoll, diesem Form-Voka-
bular Miros von Periode zu Periode,
von Bild zu Bild nachzugehen. Es



	Hinweise

