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scheidet. Ich war einmal an einem
Abend zu einem Kameraden eingela-
den, der Innenarchitekt gelernt hat;
er wollte mir seine Arbeiten zeigen.
Da fanden sich Freihandzeichnungen
von allen méglichen Sachen und grof3e
Bogen mit Wohnungsgrundrif3, Wand-
aufrissen und Farbzusammenstellun-
gen der verschiedenen Zimmer. Alsich
nach den Mobelentwiirfen fragte,
schaute er mich erst an und erklirte
mir dann, dafl da die und die Typen
von der und der Fabrik hineingehor-
ten. Die M6bel waren mit ihren Preisen
auch auf dem Bogen aufgefiihrt und so
der Preis der Wohnung herausaddiert.
Weder vom Detaillieren noch Kal-
kulieren im Sinne unserer Gewerbe-
schulen hatte mein Kamerad eine
Ahnung. Anders ist es mit dem Mdobel-
architekten. Das ist ungefiihr, was bei
uns ein Mébelzeichner ist. Der, den wir
hier im Geschéft haben, entwirft zwi-
schenhinein, zeichnet nach Angabe und
detailliert.

Wie kann uns die nordische Auffas-
sung von Bau und Méblierung bei

4

unserer eigenen Arbeit in der Schweiz
helfen ? Es ist ja klar, da3 es nicht da-
mit getan ist, die guten skandinavi-
schen Typen zu kopieren, selbst wenn
es noch so lockt. Wir miissen eine
selbstéindige schweizerische Losung
suchen. LaBt sich nicht in unseren
eigenen alten Mobeln suchen, um den
Weg wieder zu finden, der vorwirts
weist ? Das beschiftigt einen immer
wieder hier oben und vor allem dann,
wenn einen Freunde und Kollegen
nach dem fragen, was wir in der

Schweiz machen. L. Sp.

Vortrige

Warum Neues, immer Neues?

Zum Vortrag von Henry van de
Velde in der ETH. Ziirich, am
21. Februar 1949

An sich erstaunt vielleicht die Tat-
sache, dall ein 86jiahriger die schop-
ferisch arbeitenden jungen Architek-
ten und Kiinstler durch seine Erzih-
lung aus eigenem Arbeiten und Kéamp-
fen zu packen vermag. Sie ist aber ein
Zeichen, dal} echte schopferische Im-
pulse in ihrem Wesen immer verwandt
sind. Sie sind in der Vergangenheit wie
in der Zukunft verwurzelt, auch wenn
sie das Gestern verneinen, um sich von
ihm abzustoBen. So stie3 sich die erste
Werkbundgruppe um van de Velde ab

e T

Feueroxydierte Messingvase der Meersburger Zinnschmiede. Form: Karl Raichle; Atzung

Julius Bissier

von Ruskin und Mor die wohl ihrer-
seits begonnen hatten, eine Klirung
in dem verwirrenden 19. Jahrhundert
herbeizufiithren, wo Technisierung und
geschmackliche Hilflosigkeit zusam-
men eine Vielfalt von Formen kompli-
ziertester Art hervorbrachten. Die
Englander suchten die einfache Form
in der Besinnung auf das Handwerk-
liche und auf einen fritheren Stil, die
Gotik. Diese historische Bindung gab
der kommenden Gruppe den Impuls,
selbstiindige Formen aus den neuen
industriellen und technischen Maoglich-
keiten und einer neuen Erfassung des
Gebrauchs zu entwickeln. Die Intelli-
genz, die Ratio — gemeint ist auch die
Empfindung fiir Sauberkeit — sind die
ersten bestimmenden Kriifte dieser
nach vorn geworfenen Form-Entwick-

lung. Thre Balance glauben wir heute

inne zu haben — auch im Vertrauen auf

das Gefiihl. Doch der klare Gang er-
scheint gefithrdet durch die Sucht und
den Bedarf der Wirtschaft nach Neu-
heit, nach Modischem, durch seine
Verwechslung mit dem wirklich Neu-
en; beim Publikum und beim schépfe-
risch Arbeitenden. Der Schritt des
Neuen ist langsam und stetig. Wohl
wird ein Gebiet des Modischen immer
nebenher laufen, doch sollte es seinen
Platz

Sphiire der lebendigen IEntwicklung

nicht tberschreiten und die
nicht tiberwuchern. Seien wir auf der

Hut, auch heute! LS

Bicher

Alexander Dorner:
The Way beyond Art

245 Seiten mit 154 Abbildungen.
2619 em. Wittenborn, New York,
1947

Alexander Dorner, der ehemalige Di-
rektor des Landesmuseums von Han-
nover, hat das Verdienst, bereits 1925
ein besonderes Kabinett fiir moderne
Kunst errichtet zu haben, fir jene da-
mals noch junge abstrakte Malerei ei-
nes Mondrian, Lissitzky, Malewitsch,
Vordemberghe u. a. Sein in Amerika
erschienenes Buch «The Way beyond
Arty, «Jenseits von Kunst», besteht aus
zwei Teilen: einem allgemeinen, in dem
er seine Theorien entwickelt — dieser
nimmt den breitesten Raum ein —, und
dem zweiten Teil, in dem er an einem
speziellen Fall diese Theorie exemplifi-
ziert. Er wihlt dafiir die Gestalt Her-
bert Bayers, dessen graphisches und
malerisches Werk sowie Ausstellungs-
organisationen seit seiner Tétigkeit im
Bauhaus bis in die letzten neun ameri-
Jahre

werden. Es ist eine stetige Entwicklung

kanischen zusammengestellt

in diesem @Tuvre festzustellen, das

durchaus eine zusammenfassende Be-
achtung verdient. Herbert Bayer stellt
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als «Industrial Designer» (Entwerfer)
den Typus dar, der fiir Dorner die
heutige Gestaltung seines neuen dyna-
mischen Schénheitsprinzips auf breiter
Basis vollzieht und der fiir ihn anstelle
des bisherigen freien Kiinstlers tritt.
‘Wie fuhrt die historische Entwicklung
bei Dorner zu dieser Situation, zu die-
sem Typ hin? Entscheidend dabei ist,
daB fir den Verfasser nur die auf dem
rationalen Denken fullende Kunst (also
die klassische Kunst) diesen Namen
verdient. In Griechenland ihren Aus-
gang nehmend, fithrt sie in der sich gei-
stig der Antike anschlieBenden Renais-
sance zum Triumph des Raumbegrif-
fes, jener Perspektive, die sich im Ba-
rock zur unendlichen Perspektive aus-
weitet. Aufklirung und Romantik
stehen fiir Dorner nahe beieinander.
Die erstere kontrolliert durch Empirie
die Form, withrend letztere erstmalig
einen revolutioniren direkten Weg zu
einem neuen «energetischen» Welt-
bild unternimmt. Schlieflich kommt
man in diesem Buch zu einer Gegen-
wart, die ebensowenig das Gestern wie
das Morgen organisch umschliet. Nur
das Heute gilt, von dem aus man als
«Erwachsener» auf die Kinderzeiten
seiner Vergangenheit herabblickt.
‘Wenn man von dem Worte wie von
dem Freunde sagen darf: «Sage mir,
mit wem du gehst, und ich sage dir,
wer du bist», so méchte man das Dor-
nersche Vokabular speziell mit «Ex-
plosion» aufs engste verkniipfen. Nicht
nur daB «explosivy — ebenso wie «dy-
namisch» und «energetisch» — sehr hiu-
fig als Adjektivum und Substantivam
auftritt, hier explodieren die Zeitpha-
sen in sich selbst. Das Ineinanderflie-
Ben von Tradition und Verwandlung,
von «spirit of change and spirit of con-
servation» (Geist der Verwandlung und
Geist der Beharrung), wie es der eng-
lische Philosoph A. N. Whitehead in
seinem Buch «Science and the Modern
World» zusammenfassend prizisierte,
wird hier véllig negiert und durch die
Auffassung der pragmatischen Philo-
sophie des Amerikaners J. Dewey er-
‘setzt mit dem Leitgedanken: « Growth
itself becomes the only moral end»
(Wachstum bedeutet in sich selbst
schon moralisches Ziel).

Die Untersuchung des Begriffes der
Zeit innerhalb der Kunst ist auch fir
Dorner ein wichtiger Punkt. Dieser
Zeitbegriff wird fiir ihn zuerst in der
Romantik akut. Paul Klee, Picasso
oder die Surrealisten treten das ro-
mantische Erbe an, was allerdings
durch den Verfasser negativ gewertet
wird, da er die Subjektivitéit hier be-
anstandet und in ein rein objektives
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Gestalten,das wissenschaftlich fundiert
ist, vordringen will. Der springende
Punkt ist, das «superspatialy (Uber-
riaumliche) zu erreichen. Es ist sicher
berechtigt, diese Linie in der modernen
Optik herauszuarbeiten, aber warum
gleichzeitig jeden subjektiv und psy-
chologisch sich manifestierenden Geist
als antiquierte Sache betrachten, auf
die man wie auf ein paar ausgetretene
Schuhe herabsieht? Die poetischen
Werke von T.S. Elliot und James
Joyce mit ihrem ganz neuen Zeitbe-
grift und ihrer psychischen Vertiefung
und Erweiterung sind im heutigen Kul-
turbild fiar Dorner nicht existent,
ebensowenig die Philosophie Bergsons,
die mehr als eine Generation von Ma-
lern und Dichtern durchblutete. Be-
denklich ist, dal der Verfasser immer
noch mit einem unbeirrbaren Fort-
schrittsgedanken argumentiert. Fir
ihn hat Kunst heute ausgespielt, und
nur angewandte Kunst, in der Person
des «industrial designer», hat Lebens-
berechtigung. Diese Simplifizierung
unserer kulturellen Situation, in der
alle Kunst nur Vorspiel fiir die allge-
meine Verstéindlichkeit des Plakat-
zeichners wiirde, bedeutet eine un-
mégliche Verengung. Denn die soge-
nannte abstrakte Kunst der Mondrian,
Malewitsch, Lissitzky, denen Dorner
in seinen europiischen Zeiten ihre
kiinstlerische Berechtigung zuerkann-
te, ist nun eigentlich nur Basis und
Nihrmittel jener neuen, fir ihn allein
zeitgeméfen Gestaltung geworden.
Und wenn dann schlieBlich Herbert
Bayers ausgezeichneter Buchumschlag
zu J. L. Serts Abhandlung: «Can our
cities survive?» — Menschen in einer
geodfineten Olsardinenbiichse schweben
zusammengepfercht tber einer Grof3-
stadt — gegen Picassos «Guernican-
Bild ausgespielt wird, mit den Begrif-
fen: Hier modern, dort introvertierter,
romantischer Subjektivismus, so kann
man dies nicht akzeptieren. Auch Her-
bert Bayer hat aus kiinstlerischem In-
stinkt heraus diese falsche Perspektive
abgelehnt, wie Dorner es selbst be-
merkt. Aber dieser Vergleich bedeutet
nur ein Beispiel innerhalb dieser gan-
zen Akzentsetzung und Begriffsbil-
dung, mit der der Verfasser an die mo-
derne Kultur herangeht, ohne den psy-
chologischen und humanen Faktor zu
beriicksichtigen. Das Leben des mo-
dernen Menschen wird aber ebenso-
wenig ohne freie, von allem Utilitéren
unabhéngige Kunst auskommen, wie
es bisher der Fall war. Gerade in unse-
rem uberzivilisierten und mechanisier-
ten Dasein bleibt die Gestaltung der
freien Phantasie eine menschliche Re-

generationsquelle, die in besonderem
MaBe eine Besinnung aufs Universale
und Humane spendet. Auch die Be-
griffe der Individualitit sowie der
kiinstlerischen Erfindung lassen sich
nicht aus dem Hybris-Standpunkt ei-
ner zivilisatorischen, am laufenden
Band schaffenden Gegenwart eliminie-
ren. Bezugnehmend auf die Begriffsbil-
dungen der modernen Physik, die vom
Verfasser so oft zitiert werden, méchte
man gerade an Heisenbergs Warnung
gegen den «banalen Rationalismus»
denken, oder an den Ausspruch
J. Jeans: «Das Weltall fingt an, mehr
einem groBen Gedanken als einer gro-
Ben Maschine zu gleichen.» C. G-W.

Bruno Alfieri: Paul Klee

25 Seiten und 6 Abbildungen. Isti-
tuto Tipografico Editoriale, Venezia

Diese kleine Publikation, der 6 Abbil-
dungen beigegeben sind, fiigt der bis-
herigen Literatur tber Klee nichts
Wesentliches hinzu. Sie kann als erste
Anregung gewertet werden, sich Klee
zu nihern. Wie wenig griindlich der
Verfasser vorgeht, zeigt schon die
«Bibliografia essenziale», die das We-
sentlichste vergiBt oder nicht kennt.
So fehlt Hausensteins «Kairuan»y, das
schon 1921 bei Piper erschien. Es
fehlen ferner: L. Zahn: Paul Klee,
Leben, Werk, Geist; Wedderkop: Paul
Klee (Junge Kunst, Leipzig 1920);
René Crevel: Klee (Gallimard 1930)
und schliefflich von Klee selbst das
«Padagogische Skizzenbuch» (Bau-
hausbiicher IT 1927). Und da der Ver-
fasser schon einzelne Artikel und Ka-
taloge nennt, wiren die Beitrige tiber
Klee in folgenden Biichern beizufiigen:
Déubler: Standpunkt; Sydow: Ex-
pressionistische Kultur und Malerei;
Fechter: Expressionismus, sowie Ar-
tikel tiber Klee in «Die weillen Blitter»
Mai 1917 (Adolf Behne); Cahiers d’Art,
1934 Nr. 5-8 (Hans Schie3)und schlie3-
lich «Das Kunstblatt», das sich schon
1919 fir Klee einsetzte (Jollos). W. K.

Paul Klee

Zehn Farbenlichtdrucke, ausge-
wihlt und eingeleitet von Georg
Schmidt. Foliomappe 29x39 cm.
Einmalige Auflage von 1200 Exem-
plaren mit Text in deutscher und
englischer Sprache. Holbein-Ver-
lag, Basel 1948. Fr. 80.—

Die wohlausgewogene Zusammenstel-
lung der vorliegenden — technisch iibri-
gens noch weiter verfeinerten — Farb-
lichtdrucke nach zehn Aquarellen und



Tempera-«Blittern», deren Originale
alle aus Schweizer Privatbesitz stam-
men, bildet eine Erginzung zu der
ersten Kleemappe, die 1945 im Hol-
bein-Verlag erschienen ist, mit ihren
farbigen Reproduktionen nach «Bil-
dern» Klees. Es ist sehr zu begriilen,
dal3 der Herausgeber der Mappe und
Verfasser des begleitenden Textes,
Dr. Georg Schmidt, eine historische
Quelle, d.h. Klees Rede «Uber die
moderne Kunst» (1924) mit einbe-
zieht (als Buch 1945 im Benteli-Verlag,
Bumpliz, erschienen). Die Gesamt-
interpretation dieses Textes scheint
aber zu weit zu gehen, wenn sie als
Unterlage benutzt wird, um die formale
Deutung der Kleeschen Arbeiten tiber
alles andere zu erheben und ihren
Hauptgehalt daraus zu beziehen. Denn
das Recht hierzu scheint uns weder
aus dieser schriftlichen Unterlage,
noch aus den anderen theoretischen
Arbeiten Klees so ohne weiteres de-
stillierbar zu sein, noch auch aus
der Gesamtatmosphiire des Kleeschen
Werkes selbst. Um zu dem vielschich-
tigen Wesenskern der Kleeschen Kunst
vorzudringen, muf3 man auch vielsei-
tig an sie herangehen. Daher erscheint
die griindliche Analyse der handwerk-
lichen Arbeit und des formalen Auf-
baus, wie sie auch in den mit anatomi-
scher Exaktheit ausgefuhrten Bild-
beschreibungen dieser Mappe inten-
siv zur Geltung kommt, durchaus be-
rechtigt. Es wire aber des Guten zu-
viel, wenn man die Aussagekraft der
Kleeschen Kunst hier zentrieren wiir-
de, d. h., wie es in der Besprechung der
im gleichen Sinne gruppierten Klee-
Ausstellung in Basel besonders hervor-
gehoben wurde: in der Gestaltung for-
maler Grundmotive sehen wirde. Klees
Bilder sind ebenso erfuallt von imma-
nenten geistigen Inhalten. Und es wiire
durchaus keine literarisch-anekdoti-
sche Verbiegung dieser Kunst, wenn
man gleichzeitig die geistigen Pro-
bleme herauslise, die Klee — ebenso wie
viele seiner aktiven Zeitgenossen — be-
schiiftigten und bewegten (vgl. seine
iibrigen Schriften!): Aufhebung der
Schwerkraft, Darstellung der Energie,

Erfindung des psychischen Steno-

gramms usw. Die triigerischen inhalt- -

lichen Interpretationen, vor denen
Klee warnt, gehen vor allem in der
Richtung eines «falschen Vergleichs-
verhiltnisses zur Natur» und gegen
eine Jagd nach dem Gegenstiandlichen
a tout prix.

Klee zieht auf einer hoéheren Ebene
Inhalt und
wenn er von einer «psychisch-physio-

Form zusammen, und

gnomischen Dimension» spricht, so

wird gerade dieser Einheitsbegriff bei
ihm schon terminologisch bekundet.
Klees Kunst ist komplex und poly-
phon und muf} auch so gedeutet wer-
den. In reinster optischer Musikalitit
erklingend, aus unerhértem handwerk-
lichem Erfindungsgeist und priziser
Arbeit geschaffen, schwingt auch deut-
lich unsere Kulturwelt in ihrer lebens-
erweiternden und tragisch-grotesken
Grundessenz mit. Aus den Sphiiren des
BewuBten und Unbewulten, aus Er-
kenntnis, Traum und Phantasie wach-
send, entsteht ein pluralistisches und
kaleidoskopisches Gebilde «von wahr-
haftem Zeitempfinden, sowie von Zeit-
kritik durchzogen», wie Hugo Ball
es einmal vom modernen Kunstwerk
aussagte. Darum wiirde mit einer
primdr formalen Analyse, quasi einer
naturwissenschaftlichen Freilegung der
Bildkomponenten (mit hinzutreten-
dem Stimmungsgehalt), dieser reiche
Durchdringungsproze8, diese volle
kunstlerische Synthese nicht adiquat
erfal3t. C.G-W.

Ulrieh Christoifel: Das Bueh der Maler

Ein biographisches Handbuch der
europdischen Maler. Baden-Baden,
Woldemar -Klein-Verlag. Oktav,
493 Seiten, Halbleinwd. DM. 18.—

Die Idee eines biographischen Hand-
und Lesebuchs ist ausgezeichnet. Es
fillt in der deutschsprachigen Kunst-
literatur eine Liicke; denn das grolle
Kiunstlerlexikon von Thieme-Becker,
dessen 36. Band (Wilhelmy-Zz) soeben
bei E. A. Seemann in Leipzig erschie-
nen, in Westdeutschland aber nicht
zu erhalten ist, wendet sich ganz an
den Fachmann und ist fur den Kunst-
freund weder ein anziehender Lese-
stoff noch seines Umfangs wegen er-
schwinglich. Mit diesem Lexikon aber
kann und will das auf vier Text- und
vier Abbildungsbinde angelegte «Bio-
graphische Handbuch der europiii-
schen Kunst» des Woldemar-Klein-
Verlages nicht konkurrieren. Es wen-
det sich an den groBen Kreis der
Kunstfreunde, die zuverlissig infor-
miert sein, aber nicht nur Daten und
Bildtitel nachschlagen, sondern le-
send sich bilden wollen. Der erste
Textband, Christoffels «Buch der Ma-
lery, gibt kurze Biographien von durch-
schnittlich einer, ausnahmsweise bis
zu sechs Seiten Umfang, die tber die
Angabe der nackten Tatsachen hinaus
Personlichkeit und Werk vortrefflich
charakterisieren und aus ihren histori-
schen Voraussetzungen und in ihren
Auswirkungen

verstindlich  werden

lassen. Im Zusammenhange mit der

Einleitung, die einen Uberblick iiber
die Entwicklung der Malerei bis zum
Ende des vorigen Jahrhunderts mit
starker Berticksichtigung ihrer kultu-
rell-soziologischen Bedingnisse gibt,
ist die Sammlung von 250 Biographien,
alphabetisch geordnet, eine ausgezeich-
nete Geschichte der Malerei, aus der
Uberzeugung geschrieben, dafl das
Unvergiingliche am Kunstwerk der
Begnadung des Kunstlers zu danken
ist. Thm, dem Schépfer, seinem Schick-
sal gelte, sagt Christoffel, die erste un-
befangene Frage des Beschauers vor
dem Kunstwerk. Sie will das Buch be-
antworten.

Bei der Auswahl der Biographien spra-
chen natirlich auch persénliche Vor-
lieben mit; sie haben den Akzent vom
Europiischen ein wenig zu stark auf
deutsche Sonderfille verschoben. So
sind die Maler der deutschen Roman-
tik stirker beriicksichtigt, als es ihrer
Bedeutung fir die Entwicklung der
gesamteuropiischen Malerei entspricht.
Verdienten Carstens, Cornelius, Feuer-
bach, Rethel, Richter, Schnorr, Schwind
ebenso ausfuhrliche Biographien wie
Manet, Renoir, Ingres, ausfiihrlichere
als Constable, Toulouse-
Lautrec, Fouquet? War es notwendig,

Gauguin,

Genelli, Olivier tiberhaupt aufzuneh-
men? Im Vergleich zur italienischen,
niederlindischen und deutschen Ma-
lerei ist die franzosische des Mittelal-
ters und der Renaissance zu wenig be-
riicksichtigt worden, zu wenig auch die
Maler des Impressionismus und gar
nicht die Talente des Neo-Impressio-
nismus (Seurat, Signac). — Zur Ergin-
zung des Textbandes ist ein Abbil-
dungsband geplant, der von jedem der
250 Maler zwei Werke veranschauli-

chen soll. Hans Eckstein

Jerusalem City Plan

Die Stadtentwicklung wihrend
des Britischen Mandates 1918-48.
Herausgegeben von Henry Ken-
dall. London, His Majesty's Sta-
tionery Office, 1948

Dieses 122 Seiten umfassende groBfor-
matige Buch mit zahlreichen Plinen,
Bildern, farbigen Faltplinen behan-
delt die stidtebauliche Entwicklung
der Heiligen Stadt innerhalb der letz-
ten dreiflig Jahre. Genauer genommen
handelt es sich um die verschiedenen
Vorschlige, die von Seiten der Eng-
linder zugunsten einer Verbesserung
der stidtebaulichen Verhiltnisse ge-
macht wurden. Die angewandte Me-
thode und die graphische Aufmachung
sind genau dieselben wie in den beiden
im selben Verlage frither erschienenen



Biichern, Prof. Abercrombie’s « London
County Plan» und «Greater London
Plan».

Schon im ersten wiedergegebenen
Stadtplan vom Jahre 1918 sind die
beiden charakteristischen Grundpro-
bleme ersichtlich: Erhaltung der heute
noch von Mauern umgebenen Altstadt
und verniinftige Lenkung der Ent-
wicklung in den neuen Quartieren. Aus
topographischen Grinden kommt eine
Erweiterung der auf 800 m iiber Meer
gelegenen Stadt nur in stdlicher und
ostlicher Richtung in Frage. In richti-
ger Weise sieht der erwithnte Stadtplan
eine unmittelbar an die alten Stadt-
mauern grenzende, die Altstadt von
den neuen Quartieren trennende Griin-
zone mit Bauverbot vor, withrend das

nordlich zum Olberg ansteigende hiige- -

lige Gebiet nur in beschrinktem Aus-
maBe fiir Bauzwecke freigegeben wird.
Im Plane vom Jahre 1922 wird auler
der Festlegung eines grofBziigigen Stra-
Bensystems in den neuen Stadtgebie-
ten erstmals eine Zone fir leichte In-
dustrie festgelegt. Gleichzeitig wird
ein systematisches Durchsetzen der
Wohngebiete mit Griunflichen ange-
strebt. Im Plane vom Jahre 1929 wird
die bereits in den fritheren Plinen an-
gedeutete 6ffentliche Griinzone unmit-
telbar um die Altstadt endgiiltig fest-
gelegt. AuBerdem wird das Stralen-
netz verbessert, wobei die Freihaltung
der Altstadt von jeglichem Durch-
gangverkehr eine prinzipielle Forde-
rung bildet. AusfallsstraBlen werden in
den vier Himmelsrichtungen festge-
legt: Nach Tel Aviv (Westen), Bethle-
hem (Siiden), Jericho (Osten) und nach
Ramallah (Norden). Dieses Strallen-
kreuz wird durch eine Ringstra3e zu-
sammengeschlossen. Ein besonderes
soziologisches Problem bildet die
Ricksichtnahme auf die verschiedenen
Rassen, die bekanntlich in bestimmten
Stadtgebieten mehr oder weniger ab-
gesondert zusammenleben. Im neue-
sten Plane vom Jahre 1944 wird dar-
auf so weit als maéglich Riicksicht ge-
nommen. Dieser Plan ist gedacht fur
eine Gesamtbevélkerung von 165000
Menschen, von denen 99300 Juden,
33700 Mohammedaner und 31300
Christen sind.

Das Buch bietet eine Menge wertvoll-
ster Studien und Angaben tber die
kommende Entwicklung dieser Stadt.
Es enthalt auflerdem einen reich be-
bilderten Teil tiber ihr bauhistorisches
Gesicht. General Sir Alan Gordon Cun-
ningham faft in seinem Vorwort den
Sinn des Buches kurz wie folgt zusam-
men: Es soll damit Rechenschaft ab-
gelegt werden tiber die unter britischer
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Oberherrschaft unternommenen An-
strengungen zur Verbesserung der
stidtebaulichen Verhéltnisse der Hei-
ligen Stadt, im Moment, da sich Eng-
land von seiner Herrschaft zuriick-
zieht. a. s

Ludvig Schrider-Speck:
Baumethoden und Gesundheit

116 Seiten und 16 Pléne.Verlag Eles
(L. Scheidegger), Genf. Fr. 6.50

Auf dem Gebiete der Rutengingerei,
der Erdstrahlen und Abschirmungs-
mittel ist schon viel Schwindel und
Charlatanerie getrieben worden. So
wenig man die Heilkunde, speziell die
Naturheilmethoden, als Schwindel ab-
tut, weil Kurpfuscher und Quacksal-
ber sich damit befassen, so wenig
koénnen heute die Abschirmméglich-
keiten gegen die Erdstrahlen und ihre
gesundheitsschidigenden Auswirkun-
gen einfach als Schwindel und Dilet-
tantismus abgetan werden. Der Kon-
grel} in La Sarraz vom 23. bis 25. Juli
1943, an dem, unter dem Vorsitz von
Prof. Dr. v. Gonzenbach, Direktor des
Hygieneinstituts der ETH, auller einer
Elite von Rutengidngern, prominente
Fachleute der einschligigen Wissens-
gebiete, aus Baufach, Medizin, Geo-
physik (u. a. Dr. Mérikofer vom Inter-
nationalen Institut fir Strahlungsfor-
schung, Davos), zusammenkamen und
grundsiitzlich zu einer fruchtbaren Zu-
sammenarbeit gelangten, hat hiefur
einen Beweis geliefert.

Ludvig Schroder-Speck in Suhr bei
Aarau ist als Rutenginger und Ex-
perte fir Grundwasser- und Erdstrah-
lenfragen weit iiber die Grenzen unse-
res Landes hinaus bekannt, ebenso
seine Publikationen tiber seine For-
schungen auf diesen Gebieten nament-
lich in der Fachpresse. Er gehorte auch
zu den Initianten des Kongresses in
La Sarraz. Fir die Erdstrahlen hat er
auch nach langjihrigen Versuchen eine
exakte MeBmethode, die «SU-Einhei-
ten», erfunden. Bei der gegenwiirtigen
enormen Bautitigkeit ist es daher sehr
zu begriilen, da} er im vorliegenden
Buch fiir Bauherren, Architekten und
Unternehmer  gewissermaflen  die
Quintessenz seiner reichen Erfahrun-
gen herausgegeben hat. Im Vorwort
weist Prof. Dr. W. v. Gonzenbach auf
die grofle Bedeutung der Erdstrahlen
fir die Gesundheit der Bewohner un-
terstrahlter Bauten hin. Von beson-
derem Wert fur die Praxis sind die ge-
nauen Angaben tiber den Grad der
Leitfahigkeit bzw. der Abschirmung
der gebriauchlichsten Baumaterialien.

In einer kritischen Sichtung in bezug
auf Gesundheit und Strahlenverhiilt-
nisse werden die Wohnbautypen der
letzten funfzig Jahre behandelt, so-
wohl Rohbau als Innenausbau. Es fol-
gen ein geschichtlicher Riickblick und
eine Darstellung des heutigen Standes
der Erd- und Stoffstrahlenforschung,
der Leitfihigkeit der Baustoffe und
grundsitzliche Ratschlige zur Vermei-
dung baulicher und gesundheitlicher
Schiiden, nicht durch mehr oder we-
niger phantasievolle Apparaturen, son-
dern durch einfache bauliche Maf3-
nahmen und zweckmiflige Wahl der
Materialien. «Aus der Praxis — fur die
Praxis» beleuchtet an Hand einer An-
zahl drastischer Beispiele die Ausfiih-
rungen des Verfassers, zeigt aber auch,
wie durch rechtzeitige prophylaktische,
zum Teil einfache Mittel schwere spi-
tere Schiidigungen und grofle Kosten
erspart werden konnen. Das aufller-
ordentlich wertvolle Buch schlieB3t
mit einem kurzgefaBten Bericht tiber
den Kongrel3 von La Sarraz. W.A.R.

Ferdinand Pfammatter: Betonkirchen

140 Seiten, 325 Textzeichnungen,
58 Photographien. Verlag Benziger
& Co., Einsiedeln —-Ziirich—Koln.
Fr. 44.—

Das gediegen ausgestattete Buch ent-
hélt ein @uBerst reichhaltiges Studien-
material und bedeutet eine wertvolle
Bereicherung der vorhandenen, recht
spirlichen Literatur tiber Kirchenbau-
fragen, die zu den schwierigsten, aber
auch groBartigsten Aufgaben des mo-
dernen Architekten gehoren, Der Ver-
fasser hat keine Miihe gescheut, um die
ausgewiihlten Beispiele (etwa 70) und
alle tubrigen bildlichen Darstellungen
einprigsam und klar wiederzugeben.
Sémtliche Zeichnungen, wie Grund-
risse, Schnitte, Details und Perspek-
tiven, wurden in einheitlicher Weise
und sehr sorgfiltig neu gezeichnet.
Auflerdem hat er den jungen talentier-
ten Photographen Bernhard Moosbrug-
ger beauftragt, alle wiedergegebenen
Objekte, sofern sie erreichbar waren
und nicht, wie so manche deutsche,
durch den Krieg zerstort sind, neu auf-
zunehmen. Das auf diese Weise sorg-
filtig vorbereitete Dokumentenmate-
rial erlaubte eine sehr schéne und ein-
heitlich wirkende typographische An-
ordnung, gegen die héchstens einge-
wendet werden kann, dafl da und dort
ein zu dichtes Seitenbild entsteht, dort
vor allem, wo Gesamtaufnahmen und
Detailaufnahmen unmittelbar und in
gleichem Formate neben- oder iiber-
einanderstehen. Bei den Grundrissen



bedauert man das Weglassen der fiirein
vertieftes Studium der wichtigen raum-
lichen Fragen unerlifllichen Legendie-
rung der wesentlichen Riume und Ein-
bauten.

Das stoffliche Programm, das sich
Ferdinand Pfammatter gestellt hat,
verdient besonders hervorgehoben zu
werden. Den Kern des Buches bilden
die siebzig nach Lindern geordneten
Beispiele, zu denen ein knapper Erliu-
terungstext gegeben wird. Eingeleitet
wird das Buch durch eine gedringte
Ubersicht iiber die historische Ent-
wicklung des kirchlichen Gedankens.
Die Reihe der Beispiele unserer Zeit
eroffnet Auguste Perrets Notre-Dame
du Raincy (1923). AnschlieBend an die
Beispielreihe folgen eine Reihe von
kurzen Kapiteln theoretischer Unter-
suchungen: die Gestaltung, die geistig-
religiosen Belange, der Grundri3, der
Querschnitt, der Aufri3, die Konstruk-
tion, die Technik des Betons, die Licht-
fithrung, die Akustik, um nur die we-
sentlichsten zu nennen. In einem soge-
nannten Technischen Anhang werden
Richtlinien fiir den protestantischen
und katholischen Kirchenbau wieder-
gegeben.

Bei der aufmerksamen Lektiire der
theoretischen Auseinandersetzung mit
dem heutigen Problem des Kirchen-
baus findet der Leser manche die Ab-
kliarung dieser wichtigen und recht
komplizierten Fragen foérdernde Ge-
danken. Die Einstellung des Verfas-
sers geht am tberzeugendsten aus dem
Kapitel Die neuzeitlichen Kirchen-
bauten hervor: «Vor dem historischen
Hintergrund, in welchem mit Jahr-
hunderten gerechnet wird, erscheint
die kaum ein Menschenalter dauernde
moderne Entwicklung als ein Beginn
und nicht als selbstindiges Ganzes.
Gleichzeitig erwiichst aus der histori-
schen Betrachtung die Erkenntnis, daf3
auch in den groflen Stilepochen nur
relativ. wenige Bauten die héchsten
Stufen architektonischen Ausdruckes
erreicht haben, wihrend der groBere
Teil bescheideneren Ranges ist, aus
welchem jedoch diejenigen Werke mar-
kant hervortreten, die als Pioniere fort-
schrittlicher Ideen, als unentbehrliche
Vorginger und Zwischenstadien die
Verwirklichung der tiberragenden Mei-
sterbauten erst erméglicht haben. In
gleichem Sinne werden auch unsere
zeitgendossischen Bauten und ganz be-
sonders solche, die den undankbaren
Weg des Suchens gehen, Bausteine fiir
spiatere, hoherstehende Werke sein, so-
fern sich unsere innere Einstellung zur
Weiterentwicklung vorhandener guter
Ansiitze durchringt.»

.
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Die erste Betonkirche: St-Jean de Monl-
martre, Paris, 1894. Architekt A. de Baudot

Kapelle der Universitit Fryburg, 1941.
Architekten Dumas & Honegger BSA

Dieser ausgezeichneten Charakteri-
sierung der Grundeinstellung zum Pro-
blem erlauben wir uns einige kritische
Bermerkungen gegenuiberzustellen, zu
denen die Lektiire der allgemeinen
Betrachtungen da und dort AnlaB
gibt. Wir mochten damit nicht etwa
den unbestreitbaren Wert des Buches,
der vor allem durch sein Dokumen-
tenmaterial gesichert ist, herabmin-
dern. Es fillt jedoch auf, da3 der Ver-
fasser den rein réumlichen Fragen
nicht geniigend Nachdruck verleiht
und das Problem mehr als ein solches
der formalen Gestaltung sieht. In die-
ser Hinsicht steht er, ganz besonders
im katholischen Kirchenbau, in offen-
kundigem Gegensatz zu Untersuchun-
gen wie etwa in dem kiirzlich in neuer
Auflage erschienenen tiefschiirfenden
Buche «Vom Bau der Kirche» seines
Glaubensgenossen Prof. Rud. Schwarz
(siehe seinen Aufsatz), in dem als das
erste Grundproblem allen Kirchen-
baus die rdumliche Grundkonzeption
betrachtet
deckt sich auch mit neuesten Tenden-

wird. Diese Auffassung
zen, die aus dem Kreise des Klerus
kommen, in denen eine viel freiere
Einstellung zur Tradition in Erschei-
nung tritt, als sie Pfammatter in sei-

nen einleitenden Betrachtungen zeigt.

Es ist klar, da3 das selbe Problem fiir
den protestantischen Kirchenbau, des-
sen liturgische Forderungen ein ein-
facheres Bild aufweisen und der {iber
eine gefestigte Tradition kaum verfiigt,
von nicht geringerer grundsitzlicher
Bedeutung ist. Pfammatter zeigt da-
mit, und das kann als eine gewisse Ent-
schuldigung angesehen werden, dal
unsere Zeit beziiglich ihrer religiosen
Orientierung und Festlegung doch
noch ein zu zerrissenes Bild aufweist,
als daB3 die Baufrage bereits klar vor
uns liegen konnte.

Die Bedeutung, die der Verfasser
den formalen Fragen gibt, erweckt also
gewisse Uberraschung, und zwar dort
vor allem, wo von Monumentalitiit,
monumentaler Gestaltung usw., d. h.
von einem Begriffe die Rede ist, der
gerade heute wiederum in sehr uniiber-
legter Weise in die allgemeine Diskus-
sion geworfen wird. Wenn er dem Bu-
che schon den nicht ohne weiteres ver-
stiindlichen Titel Betonkirchen gibt,
wobei viele Beispiele nicht unter diesen
Begriff fallen, dann aber den Beton als
«profanes, schablonenhaftes und un-
monumentales» Material bezeichnet,
50 darf man um so mehr erwarten, daf3
die in die Diskussion eingefiihrten Be-
griffe klar definiert, zum mindesten
etwas sparsamer verwendet werden,
als dies im vorliegenden Buche ge-
schieht. Bei aller Anerkennung der
guten Absicht, eine fundierte theo-
retische Grundlage fur den neuzeitli-
chen Kirchenbau geben zu wollen,
mull man leider feststellen, dal dies
dem Verfasser nicht in restlos tiber-
zeugender Weise gelungen ist. a.7.

Dr. Ing. W. Humm:
Bindemittel, Mortel, Beton
206 Seiten, illustriert. Verlag Th.

Gut & Co., Zurich und Stifa.
Fr. 11.20

Der Verfasser des «Cementbulletiny
hat die gliickliche Idee gehabt, diese
Bulletins neu zu redigieren, zu erwei-
tern und in einem handlichen Biich-
lein herauszugeben.

Der Inhalt zeugt von reicher Praxis
und ist in der Hauptsache auch fir
diese geschrieben. Eine rein theoreti-
sche Abhandlung wurde, ohne sie je-
doch zu vernachlissigen, vermieden.
Die mit vielen praktischen Abbildun-
gen und Tabellen ausgestatteten,
durch ein Sachregister leicht auffind-
baren und alles Wesentliche enthalte-
nen Texte bieten hauptsichlich dem
Fachmann des Bauplatzes — dem Bau-

meister, Baufiihrer, Polier und Mau-



rer — eine willkommene Anleitung fir
die materialgerechte Vorbereitungund
Verwendung von Bindemittel, Mértel,
Beton.

Es ist winschenswert, da auch Archi-
tekten dieser aufkldrenden Schrift ihre
Aufmerksamkeit schenken (Betonbau)
und — in ihrem eigenen Interesse — ihr
eine grofle Verbreitung geben. E.

Eingegangene Biicher:

Mantegna: Die Cappella Ovetari in der
Chiesa degli Eremitani. Einleitung von
Giuseppe Fiocco. 39 Seiten mit Abbil-
dungen im Text und 23 Farbtafeln.
Fretz & Wasmuth AG., Ziirich 1948.
Fr. 35.—.

Tulius Bawm: Martin Schongauer. 80 °

Seiten und 213 einfarbige und 3 farbige
Abbildungen. Anton Schroll & Co.,
Wien 1949. sFr. 3.75.

Jean Cassou: Qlicenstein. Sculptures.
40 Tafeln. Editions du Chéne, Paris
1948.

Paul Hofer: Albert Schnyder. 64 Sei-
ten mit 20 Zeichnungen und 4 farbigen
und 56 einfarbigen Tafeln. Verlag Ben-
teli, Bern-Bumpliz 1948. Fr. 19.—.

Oskar Dalvit. Mit einer Einfithrung
von H.A.WyB. 8 farbige Tafeln in
Mappe. 30 X 42cm. Origo-Verlag,
Ziurich 1948.

Adrien Bovy: La peinture suisse de
1600 a 1900. 194 Seiten mit 203 Abbil-
dungen. Editions Birkhduser, Bale

1948. Fr. 16.—.

Frank C. Thiessing: Erni. Elemente
zu einer kinftigen Malerei. 103 Seiten
mit 88 Abbildungen. Verlag Zolli-
kofer & Co., St.Gallen 1948. Fr. 45.—.

Oskar Kokoschka: Landschaften. Sechs
mehrfarbige Wiedergaben mit einer
Einfihrung von Paul Westheim. Ra-
scher Verlag, Zuirich 1948. Fr. 15.—.

Oskar Kokoschla: Blumenaquarelle.
Sechs mehrfarbige Wiedergaben mit
einer Einfiihrung von Doris Wild.Ver-
lag Rascher, Zurich 1948. Fr. 15.—.

Problems of contemporary art. Georges
Vantongerloo: Paintings — Sculptures
— Reflections. 48 Seiten und 49 Abbil-
dungen. Wittenborn & Co., New York
1948.

A. E. Gallatin: Paintings. 11 Seiten
und 29 Tafeln. Wittenborn & Co., New
York 1948.

J. P. Hodin: Edvard Munch. 140 S.
mit 8 farbigen Tafeln und 214 einfar-
bigen Abbildungen. Neuer Verlag AB,
Stockholm 1948.

Alfred Stixz: Meisterwerke aus Oster-
reich. Text von E. H. Buschbeck und
E. V. Strohmer. 43 Seiten mit 142 ein-
farbigen und 16 farbigen Abbildungen.
Europa-Verlag, Ziirich 1948. Fr. 42.—.

Christian Rubi: Das Simmentaler Bau-
ernhaus. Berner Heimatbiicher Nrn.
35/36. 88 Seiten mit 86 Abbildungen.
Verlag Paul Haupt, Bern 1948.

L. und Q. Michaud: Ywverdon. Schwei-
zer Heimatbiicher Nr. 24. 16 Seiten
und 31 Abbildungen. Verlag Paul
Haupt, Bern 1948. Fr. 3.50.

Chessex: Romainmétier, La
Sarraz und Umgebung. Schweizer Hei-
matbiicher Nr. 25. 15 Seiten und 31
Abbildungen. Verlag Paul Haupt,
Bern 1948. Fr. 3.50.

Hanspeter Landolt | Theodor Seeger:
Schweizer Barockkirchen. 136 Seiten
und 124 Abbildungen. Verlag Huber
& Co., Frauenfeld 1948. Fr. 47.—.

Prierre

Das Schweizerische Landesmuseum 1898
bis 1948. Kunst, Handwerk und Ge-
schichte. Festbuch zum 50. Jahrestag
der Eroffnung. 92 S. und 186 Abb. At-
lantis-Verlag, Zurich 1948. Fr. 30.—.

Linus Birchler: Restaurierungspraxis
und Kunsterbe in der Schweiz. 63 S. Po-
lygraphischer Verlag AG., Ziirich 1948.
Fr. 3.50.

Englische Kathedralen. Einleitung und
Aufnahmen von Martin Hurlimann,
Bilderlduterungen von Peter Meyer.
192 Seiten mit 172 Abbildungen und
6 Plinen. Atlantis Verlag, Zurich 1948.
Fr. 32.—.

Kirchenbau und Kirchenkunst als Auf-
gabe des Kiinstlers und Seelsorgers. Die
Referate der Luzerner Aussprachetage
28. bis 30. September 1947. 98 Seiten.
NZN Verlag Ziirich 1948. Fr. 8.20.

Roland Rainer: Ebenerdige Wohn-
hduser. 108 Seiten mit 128 Abbildun-
gen. Berglandverlag Wien 1948.S.35.—.

Max Bill: Robert Maillart. 180 Seiten
mit Bildern und Zeichnungen, Details,
Originaltexten von Robert Maillart.
Verlag fir Architektur AG., Erlen-
bach-Ziirich 1948. Fr. 27.50.

Zeitschriften

Byggmiistaren ‘Stockholm

Die Dezember-Nummer dieser Zeit-
schrift ist ausschlieflich dem schwei-
zerischen Architekturschaffen gewid-

met. AnlaB dazu bot die letztjihrige
Schweizerische  Architektur-Ausstel-
lung in Stockholm. Architekt Bengt
Gate schrieb eine kurze Einleitung
zu diesem Heft und zollt darin dem
Schweizer Schaffen die Anerkennung
der schwedischen Kollegen. Er benititzt
die Gelegenheit, um die schwedischen
Fachkreise und Behérden aufzufor-
dern, eine ihnliche Wanderausstellung
zu organisieren*. In 54 Abbildungen
werden neuere Bauten der verschiede-
nen Kategorien wiedergegeben. Archi-
tekt Charles E. Geisendorf hat die
Zusammenstellung der Abbildungen in
Verbindung mit Architekt Gate getrof-
fen. AuBerdem enthilt das Heft die
Vortriige von Hermann Baur (Grund-
ziige der neuen Schweizer Architektur)
und von Alfred Roth (Architektur —
Malerei — Plastik), die in Verbindung
mit der Ausstellung gehalten wurden.
Einige Illustrationen zum letzteren
sind farbig wiedergegeben. d. h.
* Das Kunstgewerbemuseum Ziirich ver-
anstaltet Anfangs Juni-September eine
umfassende Ausstellung schwedischen
Schaffens.

Tagungen

%. Schweizerischer Kongrel}
fiir Stiidtebau
Luzern, 21. und 22. Mai 1949

Im Herbst 1942 fand in Neuenburg
erstmals ein Schweiz. Kongref3 fir
Stdadtebau statt. Auf diesen folgten
gleichgerichtete Veranstaltungen 1944
in Genf und 1946 in Bern. Der 4. Kon-
gre3 wird am 21. und 22. Mai dieses
Jahres in Luzern abgehalten. Er wird
durchgefuhrt vom Schweiz. Ausschuf3
fiir Stdadtebauw (Prisident: G. Béguin,
Neuenburg/Bern) in Verbindung mit
dem Schweiz. Ingenieur- und Archi-
tektenverein  (SIA), dem  Bund
Schweizer Architekten (BSA) und der
Schweizerischen Vereinigung fiir Lan-
desplanung (VLP). Die kantonalen
und stidtischen Behorden, eine Reihe
von Vereinigungen und private Spen-
der haben die Durchfihrung durch
Geldbeitrige erleichtert.

Der Kongrefl wendet sich an alle die-
jenigen, welche sich um die Probleme
der Planung unseres Landes und ins-
besondere den Aufbau und die Ent-
wicklung der grofleren Gemeinden und
die Erhaltung ihrer Eigenart bemiihen,
namentlich an Architekten, Ingenieure
und Mitglieder 6ffentlicher Verwaltun-



	

