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Zeit des Durchhungerns, dann das
langsame Sich-Durchsetzen, die vita
amorosa mit ihren Hoéhepunkten und
Konflikten, die Einfithrung in die gute
Gesellschaft, die er verachtet, das Ver-
flochtensein in zwei Weltkriege, das ist
schon Stoff genug, die Phantasie und
die Teilnahme anzuregen. Auch die
Einzelheiten interessieren: die freiwil-
lige Meldung zum Kriegsdienst trotz
seiner nie verleugneten pazifistischen
Uberzeugung, und der Eintritt in ein
vornehmes Reiterregiment wird nie-
mals zu berichten vergessen. Die
schwere Verwundung durch einen
KopfschuB, die eine lange Erholungs-
zeit erforderte und ihn zeitweilig an
den Rand des Wahnsinns brachte, das
seltsame Benehmen, das ihm den Na-
men des «tollen Kokoschka» eintrug,
dann die jahrelangen Wanderfahrten
durch die halbe Welt, die ihn malen
lieBen, was sein Auge reizte; alles das
ist angetan, Interesse und Sympathie
zu wecken. Aber die Hauptattraktion
bilden die Verfolgungen der Nazis, die
die Werke des «degenerierten Kiinst-
lers» aus den Museen entfernten und
der beriichtigten Miinchener Ausstel-
lung einverleibten und ihn selbst zur
Flucht zwangen, erst in die Tschecho-
slowakei — wo Prisident Masaryk sein
Freund wurde — und endlich nach Eng-
land. Alles das wird mit lebhafter Teil-
nahme und warmer Sympathie regi-
striert und gewiirdigt.

Man findet in diesem Schicksal eines
Kiinstlers, «der mehr als normalen An-
teil an Armut, Krankheit, Verfolgun-
gen und andern Drangsalen erfahren
hat», den Schliissel zu seiner Kunst. Es
gibt die Erklirung fir das Explosive
seines kiinstlerischen Wesens, das ihn
oft zu wilder Bewegtheit treibt, zu hef-
tig zuckenden und wirbelnden Formen,
zu einem vulkanartigen Ausbruch der
Farbe und zu einem seltenen Reichtum
an farbigen Nuancen.

Die Portrits der frihen Zeit werden
wegen ihrer tief schiirfenden Ausdeu-
tung der dargestellten Personlichkeit
geschiitzt, die vor allem den Enterbten
und Gezeichneten gewidmet wird. Der
scharfe Blick des Kiinstlers sieht in
diesen Gesichtern drohende Mahnzei-
chen «of the progressive disruption
going on all over the world».

Auch die symbolischen Bilder, wie die
«Windsbraut» oder der «Irrende Rit-
ter», werden gewiirdigt, die ersten
Dresdner Landschaften, «breit und
geometrisch aufgebaut», werden her-
vorgehoben, und endlich werden die
schonen Stédtebilder und Kiistenaus-
schnitte aus Frankreich und England
sowie die majestitischen Alpenland-

schaften bis zu dem neuesten grof3-
artigen Matterhornbild als Hohe-
punkte moderner Landschaftsmalerei
gepriesen.

Ein anderer Kritiker, den Kokoschkas
Kunst besonders begeistert, will dem
Institut um dieser Ausstellung willen
alle seine fritheren «Siinden» verzeihen.
«Hier ist», schreibt er, «flammende
Farbe, die unabhiingig von aller Tra-
dition gebraucht wird. Hier ist mo-
derne Kunst, gegrindet auf die klassi-
schen Werke der Kunstgeschichte,
aber ausgedriickt in der typischen
Weise eines groflen persénlichen Inge-
niums. Hier ist lebendige, vibrierende
Gestaltung, geboren aus der Seele eines
Mannes, der gelebt und gelitten hat
und von Krise zu Krise gegangen ist.
Ob er bald heftig satirisch, bald poe-
tisch zart ist, er ist immer innerlichst
erfillt von dem Verstéindnis fir den
harten Kampf um die menschliche
Existenz, fur die noble Grée der Na-
tur und des Menschengeistes.»

In diesem Sinne wird Kokoschkas
Kunst dem amerikanischen Publikum
nahegebracht. Und das sind nur die
Stimmen von einer Stadt; die Aus-
stellung macht die Runde durch das
ganze Land. Man vernimmt gerade,
daBl sie gegenwartig in der Haupt-
stadt des Landes, in Washington, eine
ganz besonders starke Wirkung ent-
faltet. Heinrich Riegner

Aus den Museen

Kunstsammlung der Stadt Thun

Aus einer Sammlung von Gemiilden
zeitgenossischer Maler und einem Be-
sitz an alter Graphik, der aus der Stif-
tung C.F.L.Lohner stammt, hat sich
die Stadt Thun seit einigen Jahren
eine Kunstsammlung angelegt, die
jetzt zum ersten Male als geschlossene
Schau offentlich gezeigt werden kann.
Bisher waren die Bilder, zu deren An-
schaffung ein Kunstkredit der Ein-
wohnergemeinde Thun dient, zur Aus-
schmiickung von Amtern und 6ffent-
lichen Gebauden verwendet worden.
Einige Parterre-Séle des «Thuner-
hofs» sind fur Ausstellungszwecke her-
gerichtet worden und stellen mit ihren
gerdumigen Winden — mit eingerech-
net die prachtvolle Sicht seewiirts ins
Griune und in die Voralpenkette — eine
gute Gelegenheit fiir eine solche Schau
dar, deren Bestand im iibrigen ausge-
wechselt werden soll.

In der Sammlung moderner Gemiilde
festigt und vertieft man die Bekannt-
schaft mit den Thuner Malern, zu de-
nen einige regelmiflig am See schaf-
fende Giiste kommen. Thun stellt in
der bernischen Malerei ein Kontingent
von Kiunstlern, die den alten Ruhm
der alpinen Landschaftsdarstellung (er
datiert bis ins 18. Jahrhundert zuriick)
wiirdig weiterverwalten und mit ein-
zelnen Vertretern fithrende Richtun-
gen angebahnt haben. Wenn das
Hauptgewicht mit Recht auf die Land-
schaft verlegt wurde, so fehlt doch kei-
neswegs die Vertretung der Portrit-
und Stillebenmalerei, wie sie fiir den
vollen Umfang eines Schaffens charak-
teristisch ist.
Ein Maler der Stadt, der Uferland-
schaft und des Sees mit der Alpen-
sicht, wie er lange Jahre hindurch das
Gesicht der Thuner Kunst mitbestim-
men half, ist der vor einigen Jahren
verstorbene Fred Hopf. In leichtfliis-
sigem Vortrag, der seinen lockeren
Strich und seine Lichtfille von der
Impressionistenzeit herschreibt, wan-
delt er das Thema seiner heimischen
Landschaft in heiterer, unproblema-
tischer Art ab. Der groBe Gegensatz
dazu: der Alpendarsteller Alfred Glaus,
“der in die Urformen und das Urwesen
der Gebirgsnatur eindringt und die
zeitlosen Elemente, den ruhenden See,
die starrenden, nackten Felsformatio-
nen und die feine Dimstung der Ho-
henluft gestaltet. Fir diese Stoffwelt,
in der die feine Witterung fiir den
«Schopfungskeimgeruch» (wie Spitte-
ler dies Ursprungsgefiihl nennt) ebenso
stark ist wie das verstandesmifige Er-
fassen geologischer Entwicklungsge-
setze, stehen dem Maler auBlerordent-
lich subtile Ausdrucksmittel zur Ver-
fugung. Es ist eine Gebirgsmalerei, die
den Hodlerschen Gedanken der plasti-
schen Monumentalitéit weiterfithrt und
mit den Differenzierungen eines Natur-
gefiihls bereichert, das in die Elemente
mit ihrer Zeitlosigkeit tief und tiefer
eindringt. — Eine ganze Anzahl Thuner
Maler ist weiter zu nennen: der vor
einigen Jahren verstorbene Werner
Engel, Paul Gmunder mit einer sehr
ruhigen, formal ausgeglichenen Still-
leben- und Kinderportritmalerei, der
farblich sehr temperamentvolle Ro-
bert Schiér und der pastos malende
Fritz Butikofer und als Giiste Albert
Schnyder (Delsberg) und Fred Stauf-
fer (Bern).
Ein Raum ist als graphisches Kabinett
eingerichtet und enthilt Teile der
Sammlung Lohner, die 1817 vom da-
maligen Landammann der StadtThun
geschenkt wurde. Sie enthiilt Kupfer-



stiche, Holzschnitte und Zeichnungen
von Meistern des 16. bis 18.Jahrhun-
derts. W.A.

Die Kriegsverluste der Bremer Kunst~
halle

In der Bremer Kunsthalle herrschen
Trauer und gedampfter Jubel. Denn
wenn eine Anh#dufung von Gedenk-
tagen — 125 Jahre Kunstverein, 100
Jahre alte und 50 Jahre neue Kunst-
halle — Anlaf3 zu festlichem Erinnern
gibt, so werden gleichzeitig auch die
Verluste publik, die dieses Kunstinsti-
tut durch Krieg und Nachkrieg getrof-
fen haben. Vermift werden 38 Ge-
miilde, etwa 1500 Handzeichnungen

und rund 2000 Blatt Druckgraphik — -

eine erschreckende Bilanz, deren tra-
gische Bedeutung aber erst offenbar
wird, wenn man an Stelle der Zahlen
die Kiinstler- und Werknamen setzt.
Um gleich mit dem schmerzlichsten
Verlust zu beginnen: 50 von den welt-
berithmten Direr-Zeichnungen und
-Aquarellen, einst der Stolz und das
Prunkstiick der Bremer Sammlung,
fehlen, darunter die Ansichten von

Kalckreuth, Nurnberg, Trient, der

«Schmerzensmanny von 1522, die Sil-

berstiftzeichnung mit der Beweinung
Christi und die Vorstudien fir den
Heller-Altar.

Es handelt sich dabei um Blitter, wel-
che 1827 aus dem Nachlaf3 des Her-
zogs Albert von Sachsen-Teschen (des
Grinders der Albertina) an den Ham-
burger Harzen und spiter an den Bre-
mer Senator und Mitbegrimder des
Kunstvereins, Hieronymus Klugkist,
gelangten und 1852 schlieflich der
Kunsthalle zufielen.

Aber auch unter den Bildern sind
groBe, unersetzliche Verluste zu be-
klagen. Der schmerzlichste ist wohl
Leibls Bildnis der Frau RoBner-Heine,
1900, im Todesjahr des Malers ent-
standen. Man erzahlt sich in Bremen
noch heute die Geschichte seiner Ent-
stehung — unzihlige und endlos lange
Sitzungen, bei denen Leibl sein Mo-
dell dadurch hinzuhalten pflegte, daB
er den Ehegatten vorlesen lie. Da es
sich aber um einen Stoff handeln
mubBte, der dem Maler so gut bekannt
war, daf} er selber nicht von der Arbeit
abgelenkt wurde, fiel die Wahl auf
BrehmsTierleben, und zwar ausgerech-
net auf die Kapitel tber die Léwen und
Tiger. ..

Auch Renoirs schénes Portrit der
Mme Chocquet auf dem Zimmerbalkon
steht auf der Verlustliste; desgleichen
zwei von den vier Marées, ein Menzel,
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zwel weitere Leibl, Goyas Bildnis des
Herzogs von Ossuna, mehrere Direr
und Cranach und leider auch jene wun-
derschone «Madonna von 1423», wel-
che frither dem Masolino und spiter
mit Bestimmtheit dem Masaccio zu-
geschrieben wurde.

Uber die genauern Umstiinde dieser
Verluste erhélt man nur spérliche An-
gaben. Ein Mitarbeiter der Hambur-
ger Wochenschrift «Die Zeit» brachte
folgendes in Erfahrung:

«Die Bilder und Zeichnungen waren
auf einem Herrensitz im Brandenbur-
gischen ausgelagert und scheinen noch
1945 vorhanden gewesen zu sein. Der
Herrensitz wurde spiter zu einem
Erholungsheim fiir ehemalige KZ.-In-
sassen bestimmt, und vor oder wih-
rend der Belegung wurden die einge-
lagerten Bestiénde restlos geplindert.
Ein zertrampelter und verrotteter Pak-
ken von Handzeichnungen wurde in
einiger Entfernung auf einem Mist-
haufen gefunden.»

Ein anderer Gewahrsmann versichert
uns indessen, daB3 «bei diesen gefun-
denen Resten, die zum gréBten Teil
identifiziert werden Lkonnten, sich
keine Werke allerhchsten Ranges be-
finden». Auch hofft man, daf3 die Pliin-
derer wenigstens die Diirer-Aquarelle,
die sich ja selbst einem Laien als etwas
Besonderes und Kostbares empfehlen
muften, von der Zerstérung ausnah-
men. Von einigen der vermiften Bil-
der weill man tibrigens mit Bestimmt-
heit, daB sie bis nach Berlin gelangten
und erst dort entweder beschlagnahmt
oder entwendet wurden. So besteht
denn trotz allem eine geringe Hoff-
nung, daf3 der vermifte Bremer Kunst-
besitz wenn auch vorléufig fir die dor-
tige Sammlung, aber doch nicht tiber-
haupt verloren ging. —

Wer die Bremer Kunsthalle heute be-
sucht, erhiilt einen zwiespiiltigen Ein-
druck. Das Gebdude wurde bei den
Bombardierungen erheblich beschidigt
und ist, in seinen obern Réumen, erst
teilweise wiederhergestellt. Auch ist die
Anordnung der geretteten Besténde
noch unvollkommen und tragt deut-
lich den Stempel des Vorlaufigen und
des Notbehelfs. Aber bereits spiirt man
wieder, dal man sich an einer Stitte
befindet, wo seit hundert Jahren mit
Fleil, ZielbewuBtsein und Geschmack
gesammelt wird —umféingt einen schon
wieder jene einmalige Atmosphire, die
durch bedeutende Mézene und durch
so ausgezeichnete Museumsleiter wie
Gustav Pauli und Emil Waldmann ge-
schaffen wurde. Und der Schmerz, den
wir bei der Nachricht von den grau-
samen Kriegsverlusten empfanden,

wird gemildert angesichts der Meister-
werke, welche bereits wieder sichtbar
gemacht sind: Manets Bildnis des Za-
charie Astruc, Monets «Camille» von
1866, die beiden herrlichen Courbet bei
den Franzosen; der Worpsweder-Saal,
wo van Goghs «Mohnfeld» als Leit-
stern einer Richtung und Schule leuch-
tet; die Romantiker mit ihrem Klein-
od, dem Kirchhofsbild von C. D.
Friedrich; die glinzende Vertretung
der jiingern deutschen Malerei mit
Hauptwerken von Liebermann und
Corinth usf. — Tatséchlich: ein Besuch
in der Bremer Kunsthalle ist nicht nur
eine Einkehr in einem Trauerhause,
sondern bereits wieder ein Kunstgenul3

erster Ordnung! Manuel Gasser

Eine Kunstgilde

In St. Gallen haben sich einige Freun-
de neuer Kunst zu einer Kunstgilde
zusammengeschlossen mit dem Ziel,
die private Sammlertitigkeit zu for-
dern und ein weiteres Publikum mit
dem Kunstschaffen in néhern Kontakt
zu bringen. Die Initianten gingen von
der Auffassung aus, daf3 in der Hast des
heutigen Alltags und den in den Stid-
ten gebotenen Mdoglichkeiten der Ver-
gnigen und Zerstreuungen die Kunst,
insbesondere Malerei und Plastik, zu
sehr abseits stehe und daf3 ihre Dar-
bietungen nur noch von jenen gesucht
werden, die die Wechselausstellungen
in den Museen und den privaten Gale-
rien verfolgen. Bei einem groBen Teil
des Publikums ist eine Art latentes
Kunstinteresse da, das aber auf einem
kiirzern Wege angesprochen und ge-
weckt werden muBl. Die Kunstgilde
hat sich daher eine Reihe von Schau-
fenstern im Herzen St. Gallens gesi-
chert, in denen sie monatlich zwei bis
drei Maler mit je drei bis vier Bildern,
Zeichnungen oder Graphiken vor-
fithrt. Vor allem sollen die jiingern
Kriifte geférdert werden; vorerst wur-
den aber als Schrittmacher die bekann-
tern Maler wie Ernst Morgenthaler,
A. H. Pellegrini, Rudolf Zender, Au-
gust Wanner und Guido Gonzato aus-
gestellt. Dann folgten die jingern oder
die in der Nordostschweiz noch weni-
ger bekannten Maler wie E. G. Heul3-
ler, Willy Suter, Walter Jonas, Karl
Glatt, Jakob Ochsner, Max Truninger,
Leonhard Meiler und einige Maler
St. Gallens und des Thurgaus. Die
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