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April 1949

WERK-CHRONIK

36. Jahrgang Heft 4

Ausstellungen

RBasel

Hermann Meyer — Heinrich Miiller —

Zeichnungen von Carl Burckhardt
Kunsthalle, 19. Februar bis
20. Méarz 1949

Die Kunsthalle hat die zweite Aus-
stellung dieses Jahres ausschliellich
fur die Jubilden zweier Basler Maler
und fur eine ihres kleinen Umfanges
wegen nur andeutende Gedéchtnis-
Ausstellung fiir den vor 26 Jahren ver-
storbenen Basler Bildhauer Carl Burck-
hardt reserviert. Sowohl fur den Maler
Hermann Meyer wie fur den Bildhauer
Carl Burckhardt wéren schon im ver-
gangenen Jahr Ausstellungen zum
70. Geburtstag féllig gewesen. Beide
sind 1878 geboren — im gleichen Jahre
wie der Freund beider, Heinrich Alt-
herr. Wahrend Carl Burckhardt zwar
ein herrliches und, wie uns heute
scheint, in sich erfulltes Werk mitten
im Aufbauen liegen lassen muBlte, kann
Hermann Meyer dasvollendete Lebens-
werk noch selbst tiberschauen und er-
weitern. Es mag mit seinen beiden
thematischen Hauptlinien — Birsland-
schaften und Basler Portriats — etwas
Einseitiges und Gleichférmiges haben.
Sieht man das Werk jedoch von dem
Ausgangspunkt dieser beiden Linien,
d. h. von dem Moment an, da der drei-
Bigjahrige Kiinstler 1908 den Absprung
aus dem Bannkreis Bocklins wagte,
dann bekommt beides, zumindest fiir
die Basler Malerei, ein anderes, schwe-
reres Gewicht. Hermann Meyer fand
damals den Mut, all den buntfarbigen,
antikisch idealisierenden Kiistenland-
schaften und Nixen Bécklinscher Pro-
venienz (die seinem stillen Tempera-
ment auch gar nicht lagen) den Ab-
schied zu geben und, sich mit einem
zarten, corothaften Pleinairismus be-
gniigend, den einfachen, aber von ihm
echt und wirklich empfundenen Birs-
landschaften seiner Heimat hinzuge-
ben. Und dhnlich ist es auch mit seinen
Portriits, unter denen sich das ausge-
zeichnete Bildnis des Malers Paul Alt-
herr (1921), die Bildnisse Heinrich Alt-
herrs, Nationalrat Oeris und der
prachtvolle Prophetenkopf des Alt-
testamentlers Bernhard Duhm befin-
den: immer hat Hermann Meyer sich

dem Mitmenschen so bescheiden ge-
gentibergestellt, daB dessen #&ulerer
Habitus und die in seinen Gesten sich
verratende Charakteristik der Person-
lichkeit — also das, was man heute noch
von einem Portrit verlangen kann —
in der Darstellung zu ihrem Recht
kommen.

Wihrend Meyer bei dem einmal ge-
fundenen Weg bleiben konnte, hat
man den etwa sechzig Zeichnungen und
Aquarellen des gleichaltrigen Carl
Burckhardt gegentuber das Gefuhl, daf3
hier ein ungemein kiinstlerischer Geist
auf der stindigen Suche nach der sei-
nen Vorstellungen adiquaten Form
ist. Auch hier ist die Bocklinsche und
Klingersche Welt Ausgangspunkt; nur
ist sie an sich kein Fremdkoérper far
den Kiinstler. Im Gegenteil — Carl
Burckhardt ist eigentlich durch diese
von Bocklin und Klinger ja bereits zu
einem symbolhaften Mythus umge-
formte Welt der Antike wieder durch-
gedrungen zum ursprianglichen natur-
haften und poetischen Sinn der Antike.
Es sind vor allem die Studien aus der
Spiitzeit (ca.1915-1923), in denen sich
die Beschiftigung mit bewegten Kor-
pern, den Vorarbeiten zur « Amazone»,
zum «Tanzer» und zum «Ritter Georg»
wiederspiegeln, in denen jene wunder-
bare Einfachheit der groB3en Form er-
reicht ist, in der wie mit magischen
Kriften alle Plastik und alle Beweg-
lichkeit des schonen Xorpers von
Mensch und Tier gebannt sind.

Nur sieben Jahre jinger und doch
bereits der folgenden Basler Kiinstler-
generation angehérend, tritt Heinrich
Miiller (geb. 1885) mit 150 Werken in
Erscheinung. Auch bei ihm und den
gleichaltrigen Freunden P. B. Barth,
Dick, Donzé, Liischer, Roos und Erne-
sto Schiel3 vollzog sich 1908/09 in Paris
die Absage an die allgemein herrschen-
de Bocklinbegeisterung, nur sehr viel
heftiger als bei den etwas iilteren
Kinstlern. Ein dunkler, mit Ausdruck
geladener Pleinairismus wurde dem
bunten Mythos entgegengestellt, und
die Konzentration auf den Menschen
und das einfache Leben der lichten
Idealwelt. Withrend die meisten dieses
Kreises der erdhaft schweren Sprache
auch nach 1910 treu blieben, wagten
sich eigentlich nur P.B. Barth und
Heinrich Miiller noch ein Stiick weiter.
Sie 6ffneten sich wieder einer hellen,
farbigeren Welt und nahmen freudig
an, was Gauguin und Hodler der Farbe
an Leuchtkraft und Ausdrucksmég-

lickrkeit abgewonnen hatten. Bei Haiggi
Miiller setzt sich diese um 1911/12 be-
gonnene Linie — 1911 gab eine Grie-
chenlandreise mit Karl Joél auch kli-
matisch und thematisch einen weiteren
Anstofl — in einer #ullerst kultivierten
und eleganten Malerei fort. Die Still-
leben mit mittelalterlichen Plastiken
und ostasiatischen Keramiken etwa,
aber auch die zahlreichen Portrits sind
bis heute zu einer ununterbrochenen
Reihe genieflerisch empfundener und
GenuBl vermittelnder morceaux de

peinture geworden. m. n.

Bern

Sehweizer Maler aus Paris
Kunsthalle, 12. Februar bis
13. Mirz 1949

Wenn noch wihrend des Krieges die
Sektion Paris der GSMBA eine
grofle Kiinstlerschar umfaBte und als
geschlossene Gruppe auftreten konnte
(die beispielsweise an einer bernischen
Ausstellung im Jahre 1942 mit zwanzig
Mitgliedern vertreten war und im gan-
zen das Gesicht eines maBvollen Nach-
impressionismus aufwies), so liegen
heute die Verhiiltnisse wesentlich an-
ders. Kiinstler wie Gimmi, Barth, Holy,
Hartmann, Hubert, Wehrlin, die ehe-
mals zu den repriisentativsten Paris-
Schweizern gehérten und die ihre durch
den Krieg bedingte Abreise aus der
Kunstmetropole zuerst nur als einen
Unterbruch von mehr oder weniger
langer Dauer betrachteten, sind heute
trotzdem zum gréBern Teil nicht mehr
nach Paris zuriickgekehrt.

Der Wechsel im Geist und Gesicht der
Schweizer Malergruppe in Paris wird
einem deutlich bewuBt, wenn man die
sechs Maler vor sich hat, die sich in die
Februar/Miirz-Ausstellung der Berner
Kunsthalle teilen. Nicht daB dies halbe
Dutzend, das nach dem Alter {ibrigens
stark divergiert und neben einem 23-
jihrigen auch einen Sechziger auf-
weist, nun fiir die ganze Schweizer-
gruppe unbedingt typisch wire. Aber
es spiegeln sich in den Bildern der
sechs doch so wesentliche und cha-
rakteristische Phiéinomene der jungen
Pariser Malerei, dal zum mindesten
ihr Kontakt mit dem kiinstlerischen
Aspekt der Seinestadt als eng und be-
zeichnend angesehen werden kann. Sie
scheinen ganz aufgegangen in der heu-
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tigen Kunstatmosphire Frankreichs,
und in diesem Sinn sind sie wohl typi-
sche Vertreter dafiir, wie Schweizer
Talente sich dort assimilieren. Die
Skala ihrer Stile und Absichten reicht
vom Kubismus (freilich in einer modi-
fizierten, nicht mehr Braque und Pi-
casso gemillen Form) zum Surrealis-
mus und zur Abstraktion, wobei auch
Anklinge an den Fauvismus zu beob-
achten sind.

Und im ganzen? Wie ist dieser Um-
schwung zu werten? Sicher ist diesen
Impulsen viel Frische und Geradheit
eigen, auch wenn sie nicht allzu stark
eigene Invention sind. Keiner verliert
sich in einen Cri, der als leere, eitle
Extravaganz bezeichnet werden muif3-
te. Sie hiiten sich vor MaBlosigkeiten.

Aber in den Bahnen kubistischer und -

abstrakter Malerei entrinnen sie ander-
seits jenem Schicksal nicht, unter des-
sen Zwang die Malerei von einer Sache
der Seele und des Ingeniums zu einer
Angelegenheit des &uBlern Geschmacks,
der Gewichte-Verteilung und Farb-
Balancierung wird. Die Energetik in
der Spannung von Fliachen und Kur-
ven ersetzt die Schwingungen mensch-
licher Gefiihle, und der Sinn geometri-
scher Planung besiegt alle AuBerungs-
versuche des Eros. Wiegt der Gewinn
den Verzicht auf? — Man antwortet mit
Nein, wenn man in Rolf Diirig einen
Jingsten unter den sechs kennen
lernt, der dieser Entwirklichung und
Entsinnlichung noch nicht erlegen ist,
sondern sich die Blutfille frischer
Welterfahrung bewahrt hat und sich
zu greifbaren Formen bekennt. Seine
groBen Gruppenbilder «Les Canni-
bales» und «Les Muletiers» mdochte
man als die stiirksten Leistungen der
Ausstellung bezeichnen — wobei man
auch seine kleinformatigeren Land-
schaften und Portrite als kriftig,
lebensvoll und vehement im wahren
kiinstlerischen Sinne empfindet.

Die Vorhalle macht erstmals mit der
Malerei von Friedrich Huf bekannt.
Er gibt seinen Kompositionen jene
mosaikartigen oder glasmalerisch in-
spirierten Aufteilungen, die aus der
Realitit ein Spiel flieBender, farbscho-
ner Segmente machen. Herkunft und
Ziel — auch die Beschrinkung — dieser
Kunst scheinen ganz im Formalen
zu liegen. Seine neuere Plastik lehnt
sich stark an die keim- und eiartigen
Formen Arp’scher Abstraktionen an.
— Der Mittelsaal zeigt Gérard Schnei-
der mit einer stattlichen Zahl meist
groBformatiger Abstrakta, die eine
starke Dynamik — fast moéchte man
sagen Hebelwirkung — der Kurven als
Hauptakzent einsetzen. Die Formel
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dieser Malerei ist im Gleichgewicht wie
die einer mathematischen Gleichung,
und die dekorativen Werte sind unbe-
streitbar. Fast elementarer und sinn-
gemédBer wirkt Schneider iibrigens in
seinen kraftvoll hingesetzten Kohle-
und Bleistiftzeichnungen. — Die tibri-
genreihen sich mit jener Art von Varia-
tion an, wie die verschiedenen Pro-
gramme und personlichen Spielarten
es modernen Malern ermdoglichen:
Fernand Dubuis mit einer Schicht von
Realitit in seinen leicht geometrisier-
ten Stilleben, Hans Seiler mit schach-
brettartigen, systemhaften Segment-
konstruktionen, deren Farbgebung
man als helles, sonores Dur bezeichnen
mochte, und Gérard Vuillamy endlich
mit unruhig schwingenden Rhythmen,
die wie graphische Darstellungen mu-
sikalischer Wellen und Wirbel sind.
W. A.

PAwrich

Die wissenschaftliche Buechillustration
Kunstgewerbemuseum, 26. Fe-
bruar bis 19. Marz 1949

Das wissenschaftliche Buch bedarf —
wie kaum eine andere Buchgattung —
grundsitzlich dringend der Ilustration.
Der Wissenschafter konnte zu keiner
Zeit und kann auch heute nicht der
Abbildung entraten, ob er als Schrei-
bender anderen seine Forschungen
mitteilt oder als Lesender die For-
schungen anderer sich anzueignen
sucht. Wo es darum geht, eine be-
stimmte Naturerscheinung, einen Tat-
bestand, ein Phinomen oder einen
Vorgang anschaulich und unverkenn-
bar mitzuteilen, bedient sich der Wis-
senschafter optischer Darstellungs-
mittel. Die wissenschaftliche Abbil-
dung ist so alt wie die Wissenschaften
selbst.

Wenn das Kunstgewerbemuseum die
wissenschaftliche Buchillustration zum
Thema einer groflen Ausstellung ge-
macht hat, so betritt es damit viel-
leicht nicht volliges Neuland. Aber
es riickt — unseres Wissens erstmals in
solchem Umfang — ein iuiberaus wich-
tiges und vielschichtiges Gebiet in den
Mittelpunkt des Interesses, das zwi-
schen graphischer Kunst und Wissen-
schaft liegt und von den Gesetzen bei-
der bestimmt wird. Aus den kostbaren
Bestiinden der Ziircher Zentralbiblio-
thek, aus dem Besitz anderer Institute
und Privater sowie aus Verlagen
wurde ein erstaunlich reiches Material
zusammengetragen und innerhalb der
Fachgebiete Botanik, Zoologie, Paldon-

tologie, Geographie, Astronomie, Ma-
thematik, Physik, “Technik, Chemie
und Medizin in historischer Folge auf-
gebaut. Die anschauliche und ausstel-
lungstechnisch sorgfiiltige Priisentie-
rung der illustrierten wissenschaftli-
chen Bicher erlaubt dem Betrachter,
den Weg der Illustration in jedem
Fachgebiet genau zu verfolgen: von
Miniaturenhandschriften und koéstli-
chen Frihdrucken bis zu den jingsten,
teils ausgezeichneten Erscheinungen
des Buchhandels. Die Anregungen, die
so gewonnen werden kénnen, sind tiber-
aus vielfiltig. Zunichst wird und soll
die Ausstellung den «Beteiligten» ein
reiches Anschauungsmaterial liefern:
den Wissenschaftern auf der einen
Seite, den Zeichnern, Graphikern, Pho-
tographen, Typographen, Reproduk-
tionsanstalten und Verlegern auf der
andern Seite. Ohne daf3 dies in der
Ausstellung expressis verbis zum Aus-
druck kime, zeigt sich, daB die wis-
senschaftliche Illustration nur dann
ihre Aufgabe ganz erfullt, wenn sie
wissenschaftlich so exakt als moglich
und gleichzeitig so klar, anschaulich,
einpragsam als moglich ist wund
schlieBlich sich mit der Typographie
zur Einheit verbindet. Die wissen-
schaftliche Illustration gehort thema-
tisch in den Bereich der Wissenschaf-
ten, formal aber gehorcht sie kiinstle-
rischen Gesetzen. Die geformtesten
Illustrationen sind zugleich auch die
wissenschaftlich brauchbarsten und
eindriicklichsten. Aus sechs Jahrhun-
derten sind in dieser Ausstellung von
den besten und schénsten illustrierten
Biichern versammelt. Die vielseitige
und iiberreiche Demonstration schenkt
dem Besucher iiber alles Fachliche hin-
aus nicht nur ein kinstlerisches Erleb-
nis, sondern weckt in ihm ein Gefiihl
der Ergriffenheit vor der uniiberseh-
baren, uneigennutzigen Leistung vieler
Generationen im Dienste der Mensch-
heit. W. R.

Emil Nolde
Graphik und Aquarelle. Kupfer-
stichkabinett der ETH.,
Februar bis April 1949

Emil Nolde zéhlt heute zweiundacht-
zig Jahre und tritt uns als unumstrit-
tene, sozusagen der Kunstgeschichte
angehorende, einen ganz bestimmten
Ausdruck deutschen Geistes verkor-
pernde Gestalt entgegen. Das Wort
Expressionismus fafit Nolde nicht
ganz, denn was er am Anfang dieses
Jahrhunderts Neues brachte, war eher
eine eruptive Ausdruckskunst, eine



Art gesteigerter, ekstatischer Impres-
sionismus, wie er sich in seinen Land-
schaften, den Meerbildern und in sei-
nen Blumenstiicken wie in den unver-
geBlichen blauen Schwertlilien des
Basler Museums offenbart. Nolde geht
von einem gesehenen, aus der Aullen-
welt ihm entgegenstromenden Farber-
lebnis aus. Dies gilt groBtenteils auch
far seine Graphik, die, obwohl auf
Wei3-Grau-Schwarz beschrinkt, nichts
desto weniger ein Farberlebnis ist. Die
Linie ist vollstindig oder wenigstens
als Kontur ausgeschlossen; sie hilft
héchstens dazu, den Bewegungs-
schwung seiner Kompositionen zu stei-
gern. Dies vermitteln uns Blitter wie
die Landschaft mit Bauernhof und
hellem Kanal und die aus Kanilen,
Diinen und Landzungen im Lingsfor-
mat aufgebaute Radierung mit delika-
ten Zwischenténen, wie auch die grof3
angelegten, aus breiten Pinselflecken
entstandenen Lithographien mit den
Windmauhlen. Die einfachen, mit gan-
zer Messerbreite gearbeiteten Holz-
schnitte leuchten in ungebrochenem
Schwarz und Weil. Auch dann, wenn
seine Blatter mehr ins typisch Ex-
pressionistische gehen, scheint es Nol-
de schwer zu fallen, auf das Farberleb-
nis an sich zu verzichten; die Radie-
rung «Sklaven» beispielsweise besteht
aus zwei Reihen schwarzer und weiller
Figuren, etwas wie Européer und In-
sulaner, die einen bleich und hager, die
anderen dunkel und glicklich, und
Nolde scheint damit etwas sehr Per-
sonliches aussprechen zu wollen. Denn
auch er — wie Gauguin — erkannte die
Uberlegenheit der primitiven Natur.
Die unserer Ausstellung beigegebenen
Aquarelle aus den Stdseetagen des
Kinstlers einige verwandte
Stiicke sind von einer direkten, tiber-

sowie

wiltigenden Farbschonheit: die «Sid-
seegewiichse» in Indigo und Goldgelb,
die Landschaft mit schwarzen Wolken
neben Blau und Kaltgrin, der seltsam
ins Mystische gesteigerte «Ulrich von
Hutten», ein goldgelb-blau-violett-ro-
ter Farbakkord, und der todernste kar-
minrote Clown, der an Blitter des unge-
fahr gleichaltrigen Rouault erinnert.

Uber die verschlossene Geistesart
des Malers von der nordschleswig-hol-
steinschen Wasserkante sagt die selt-
same, in lichten Grauténen geitzte
Radierung der beiden «Nachbarn» aus.
Zwei archaische Gestalten, zuriickhal-
tend gegeneinander gekehrt und durch
einen wohlbemessenen Zwischenraum
getrennt. Die Fremdartigkeit eines
solchen Blattes findet nur Verwandtes
in frithgriechischen oder etruskischen
spitzbértigen Gesichtern. Hedy A. Wyss

b, ;
Adolf Herbst, Jeune Folle,1948. Privatbesitz
Winterthur. Photo: Galerie Georges Moos

Adoli Herbst
Galerie Georges Moos, 12. Fe-
bruar bis 5. Mirz

‘Wenn ein Maler wie Adolf Herbst, der
mit vollem Recht als eines unserer
stirksten Maltalente anerkannt wird,
seine neuen Bilder zeigt, dann ist das
ein Wagnis fir ihn. Denn wir kommen,
selbst ohne uns dessen bewufl3t zu sein,
mit dem Anspruch her, den Kiinstler,
verglichen mit seinen fritheren Lei-
stungen, in einem Stadium gereifteren
Schaffens zu finden. — Die Ausstellung
der Galerie Moos enttiduschte uns in
diesem Anspruch durchaus nicht. Zu
sehen waren 19 Bilder, die Herbst in
jungster Zeit, das heiflt im Jahre 1948,
in Paris gemalt hat. Wie sehr die Atmo-
sphire dieser Stadt fir das Gestalten
dieses Kiunstlers wesentlich ist, mul}
immer wieder betont werden. — Frither
haben wir in seinen Bildern oft An-
klinge an die weiche Malweise von
Bonnard gefunden. Heute fillt sein
Wille zu einer klaren Tektonik auf. Er
hat eine groflere Distanz zur Umwelt,
betrachtet sie mit kithleren Augen und
doch mit neuer Intensitiit. Farblich
kommt diese Distanz schon darin zum
Ausdruck, dal er mehr Griin und Blau
verwendet als frither und das damals
oft fast zu reichlich beniitzte Rot zu-
ricktreten liBt und gemiBigter zur
Wirkung bringt. Wenn wir von Tek-
tonik sprechen, dann wird diese durch-
aus mittels der Farbe erzeugt, und
zwar dadurch, dafl diese in Quadraten,
Dreiecken und in den verschiedensten
Strichmustern mehr einer bewufBten
Bildordnung dienstbar gemacht wird.
In intimer Weise trat dieses neue Ge-
stalten in den Bildern «Friichte und
Wein», «Intérieur» und «Stilleben» in
Erscheinung. In groflerer Anlage und

mehr auf Distanz kam sie in «Maler
und Modell» zur Geltung. Auch inner-
halb des Motivischen war diese Wand-
lung recht deutlich erkennbar, so in
den, beiden Bildern «Vanitas» und
«Maske», wo Herbst eine bewulite Ty-
pisierung der Frau zu erstreben sucht.
Als eindriicklichstes Bildnis, in dem
das Reifen des Kimstlers zum Aus-
druck kommt, méchten wir aber die
«Spanierin» erwithnen. Herbst findet
auch heute in Bildnissen, Stilleben und
Intérieurs seinen besten kiinstlerischen
Ausdruck. Die einzige in der Ausstel-
lung vertretene Landschaft, «Saint
Rémy», trat in ihrer lockerenund etwas
konventionellen Farbgebung hinter den
iibrigen Bildern zuriick. P. Portmann

Nanette Genoud
Kunstsalon Wolfsberg,
10. Februar bis 6. Mérz

Die Kiinstlerin versteht es, den Pinsel
mit Beweglichkeit und Gewandtheit
zu fiihren. Nicht daff in thematischer
Hinsicht nur das Gefillige einbezogen
wiirde — erinnern wir nur an den Titel
«Noir et Rouge 1945», den eines der
Bilder trug —; doch was kiinstlerisch
realisiert worden ist, bleibt im Bereich
der unbeschwerten Leichtigkeit. Eine
Malerei, der Geschmack und kiinstleri-
sche Kultur eigen ist. Das Sich-Anpas-
sen an starke Vorbilder (Cézanne, Van
Gogh ete.) geschieht mit Naivitat und
fraulichem Charme. Wir fragten vor
diesen Bildern nicht: Mit welcher Kon-
sequenz ist eine Landschaft durchge-
staltet, oder wie ist dieser Mensch in
seiner korperlichen Konstitution kiinst-
lerisch gemeistert, wie geht und steht
er? Was uns anzog, war eine gewisse
atmosphirische Stimmung, war eine
Frische, die von den sauber verwende-
ten Farben ausging und von der Hellig-
keit, die iiber Landschaften und Gegen-
stiinden spielte. Zu den schénen Stiik-
ken der Ausstellung gehérten neben ei-
nigen Zeichnungen vor allem die Gou-
achen. — In den Vitrinen waren sorgfiil-
tig und einfach gearbeitete Kleinpla-
stiken des Lausanner Bildhauers Pierre

Blanc ausgestellt. P. Portmann

Chronigue Romande

Le mots dernier a été, du point de vue
artistique, un des plus vides que l'on
puisse imaginer. Les trois expositions
dont je wvais parler fournissent bien
matiére @ quelques commentaires, mais
non certes ! en raison de leurs qualités.
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L’exposition Paul Camenisch, organi-
sée a ' Athénée par les Amis des Beau-
Arts, d’habitude mieux inspirés, était,
2l faut bien I'avouer, a tous les points de
vue pitoyable. L’artiste se serait appli-
qué a accumuler tous les motifs pour
que sa peinture soit aussi mauvaise que
possible, qu'il n’aurait pas obtenu un
autre résultat.

En émettant une pareille énonciation,
2l est bien entendu que je me fais inter-
venir en aucune fagon les opinions poli-
tiques que Camenisch se plait a af firmer
dans ses ceuvres. Un critique digne de
ce nom n'a pas a se préoccuper des senti-
ments religieux ou politiques que mani-
feste un artiste. Il peut glorifier Staline
ou Churchill, Diew le Pére, Mahomet ou
Bouddha, c’est son droit; aux yeuxr du

critique, ce qui importe, c’est s'il a du -

talent et de la personnalité.

On me dira que c'est la un truisme.
Assurément; mais a I'époque ot nous
vivons, une pareille maniére de voir
apparait aux yeuw de certains aussi
condamnable que surannée. Et pour-
tant, si U'on a vraiment U'amour et le
respect de U'art, c’est la seule que I'on
puisse et que I'on doitve admeltre.

Ces derniéres années, la question: L’ ar-
tiste doit-il ou non étre «engagé»? a
fourni le théme de discussions infinies.
Il me semble qu’un artiste a entiérement
le droit de U'éére, a condition que sa foi,
politique’ ou religieuse, n’intervienne
pas dans le domaine qui est proprement
celur de Uart, et que d’autre part, on
n'évalue pas ses mérites d’artiste selon
que 'on est ou non de son parti.

L’exposition Borés a la Galerie Moos
et Uexposition de onze peintres franc¢ais
indépendants a la Classe des Beaux-
Arts de I’ Athénée ont démontré de fagon
frappante a quel point nombre de gens
sont incapables de se rendre compte que
nous sommes en 1949 et non plus en
1905. 11 est un pew stupéfiant que U'on
nous présente comme des «indépen-
dants» ces onze jeunes peintres dont tous
les efforts consistent a singer Picasso,
Matisse, Rouault, ¢’ est-a-dire des artistes
qui sont actuellement considérés comme
les plus grands peintres de notre temps,
dont Uart fait éclore a foison des ar-
ticles, des interviews et de gros livres
wllustrés, et dont les ceuvres, que se
disputent les collectionneurs d’ Europe et
d’ Amérique, atteignent les plus hauts
priz. Quand on veut vraiment se mon-
trer «indépendant», on procéde tout
autrement. Ces jeunes peintres ne mérite-
ront réellement ce titre que lorsqu’ils
tourneront carrément le dos & ces artistes
dont je viens de citer les noms, et se
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mettront a peindre d'une fagon toute
opposée a la leur. C'est-a-dire qu'ils
feront ce que faisaient, a leur dge,
Matisse, Picasso et Rouault.
Seulement, ce sera plus difficile que de
faire ce qu’ils viennent de nous montrer.
Frangois Fosca

Pariser Kunsétchronik

Gauguin et ses amis
Galerie Kléber

Die Malerei Gauguins ist in den letzten
Jahrzehnten durch zahlreiche Ausstel-
lungen und Publikationen eingehend
vermittelt worden. Die Ausstellung in
der Galerie Kléber konnte iiber sein
personliches Werk kaum etwas auf-
schluBreich Neues bieten. Sie verdiente
aber ein besonderes Interesse, da sie
Gauguin innerhalb seines Freundes-
kreises situierte und die Ausstrahlung,
die er auf seine Freunde und Anhénger
ausiibte, iiberaus uberzeugend an-
schaulich machte. Manche hervorra-
gende Kiinstlerpersonlichkeiten haben
auf ihre unmittelbaren Nachfolger
hemmend und desorientierend gewirkt.
Bei Gauguin aber war sein Einflul auf
seine Umgebung und auch auf die dar-
auffolgende Generation ein histori-
sches Ereignis, das entscheidend auf
die Entwicklung der modernen Kunst
einwirkte. Gleichzeitig erkannte man
aber auch, dafl Gauguin nicht einseitig
als Lehrmeister seinen Freundeskreis
beeindruckte, sondern daf3 er von ihm
im Wechselspiel von Frage und Ant-
wort einige seiner wesentlichsten
Richtlinien Gbernahm. So war es der
frithreife Maler Emile Bernard, der
erstmals in groBen farbigen, von ge-
nauen Konturen begrenzten Flachen
malte und als Zwanzigjahriger (1888)
Gauguin von seiner neuen Bildauffas-
sung tiberzeugte und ihn vom Impres-
sionismus abbrachte. Wir durfen also
Emile Bernard als den eigentlichen Er-
finder des «Cloisonnisme» und «Syn-
thétismen, der heute geradezu ein Sy-
nonym fir die Kunst Gauguins gewor-
den ist, betrachten. Emile Bernard
wandte sich 1891 von Gauguin und
von der Gruppe von Pont-Aven ab,
widerrief die Kunst seiner Jugend-
jahre und kehrte zu einer in der Ver-
gangenheit verankerten Kunstauffas-
sung zuriick.

Unter den Malern der Gruppe von
Pont-Aven haben zwei Maler, Paul
Sérusier und Maurice Denis, haupt-
siichlich dazu beigetragen, die theore-
tische Position des sogenannten «Mou-
vement, Nabis» zu festigen. Sérusier

wurde 1888 in Pont-Aven durch Emile
Bernard Gauguin vorgestellt. Die Aus-
stellung an der Avenue Kléber zeigte
von diesem Kinstler ein kleines, auf
den Deckel einer Zigarrenkiste gemal-
tes Bild, «Der Talisman», das er fiir
Gauguin geschaffen hatte. Diese freie,
ganz vom Gegenstand losgeloste Far-
benharmonie enthiilt bereits — und mit
einem Vorsprung eines halben Jahr-
hunderts — die Problematik der ab-
strakten und konkreten Kunst und
hatte schon damals, als Sérusier das
Bild an der Akademie Julien prisen-
tierte, den Enthusiasmus von Maurice
Denis, Bonnard, Vuillard, Ranson und
Roussel entziindet.

Mit Sérusier befreundet, kam auch
Maurice Denis mit dem XKreis von
Pont-Aven in Berithrung. Maurice De-
nis spielte eine groe Rolle im Kampf
gegen die offizielle Kunst, und seine
kunsttheoretischen = Formulierungen
gehéren auch heute noch zum ABC
der modernen Kunstauffassung. Von
ihm stammt die berithmte Definition:
«Se rappeler qu'un tableau — avant
d’étre un cheval de bataille, une
femme nue, ou une quelconque anec-
dote — est essentiellement une surface
plane recouverte de couleurs en un cer-
tain ordre assemblés.» In seinen spé-
teren grofBen Wandbildern — meist reli-
giosen Inhaltes — ist er nicht um einen
weichlichen Manierismusherumgekom-
men; doch gehéren gerade die Friih-
bilder, die man in dieser Ausstellung
zu sehen bekam, zum Zugiinglichsten
seines Werkes. Ferner zeigt diese Aus-
stellung auch sehr deutlich, wie diese
Malergruppe von Pont-Aven in gewis-
sem Sinne den Jugendstil vorberei-
tete, und es kam einem gleichzeitig
vor einem Wandteppich von Ranson
zum BewufBtsein, wie sehr der Ju-
gendstil Entwicklungslinie
der modernen Kunst gehért, wie er
aber durch eine gewisse Unaufrich-
tigkeit und moralische Verschnorke-
lung seine Verwandtschaft mit den
modernsten Kunststrémungen ver-
steckt.

Deutlicher als in den Bildern Bonnards
und Vuillards sptirten wir in den drei
schénen Bildern Odilon Redons die
geistige Verwandtschaft mit Gauguin.
Koénnen wir in den Bildern Emile

in die

Schuffeneckers kaum irgendeine nithere
Beziehung zur Malerei Gauguins fin-
den, so war und blieb er doch einer der
bestindigsten Freunde Gauguins. Der
holléndische Maler Jan Verkade gehort
formal schon néher zu der Kiinstler-
gruppe von Pont-Aven. Wir verdan-
ken ihm die interessanten Erinnerun-
gen «Le Tourment de Dieu, ou les



étapes d’un moine peintre», welche er
als Ménch im Kloster Beuron nieder-
schrieb. Bemerkenswerter als die bei-
den letzten Maler ist Charles Filiger.
Seine Bilder weisen groBe Verwandt-
schaft mit denen Paula Modersohns
auf. Sein mystisches zartes Tempera-
ment wurde durch den Aufbruch Gau-
guins nach Tahiti schwer erschiittert.
Die Ausstellung erfreute den Schwei-
zer Besucher ferner durch einen klei-
nen Cuno Amiet, und wir erinnern uns
bei dieser Gelegenheit, dafl Amiet in
seinen Anfiéingen im Pouldu zum Gau-
guin-Kreis ziéhlte und von dort seine
starken Eindricke aus Frankreich in
die Schweiz brachte.

Erstes Manifest des «Salon des
Réalités Nouvelles»

Die Kinstlergruppe der «Réalités
Nouvelles» gab als Vorbereitung zu
ihrem diesjéhrigen vierten Salon ein
Manifest heraus. In einigen kurzen De-
finitionen versucht dieses Manifest, die
asthetische, geistige und moralische
Haltung dieser Gruppe zu fixieren.
Das Manifest beginnt wie folgt: «Qu’-
est-ce que I’Art abstrait non-figuratif
et non-objectif? Sans lien avec le
monde des apparences extérieures,
c’est, pour la peinture, un certain plan
ou espace animé par des lignes, des
formes, des surfaces, des couleurs,
dans leurs rapports réciproques et,
pour la sculpture, un certain volume
animé par des plans, des pleins, des
vides, exaltant la lumiére.» Diese etwas
summarische Definition der Kunst ist
im groen und ganzen dieselbe, die
Maurice Denis, wie wir es weiter oben
erwithnten, vor einem halben Jahr-
hundert schon formuliert hatte. Nur
ist unterdessen das «cheval de ba-
taille» davongelaufen, oder vielmehr,
man hat es —nicht ohne Miihe — in die
Freiheit zuriickgejagt! Wir md&chten
hier nicht fiir das Inhaltliche in Form
von Historienbildern und Schlacht-
rossen einstehen. Doch hat auch die
abstrahierende Kunst in bemerkens-
werten Beispielen, wie z. B. bei Paul
Klee und Brancusi, das Inhaltliche
keineswegs aufgegeben, und gerade
Brancusi ist in der synthetischen Ver-
dichtung des Objekts besser gegen
jegliche zuféllige Naturassoziationen
geschiitzt als manche programmatisch
arbeitende abstrakte oder, genauer
gesagt, konkrete Kimstler. Gibt es
iiberhaupt Form ohne Inhalt, oder ist
Form so ohne weiteres Selbstinhalt ?
Es besteht in jedem giiltigen Kunst-
werk ein gliickliches Spiel von Imma-
nenz und Transzendenz, wobei wir die

Paul Gauguin, Selbstbildnis

Form das Immanente und den Inhalt
das Transzendente nennen koénnen.

Das Manifest schliet mit einem Ab-
schnitt tber die politische Haltung der
«Réalités Nouvelles», und es klirt uns
die eigenartige Situation, in die die Be-
wegung der abstrakten Kunst — teils
unwillentlich — geraten ist: « Contraire-
ment & ce qu'il était permis d’espérer,
le Parti Communiste, sans raisons
valables, a cru bon de prendre une
position d’hostilité contre 1'Art ab-
strait non-objectif. Sans appuyer sur
la contradiction de cette attitude avec
celle de ses premiers dirigeants, nous
persistons & considérer que toute dé-
magogie en art engendre infaillible-
ment l'idolatrie qui conduit a l'escla-
vage et nous revendiquons plus que
jamais la liberté
«... Malgré la mort des civilisations,

d’expression. . .»

ce qui reste et restera toujours vivant
dans les ceuvres, a travers les si¢cles, ce
qui étonnait si fort Marx et ce qu'un
matérialiste exclusif ne peut com-
prendre, c’est I'essence propre de I’Art,
c’est-a-dire I'expression de 1'élément
spirituel de I’homme par les moyens

propres a I'’Art.» F. Stahly

Londoner KHunsichronik
Barbara Hepworth

Einer der grofiten Bildhauer der Ge-
genwart und ohne Zweifel der bedeu-
tendste weibliche Repriisentant dieser
virilen Kunst ist die Englinderin Bar-
bara Hepworth. Als abstrakte Bild-
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hauerin ging sie den Weg, den Laurens
und Brancusi geebnet und auf dem
Henri Moore und Gabo so iiberra-
schend personliche Resultate erzielt
haben. Mit ihrem sicheren Instinkt fiir
Form und Harmonie hat sie Werke ge-
schaffen, die die neue Schénheit rein
und tberzeugend aussprechen. Natiir-
lich gab es auch in ihrer Entwicklung
Experimentalstadien — die auf einen
mehr realistischen, spéter kubisierend-
realistischen Anfang folgten —, wih-
rend denen ihre Arbeiten etwas trok-
ken wirkten, weil sie doktrinir waren.
Aber das war bald tiberwunden. Der
Instinkt machte sich geltend. Es ent-
standen die runden und eiférmigen
Korper mit Durchbrechungen des Vo-
lumens, in denen gleichsam das In-
nere der Formen plastisch erlebt wird
— ein Erlebnis, das noch erhoht wird
durch die Heranziehung der Farbe als
bildhauerischen Elements —, alle die
Uberschneidungen von Linien und
Flichen, die ihre Arbeiten in die gei-
stige Nihe der uralten Flechtornamen-
tik, aber auch der neolithischen Stein-
denkmiiler riicken, von denen gerade
die Landschaft Cornwalls, wo die
Kinstlerin lebt, gekennzeichnet wird.
Die Aushohlung, das Loch im Stein
spielt bei ihr eine bedeutendere Rolle
als die Rundung, die in der Kunst
eines Maillol etwa als einzig skulptural
angesehen wurde. Auch Henri Moore
hat dieses neue Element in seinen
Skulpturen eingefiithrt: ihm war es
ein natiirlicher Vorgang, so wie die See
Felsen aushohlt und Kiesel formt.

Barbara Hepworth ist auch eine be-
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Schweizer Ableilung

deutende Holzplastikerin mit einer
uberzeugenden Liebe und deshalb
einem guten Gefiihl fiir das Material.
Thre Ausstellung in der Lefevre Gal-
lery rief Uberraschung hervor. Dort
stellte sie neben einigen wenigen ab-
strakten Skulpturen eine gréere An-
zahl von Zeichnungen und Bildern aus.
Die Technik dieser Bilder war kombi-
niert. Auf einer 6lfarbenen Unterma-
lung hat sie durch die Zeichnung die
Kontur, durch Kratzen und Freilegen
des hellen Untergrundes die Plastik
der Formen erzielt. Aber es war nicht
die Technik, es waren die Motive, die
tiberraschten. Szenen aus einem Ope-
rationssaal machten den iiberwiegen-
den Teil der ausgestellten Werke aus.
Der Rest waren Akte und Skulptur-
zeichnungen. Die Abstraktion war auf-
gegeben; was blieb, war die Darstellung
von Vorgédngen, mit einer menschlich-
dramatischen Spannung wiedergege-
ben. Deshalb vielleicht gemahnten
manche ihrer Gruppenkompositionen
in ihrer Vereinfachung und Gehalten-
heit an Giotto oder an Meister der
Frithrenaissance. Die Formen waren
gro gesehen, monumental in ihrer
Auffassung wie Fresken, trotz der
kleinen Formate. Man fiihlte, da3 es
ein Bildhauer war, der da gezeichnet
hatte. Und wenn man die Werke ge-
nauer studierte, erkannte man, daf}
alle abstrakten Ilemente auch darin
enthalten waren, so wie sie in groflen
Werken alter Kunst stets vorhanden
waren, als Kompositionsgesetze, als
Formwille hinter dem Thema. Die ab-
strakte Kunst, die den menschlichen
Inhalt hat abschiitteln wollen, wendet
sich wieder der Seele zu. Sie wird da-
durch nur gewinnen und das Leben be-
reichern. Das beweist gerade der Wi-
derhall, den Barbara Hepworths neue-
ste Werke hervorriefen. J.P.Hodin

*44 =

Internationale Ausstellung Christlicher Kunst der Gegenwarl in Kdoln. Blick in die
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KHoln

Internationale Ausstellung Christlicher
Kunst der Gegenwart

Aus Anlafl der Dom-Feierlichkeiten
fand letzten Herbst in Kdln eine inter-
nationale Ausstellung moderner Christ-
licher Kunst statt. In den grolen Aus-
stellungs-Hallen auf dem Messege-
lande waren tiber 1000 Werke der Ma-
lerei, Bildhauerkunst, Architektur,
Graphik, Goldschmiedekunst, Para-
mentik usw. ausgestellt.

Deutschland allein war mit tber 700
‘Werken vertreten — eine Zahl, die na-
turgeméll zu einer gewissen Niveau-
senkung fithren muBte. Viele Glasfen-
ster, vor allem von Thorn Prikker,
dann Bilder von Nolde, Kithe Koll-
witz, Campendonk, Plastiken von Ma-
taré und Gerhard Marcks stachen be-
sonders hervor. Inangenehmem Gegen-
satz zu dieser iiberladenen allgemeinen
deutschen Abteilung stand der offen-
bar strenger zensurierte Raum der
Koélner Werkgruppe mit interessanten
Kirchenprojekten von Schwarz und
Steffan, Paramenten von Grete Baden-
heuer usw.

Ungefihr die Hélfte der Raume war
fur die fremden Staaten reserviert.
Frankreich, England, Osterreich und
Schweden waren offiziell und z. T.
ziemlich reichhaltig vertreten; die
Schweiz durch eine kleine, von der
Basler Gruppe der St.-Lukas-Gesell-
schaft ausgewédhlte Schau. In der
franzosischen Abteilung gab es Werke
von Maurice Denis, Georges Desval-
lieres, Jean Lurgat, Georges Rouault
zu sehen. England machte einen ziem-
lich konservativen Eindruck. In der
osterreichischen Abteilung fiel ein et-
was merkwiirdiges Kirchenprojekt von
Holzmeister, fir Ankara, auf. Schwe-

den zeigte vor allem einen schénen Be-
stand kirchlicher Textilien und Geriite,
withrend das Fehlen der Bauten von
Asplund uberraschte.

Die Schweizer Abteilung machte einen
recht frischen Eindruck, und besonders
die Architektur-Werke wurden auller-
ordentlich beachtet. Auf Veranlassung
der Ausstellungs-Leitung
Schreibende einen Vortrag tber die

hielt der

Erneuerung der kirchlichen Architek-

tur in der Schweiz. H. Baur

Roston
Oskar Kokosehka

Die lingst fiillige reprisentative Ko-
koschka-Ausstellung in Amerika ist
nun Ereignis geworden. Sie ist der Ini-
tiative und Energie des Direktors des
Bostoner «Institute of Contemporary
Arty», James S. Plaut, zu verdanken, der
dafiir die Unterstiitzung vier weiterer
Kunstinstitute des Landes gefunden
hat.

Nun, die Ausstellung ist wirklich ein
groBes kiinstlerisches Ereignis gewor-
den. Sie wurde vom Publikum gut be-
sucht und eifrig diskutiert. Die Bosto-
ner Presse hat sehr eingehend von ihr
Notiz genommen. Man war stolz, dafl
Boston das Privenire haben durfte.
Um aber zu erfahren, was den Ameri-
kaner, also das grofle Publikum, wirk-
lich interessiert und sein Urteil zu for-
men hilft, ist es wohl angebracht, zu
zeigen, was die fur den Durchschnitts-
amerikaner schreibenden groflen Blét-
ter ihren Lesern mitzuteilen haben.
Das diirfte aufschluBreicher sein als die
reviews der von hochstehenden Kunst-
kritikern bedienten Weltblitter, wie
des Bostoner «Christian Science Moni-
tor» oder der «New York Times», die
ihre kunstgelehrte Mitarbeiterin eigens
zu der Bostoner Premiére entsandt
hatten.

Was interessiert also den Durch-
schnittsamerikaner an Kokoschka? In
erster Linie ist es das ungewohnliche,
wechselreiche  Lebensschicksal —des
Kiinstlers. Der Sinn fur die «facts» ist
hier besonders entwickelt. Das ist das
Sichere, das Bleibende; die Folgerun-
gen kann jeder in seiner Weise ziehen.
Bei Kokoschka kommt dieses Interesse
auf seine Kosten. Die Herkunft von
einer bescheidenen, kunstreichen Gold-
schmiedefamilie, das erste, gleich mit
einem 6ffentlichen Skandal verbun-
dene kiinstlerische Auftreten, beglei-
tet von dem ermunternden Beifall der
kulturellen Avantgarde, die schwere



Zeit des Durchhungerns, dann das
langsame Sich-Durchsetzen, die vita
amorosa mit ihren Hoéhepunkten und
Konflikten, die Einfithrung in die gute
Gesellschaft, die er verachtet, das Ver-
flochtensein in zwei Weltkriege, das ist
schon Stoff genug, die Phantasie und
die Teilnahme anzuregen. Auch die
Einzelheiten interessieren: die freiwil-
lige Meldung zum Kriegsdienst trotz
seiner nie verleugneten pazifistischen
Uberzeugung, und der Eintritt in ein
vornehmes Reiterregiment wird nie-
mals zu berichten vergessen. Die
schwere Verwundung durch einen
KopfschuB, die eine lange Erholungs-
zeit erforderte und ihn zeitweilig an
den Rand des Wahnsinns brachte, das
seltsame Benehmen, das ihm den Na-
men des «tollen Kokoschka» eintrug,
dann die jahrelangen Wanderfahrten
durch die halbe Welt, die ihn malen
lieBen, was sein Auge reizte; alles das
ist angetan, Interesse und Sympathie
zu wecken. Aber die Hauptattraktion
bilden die Verfolgungen der Nazis, die
die Werke des «degenerierten Kiinst-
lers» aus den Museen entfernten und
der beriichtigten Miinchener Ausstel-
lung einverleibten und ihn selbst zur
Flucht zwangen, erst in die Tschecho-
slowakei — wo Prisident Masaryk sein
Freund wurde — und endlich nach Eng-
land. Alles das wird mit lebhafter Teil-
nahme und warmer Sympathie regi-
striert und gewiirdigt.

Man findet in diesem Schicksal eines
Kiinstlers, «der mehr als normalen An-
teil an Armut, Krankheit, Verfolgun-
gen und andern Drangsalen erfahren
hat», den Schliissel zu seiner Kunst. Es
gibt die Erklirung fir das Explosive
seines kiinstlerischen Wesens, das ihn
oft zu wilder Bewegtheit treibt, zu hef-
tig zuckenden und wirbelnden Formen,
zu einem vulkanartigen Ausbruch der
Farbe und zu einem seltenen Reichtum
an farbigen Nuancen.

Die Portrits der frihen Zeit werden
wegen ihrer tief schiirfenden Ausdeu-
tung der dargestellten Personlichkeit
geschiitzt, die vor allem den Enterbten
und Gezeichneten gewidmet wird. Der
scharfe Blick des Kiinstlers sieht in
diesen Gesichtern drohende Mahnzei-
chen «of the progressive disruption
going on all over the world».

Auch die symbolischen Bilder, wie die
«Windsbraut» oder der «Irrende Rit-
ter», werden gewiirdigt, die ersten
Dresdner Landschaften, «breit und
geometrisch aufgebaut», werden her-
vorgehoben, und endlich werden die
schonen Stédtebilder und Kiistenaus-
schnitte aus Frankreich und England
sowie die majestitischen Alpenland-

schaften bis zu dem neuesten grof3-
artigen Matterhornbild als Hohe-
punkte moderner Landschaftsmalerei
gepriesen.

Ein anderer Kritiker, den Kokoschkas
Kunst besonders begeistert, will dem
Institut um dieser Ausstellung willen
alle seine fritheren «Siinden» verzeihen.
«Hier ist», schreibt er, «flammende
Farbe, die unabhiingig von aller Tra-
dition gebraucht wird. Hier ist mo-
derne Kunst, gegrindet auf die klassi-
schen Werke der Kunstgeschichte,
aber ausgedriickt in der typischen
Weise eines groflen persénlichen Inge-
niums. Hier ist lebendige, vibrierende
Gestaltung, geboren aus der Seele eines
Mannes, der gelebt und gelitten hat
und von Krise zu Krise gegangen ist.
Ob er bald heftig satirisch, bald poe-
tisch zart ist, er ist immer innerlichst
erfillt von dem Verstéindnis fir den
harten Kampf um die menschliche
Existenz, fur die noble Grée der Na-
tur und des Menschengeistes.»

In diesem Sinne wird Kokoschkas
Kunst dem amerikanischen Publikum
nahegebracht. Und das sind nur die
Stimmen von einer Stadt; die Aus-
stellung macht die Runde durch das
ganze Land. Man vernimmt gerade,
daBl sie gegenwartig in der Haupt-
stadt des Landes, in Washington, eine
ganz besonders starke Wirkung ent-
faltet. Heinrich Riegner

Aus den Museen

Kunstsammlung der Stadt Thun

Aus einer Sammlung von Gemiilden
zeitgenossischer Maler und einem Be-
sitz an alter Graphik, der aus der Stif-
tung C.F.L.Lohner stammt, hat sich
die Stadt Thun seit einigen Jahren
eine Kunstsammlung angelegt, die
jetzt zum ersten Male als geschlossene
Schau offentlich gezeigt werden kann.
Bisher waren die Bilder, zu deren An-
schaffung ein Kunstkredit der Ein-
wohnergemeinde Thun dient, zur Aus-
schmiickung von Amtern und 6ffent-
lichen Gebauden verwendet worden.
Einige Parterre-Séle des «Thuner-
hofs» sind fur Ausstellungszwecke her-
gerichtet worden und stellen mit ihren
gerdumigen Winden — mit eingerech-
net die prachtvolle Sicht seewiirts ins
Griune und in die Voralpenkette — eine
gute Gelegenheit fiir eine solche Schau
dar, deren Bestand im iibrigen ausge-
wechselt werden soll.

In der Sammlung moderner Gemiilde
festigt und vertieft man die Bekannt-
schaft mit den Thuner Malern, zu de-
nen einige regelmiflig am See schaf-
fende Giiste kommen. Thun stellt in
der bernischen Malerei ein Kontingent
von Kiunstlern, die den alten Ruhm
der alpinen Landschaftsdarstellung (er
datiert bis ins 18. Jahrhundert zuriick)
wiirdig weiterverwalten und mit ein-
zelnen Vertretern fithrende Richtun-
gen angebahnt haben. Wenn das
Hauptgewicht mit Recht auf die Land-
schaft verlegt wurde, so fehlt doch kei-
neswegs die Vertretung der Portrit-
und Stillebenmalerei, wie sie fiir den
vollen Umfang eines Schaffens charak-
teristisch ist.
Ein Maler der Stadt, der Uferland-
schaft und des Sees mit der Alpen-
sicht, wie er lange Jahre hindurch das
Gesicht der Thuner Kunst mitbestim-
men half, ist der vor einigen Jahren
verstorbene Fred Hopf. In leichtfliis-
sigem Vortrag, der seinen lockeren
Strich und seine Lichtfille von der
Impressionistenzeit herschreibt, wan-
delt er das Thema seiner heimischen
Landschaft in heiterer, unproblema-
tischer Art ab. Der groBe Gegensatz
dazu: der Alpendarsteller Alfred Glaus,
“der in die Urformen und das Urwesen
der Gebirgsnatur eindringt und die
zeitlosen Elemente, den ruhenden See,
die starrenden, nackten Felsformatio-
nen und die feine Dimstung der Ho-
henluft gestaltet. Fir diese Stoffwelt,
in der die feine Witterung fiir den
«Schopfungskeimgeruch» (wie Spitte-
ler dies Ursprungsgefiihl nennt) ebenso
stark ist wie das verstandesmifige Er-
fassen geologischer Entwicklungsge-
setze, stehen dem Maler auBlerordent-
lich subtile Ausdrucksmittel zur Ver-
fugung. Es ist eine Gebirgsmalerei, die
den Hodlerschen Gedanken der plasti-
schen Monumentalitéit weiterfithrt und
mit den Differenzierungen eines Natur-
gefiihls bereichert, das in die Elemente
mit ihrer Zeitlosigkeit tief und tiefer
eindringt. — Eine ganze Anzahl Thuner
Maler ist weiter zu nennen: der vor
einigen Jahren verstorbene Werner
Engel, Paul Gmunder mit einer sehr
ruhigen, formal ausgeglichenen Still-
leben- und Kinderportritmalerei, der
farblich sehr temperamentvolle Ro-
bert Schiér und der pastos malende
Fritz Butikofer und als Giiste Albert
Schnyder (Delsberg) und Fred Stauf-
fer (Bern).
Ein Raum ist als graphisches Kabinett
eingerichtet und enthilt Teile der
Sammlung Lohner, die 1817 vom da-
maligen Landammann der StadtThun
geschenkt wurde. Sie enthiilt Kupfer-



stiche, Holzschnitte und Zeichnungen
von Meistern des 16. bis 18.Jahrhun-
derts. W.A.

Die Kriegsverluste der Bremer Kunst~
halle

In der Bremer Kunsthalle herrschen
Trauer und gedampfter Jubel. Denn
wenn eine Anh#dufung von Gedenk-
tagen — 125 Jahre Kunstverein, 100
Jahre alte und 50 Jahre neue Kunst-
halle — Anlaf3 zu festlichem Erinnern
gibt, so werden gleichzeitig auch die
Verluste publik, die dieses Kunstinsti-
tut durch Krieg und Nachkrieg getrof-
fen haben. Vermift werden 38 Ge-
miilde, etwa 1500 Handzeichnungen

und rund 2000 Blatt Druckgraphik — -

eine erschreckende Bilanz, deren tra-
gische Bedeutung aber erst offenbar
wird, wenn man an Stelle der Zahlen
die Kiinstler- und Werknamen setzt.
Um gleich mit dem schmerzlichsten
Verlust zu beginnen: 50 von den welt-
berithmten Direr-Zeichnungen und
-Aquarellen, einst der Stolz und das
Prunkstiick der Bremer Sammlung,
fehlen, darunter die Ansichten von

Kalckreuth, Nurnberg, Trient, der

«Schmerzensmanny von 1522, die Sil-

berstiftzeichnung mit der Beweinung
Christi und die Vorstudien fir den
Heller-Altar.

Es handelt sich dabei um Blitter, wel-
che 1827 aus dem Nachlaf3 des Her-
zogs Albert von Sachsen-Teschen (des
Grinders der Albertina) an den Ham-
burger Harzen und spiter an den Bre-
mer Senator und Mitbegrimder des
Kunstvereins, Hieronymus Klugkist,
gelangten und 1852 schlieflich der
Kunsthalle zufielen.

Aber auch unter den Bildern sind
groBe, unersetzliche Verluste zu be-
klagen. Der schmerzlichste ist wohl
Leibls Bildnis der Frau RoBner-Heine,
1900, im Todesjahr des Malers ent-
standen. Man erzahlt sich in Bremen
noch heute die Geschichte seiner Ent-
stehung — unzihlige und endlos lange
Sitzungen, bei denen Leibl sein Mo-
dell dadurch hinzuhalten pflegte, daB
er den Ehegatten vorlesen lie. Da es
sich aber um einen Stoff handeln
mubBte, der dem Maler so gut bekannt
war, daf} er selber nicht von der Arbeit
abgelenkt wurde, fiel die Wahl auf
BrehmsTierleben, und zwar ausgerech-
net auf die Kapitel tber die Léwen und
Tiger. ..

Auch Renoirs schénes Portrit der
Mme Chocquet auf dem Zimmerbalkon
steht auf der Verlustliste; desgleichen
zwei von den vier Marées, ein Menzel,
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zwel weitere Leibl, Goyas Bildnis des
Herzogs von Ossuna, mehrere Direr
und Cranach und leider auch jene wun-
derschone «Madonna von 1423», wel-
che frither dem Masolino und spiter
mit Bestimmtheit dem Masaccio zu-
geschrieben wurde.

Uber die genauern Umstiinde dieser
Verluste erhélt man nur spérliche An-
gaben. Ein Mitarbeiter der Hambur-
ger Wochenschrift «Die Zeit» brachte
folgendes in Erfahrung:

«Die Bilder und Zeichnungen waren
auf einem Herrensitz im Brandenbur-
gischen ausgelagert und scheinen noch
1945 vorhanden gewesen zu sein. Der
Herrensitz wurde spiter zu einem
Erholungsheim fiir ehemalige KZ.-In-
sassen bestimmt, und vor oder wih-
rend der Belegung wurden die einge-
lagerten Bestiénde restlos geplindert.
Ein zertrampelter und verrotteter Pak-
ken von Handzeichnungen wurde in
einiger Entfernung auf einem Mist-
haufen gefunden.»

Ein anderer Gewahrsmann versichert
uns indessen, daB3 «bei diesen gefun-
denen Resten, die zum gréBten Teil
identifiziert werden Lkonnten, sich
keine Werke allerhchsten Ranges be-
finden». Auch hofft man, daf3 die Pliin-
derer wenigstens die Diirer-Aquarelle,
die sich ja selbst einem Laien als etwas
Besonderes und Kostbares empfehlen
muften, von der Zerstérung ausnah-
men. Von einigen der vermiften Bil-
der weill man tibrigens mit Bestimmt-
heit, daB sie bis nach Berlin gelangten
und erst dort entweder beschlagnahmt
oder entwendet wurden. So besteht
denn trotz allem eine geringe Hoff-
nung, daf3 der vermifte Bremer Kunst-
besitz wenn auch vorléufig fir die dor-
tige Sammlung, aber doch nicht tiber-
haupt verloren ging. —

Wer die Bremer Kunsthalle heute be-
sucht, erhiilt einen zwiespiiltigen Ein-
druck. Das Gebdude wurde bei den
Bombardierungen erheblich beschidigt
und ist, in seinen obern Réumen, erst
teilweise wiederhergestellt. Auch ist die
Anordnung der geretteten Besténde
noch unvollkommen und tragt deut-
lich den Stempel des Vorlaufigen und
des Notbehelfs. Aber bereits spiirt man
wieder, dal man sich an einer Stitte
befindet, wo seit hundert Jahren mit
Fleil, ZielbewuBtsein und Geschmack
gesammelt wird —umféingt einen schon
wieder jene einmalige Atmosphire, die
durch bedeutende Mézene und durch
so ausgezeichnete Museumsleiter wie
Gustav Pauli und Emil Waldmann ge-
schaffen wurde. Und der Schmerz, den
wir bei der Nachricht von den grau-
samen Kriegsverlusten empfanden,

wird gemildert angesichts der Meister-
werke, welche bereits wieder sichtbar
gemacht sind: Manets Bildnis des Za-
charie Astruc, Monets «Camille» von
1866, die beiden herrlichen Courbet bei
den Franzosen; der Worpsweder-Saal,
wo van Goghs «Mohnfeld» als Leit-
stern einer Richtung und Schule leuch-
tet; die Romantiker mit ihrem Klein-
od, dem Kirchhofsbild von C. D.
Friedrich; die glinzende Vertretung
der jiingern deutschen Malerei mit
Hauptwerken von Liebermann und
Corinth usf. — Tatséchlich: ein Besuch
in der Bremer Kunsthalle ist nicht nur
eine Einkehr in einem Trauerhause,
sondern bereits wieder ein Kunstgenul3

erster Ordnung! Manuel Gasser

Eine Kunstgilde

In St. Gallen haben sich einige Freun-
de neuer Kunst zu einer Kunstgilde
zusammengeschlossen mit dem Ziel,
die private Sammlertitigkeit zu for-
dern und ein weiteres Publikum mit
dem Kunstschaffen in néhern Kontakt
zu bringen. Die Initianten gingen von
der Auffassung aus, daf3 in der Hast des
heutigen Alltags und den in den Stid-
ten gebotenen Mdoglichkeiten der Ver-
gnigen und Zerstreuungen die Kunst,
insbesondere Malerei und Plastik, zu
sehr abseits stehe und daf3 ihre Dar-
bietungen nur noch von jenen gesucht
werden, die die Wechselausstellungen
in den Museen und den privaten Gale-
rien verfolgen. Bei einem groBen Teil
des Publikums ist eine Art latentes
Kunstinteresse da, das aber auf einem
kiirzern Wege angesprochen und ge-
weckt werden muBl. Die Kunstgilde
hat sich daher eine Reihe von Schau-
fenstern im Herzen St. Gallens gesi-
chert, in denen sie monatlich zwei bis
drei Maler mit je drei bis vier Bildern,
Zeichnungen oder Graphiken vor-
fithrt. Vor allem sollen die jiingern
Kriifte geférdert werden; vorerst wur-
den aber als Schrittmacher die bekann-
tern Maler wie Ernst Morgenthaler,
A. H. Pellegrini, Rudolf Zender, Au-
gust Wanner und Guido Gonzato aus-
gestellt. Dann folgten die jingern oder
die in der Nordostschweiz noch weni-
ger bekannten Maler wie E. G. Heul3-
ler, Willy Suter, Walter Jonas, Karl
Glatt, Jakob Ochsner, Max Truninger,
Leonhard Meiler und einige Maler
St. Gallens und des Thurgaus. Die



Kunstgilde erhebt eine kleine Ver-
kaufsgebiihr zur Deckung der Spesen,
stellt aber sonst die Ausstellungsmog-
lichkeiten den Kunstlern kostenlos zur
Verfiigung. Es wurden in den meisten
Ausstellungen kleinere Verkdufe ge-
titigt, und die Idee hat sich als eine
weitere Méglichkeit einer Férderung
des Kunstinteresses erwiesen. In den
letzten Monaten hat die Kunstgilde
ihren Wirkungsbereich auf Zirich er-
weitert, wo sie ihre Bilder bei Frau
Anita Zwicky, Seefeldstrafle 116, im
lebendigen Rahmen einer Wohnung
vorfiihrt. Sie weicht damit allerdings
schon wieder etwas von ihrem ur-
spriinglichen Programm ab, denn es
diirfte viele Menschen geben, die sich
noch eher zum Besuch einer privaten
Kunstgalerie aufraffen als dazu, sich
in einer Wohnung anzumelden, selbst
wenn sie ihnen in Form eines privaten
Kunstsalons ohne weiteres offen steht,
wie dies hier der Fall ist.

Viele Maler sind diesen Weg einer un-
mittelbareren Kontaktnahme mit dem
Publikum seit jeher schon selber ge-
gangen, indem sie in Hotels und Re-
staurants oder Cafés ihre Bilder zeigten.
Es waren nicht immer die besten, und
was in Paris nicht befremdete — man
denke an die Ausstellung van Goghs,
Lautrecs und einiger ihrer Freunde im
Jahre 1886 in einem Speiserestaurant
in der Avenue de Clichy, die allerdings
nur den Spott der Giste einheimste —
hat bei uns nur zégernd Eingang ge-
funden. Wollte man diese Bestrebun-
gen bis zu Ende denken, wiirden sich
bedeutende Fragen soziologischer Art
aufdrangen, die sowohl die Stellung
des Kimnstlers wie die Rolle des Kunst-
werkes in der heutigen Gesellschaft be-
rithren wiirden. Man kann sich aber
denken, daBl dhnliche Organisationen
wie die Kunstgilde als Mittlerin zwi-
schen Kimstler und Offentlichkeit da
und dort noch eine segensreiche Auf-
gabe haben, und man wiinscht, daf3 der
Keim zum Baume heranreift, den sich
die Initianten in St. Gallen, Prof. Dr.
E. Nigeli, Prof. Dr. Lisowsky und Ar-
chitekt Oscar Miiller, vor allem im
Interesse der jungen und um ihre An-
erkennung noch ringenden Maler ver-
sprechen, wobei bis jetzt allerdings alle
extremen Kunstrichtungen ferngehal-

ten wurden. W. K.

CIAM — Summer-School, London

Diese findet nun endgiiltig im kommen-
den August statt und steht unter der
Leitung von Maxwell Fry. Nihere An-
gaben folgen im niéchsten Heft.

Ddnische Mabel, angefertigt nach Entwiirfen von Ejner Larsen und Grele Jalk, Kopen-
hagen. Stehlampe in Tannenholz, in einfacher Weise vertikal und horizontal verstellbar

Mobel

Aus dem diinischen Reisebrief einer
Innenarchitektin

...Ich habe hier Arbeit als Zeichnerin
in einem Antiquititengeschift gefun-
den, wo ich hauptsichlich die guten
Modelle als Werkzeichnungen zu ko-
pieren habe, um die Unterlagen fiir den
«Nachwuchs» zu schaffen. So sitze ich
denn an der einen Quelle, die den Aus-
gangspunkt fiir neue Mobel bildet, bei
den strengen englischen Hepplewhite-
Mobeln, den dinischen Louis-XVI-
Mébeln und vor allem bei den déni-
schen Fassungen der Empire- und Bie-
dermeierzeit. Die andere Quelle, aus
der hier oben geschépft wird, sind die
alten Bauernmobel. Im Nationalmu-
seum in Kopenhagen und vor allem im

Photo: Maarbjerg

prichtigen Freiluftmuseum in Lyng-
by, draulen vor der Hauptstadt, ste-
hen sie in all ihrer Vielgestaltigkeit,
Bauernstithle und -tische und vor
allem die Truhen mit ihren Schmied-
eisenbeschligen. Manches ist gemalt,
aber es ist viel weniger geschnitzt als
etwa bei uns, hochstens Kerbschnitt
oder Flachschnitzerei. Die Architekten
der diénischen Konsumgenossenschaft
und die, welche fur die groen Waren-
hiuser wie Magasin du Nord und Illum
arbeiten, haben es fertiggebracht, vor
allem aus den Bauernmobeln und den
Windsortypen gute einfache Serien-
mdébel zu schaffen, die billig sind und
sehr viel gekauft werden.

Dal} durch die groBe Verbreitung der
Typenmébel auch die Ausbildung der
mit dem Innenausbau Beschiftigten
eine andere ist als bei uns, kann man
wohl verstehen, und so kommt es, dal}
man den Boligkonsolent (Bauberater)
scharf vom Mébelarchitekten unter-
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Ausstellungen

Basel Kunstmuseum Hieronymus Hel3 April-Mai
Kunsthalle Edouard Vuillard — Charles Hug 26. Mérz — 1. Mai
Gewerbemuseum Dic Photographie in der Schweiz heute 19. Méarz — 30. April
Galerie Bettie Thommen Maurice Barraud 1. April — 30. April
Librairie du Chateau d’Art Charles Hindenlang 22, Mirz — Ende April
Bern Kunsthalle Moderne schweizerische Handzeichnungen 19. Miirz — 18. April
Gutekunst & Klipstein Michel Ciry 18. Miirz — 16. April
Genéve Musée Rath Regina Conti — Herbert Theurillat 9 avril — ler mai
Galerie Georges Moos Anton Music 26 mars — 23 avril
Filippo de Pisis 26 avril — 17 mai
Kiisnacht Kunststube Maria Benedetti Neun Schweizer Kiinstler — Martha Riggenbach 26. Febr. — 7. April
Lausanne Musée Arlaud Section vaudoise de la Sté Suisse 2 avril — 18 avril
des Femmes Peintres et Décorateurs
Galerie d’Art du Capitole Lélo Fiaux 2 avril — 21 avril
R. Th. BoBhard 23 avril — 12 mai
Rheinfelden Kurbrunnen Jakob Strafler 10. April — 22, Mai
St. Gallen Kunstmuseum Karl Hosch — F.J. Rederer — Albert Riiegg 9. April — 15. Mai
|
Sohaffhawsen  Museum Allerheiligen Rembrandt und seine Zeit ; 10. April — 2. Okt.
Galerie Forum Hans Breinlinger 24. April — 22. Mai
Winterthur Kunstmuseum Ambroise Vollard als Kunstverleger 24. April — 29. Mai
Gewerbemuseum Das Mosaik 15. Mai — 17, Juli
Zurich Kunsthaus Kunstschitze der Lombardei verlingert bis 18. April
Kunst in Deutschland 1930-1949 24. April — 21. Mai
Graphische Sammlung ETH Emil Nolde | 19. Febr. — 24, April
Kunstgewerbemuseum Schweizer Architektur | o April — 11. Mai
[
Pestalozzianum Schiiler sehen die Heimat | 5. Méarz — 24. April
Buchhandlung Bodmer Hans Alder 7. April — 7. Mai
Atelier Chichio Haller ‘Werner Coninx 29. Miérz — 23. April
Galerie Georges Moos Adolf Milich | 926. Mirz — 23. April
Galerie Neupert Franzosische und Schweizer Maler seit 1900 3. Mirz — 28. April
Ausstellungsraum Orell FiiB3li Emil Sprenger 2. April — 30. April
Kunstsalon Wolfsberg Pittori di Roma | 7. April — 30. April
Kunstsalon Anita Zwicky Schweizer Maler aus Paris | 19. Miérz - 14. April
|
|
Zirich Schweizer Baumuster-Centrale Stiandige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung 1 stindig, Eintritt frei

SBC, Talstra3e 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG
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scheidet. Ich war einmal an einem
Abend zu einem Kameraden eingela-
den, der Innenarchitekt gelernt hat;
er wollte mir seine Arbeiten zeigen.
Da fanden sich Freihandzeichnungen
von allen méglichen Sachen und grof3e
Bogen mit Wohnungsgrundrif3, Wand-
aufrissen und Farbzusammenstellun-
gen der verschiedenen Zimmer. Alsich
nach den Mobelentwiirfen fragte,
schaute er mich erst an und erklirte
mir dann, dafl da die und die Typen
von der und der Fabrik hineingehor-
ten. Die M6bel waren mit ihren Preisen
auch auf dem Bogen aufgefiihrt und so
der Preis der Wohnung herausaddiert.
Weder vom Detaillieren noch Kal-
kulieren im Sinne unserer Gewerbe-
schulen hatte mein Kamerad eine
Ahnung. Anders ist es mit dem Mdobel-
architekten. Das ist ungefiihr, was bei
uns ein Mébelzeichner ist. Der, den wir
hier im Geschéft haben, entwirft zwi-
schenhinein, zeichnet nach Angabe und
detailliert.

Wie kann uns die nordische Auffas-
sung von Bau und Méblierung bei

4

unserer eigenen Arbeit in der Schweiz
helfen ? Es ist ja klar, da3 es nicht da-
mit getan ist, die guten skandinavi-
schen Typen zu kopieren, selbst wenn
es noch so lockt. Wir miissen eine
selbstéindige schweizerische Losung
suchen. LaBt sich nicht in unseren
eigenen alten Mobeln suchen, um den
Weg wieder zu finden, der vorwirts
weist ? Das beschiftigt einen immer
wieder hier oben und vor allem dann,
wenn einen Freunde und Kollegen
nach dem fragen, was wir in der

Schweiz machen. L. Sp.

Vortrige

Warum Neues, immer Neues?

Zum Vortrag von Henry van de
Velde in der ETH. Ziirich, am
21. Februar 1949

An sich erstaunt vielleicht die Tat-
sache, dall ein 86jiahriger die schop-
ferisch arbeitenden jungen Architek-
ten und Kiinstler durch seine Erzih-
lung aus eigenem Arbeiten und Kéamp-
fen zu packen vermag. Sie ist aber ein
Zeichen, dal} echte schopferische Im-
pulse in ihrem Wesen immer verwandt
sind. Sie sind in der Vergangenheit wie
in der Zukunft verwurzelt, auch wenn
sie das Gestern verneinen, um sich von
ihm abzustoBen. So stie3 sich die erste
Werkbundgruppe um van de Velde ab

e T

Feueroxydierte Messingvase der Meersburger Zinnschmiede. Form: Karl Raichle; Atzung

Julius Bissier

von Ruskin und Mor die wohl ihrer-
seits begonnen hatten, eine Klirung
in dem verwirrenden 19. Jahrhundert
herbeizufiithren, wo Technisierung und
geschmackliche Hilflosigkeit zusam-
men eine Vielfalt von Formen kompli-
ziertester Art hervorbrachten. Die
Englander suchten die einfache Form
in der Besinnung auf das Handwerk-
liche und auf einen fritheren Stil, die
Gotik. Diese historische Bindung gab
der kommenden Gruppe den Impuls,
selbstiindige Formen aus den neuen
industriellen und technischen Maoglich-
keiten und einer neuen Erfassung des
Gebrauchs zu entwickeln. Die Intelli-
genz, die Ratio — gemeint ist auch die
Empfindung fiir Sauberkeit — sind die
ersten bestimmenden Kriifte dieser
nach vorn geworfenen Form-Entwick-

lung. Thre Balance glauben wir heute

inne zu haben — auch im Vertrauen auf

das Gefiihl. Doch der klare Gang er-
scheint gefithrdet durch die Sucht und
den Bedarf der Wirtschaft nach Neu-
heit, nach Modischem, durch seine
Verwechslung mit dem wirklich Neu-
en; beim Publikum und beim schépfe-
risch Arbeitenden. Der Schritt des
Neuen ist langsam und stetig. Wohl
wird ein Gebiet des Modischen immer
nebenher laufen, doch sollte es seinen
Platz

Sphiire der lebendigen IEntwicklung

nicht tberschreiten und die
nicht tiberwuchern. Seien wir auf der

Hut, auch heute! LS

Bicher

Alexander Dorner:
The Way beyond Art

245 Seiten mit 154 Abbildungen.
2619 em. Wittenborn, New York,
1947

Alexander Dorner, der ehemalige Di-
rektor des Landesmuseums von Han-
nover, hat das Verdienst, bereits 1925
ein besonderes Kabinett fiir moderne
Kunst errichtet zu haben, fir jene da-
mals noch junge abstrakte Malerei ei-
nes Mondrian, Lissitzky, Malewitsch,
Vordemberghe u. a. Sein in Amerika
erschienenes Buch «The Way beyond
Arty, «Jenseits von Kunst», besteht aus
zwei Teilen: einem allgemeinen, in dem
er seine Theorien entwickelt — dieser
nimmt den breitesten Raum ein —, und
dem zweiten Teil, in dem er an einem
speziellen Fall diese Theorie exemplifi-
ziert. Er wihlt dafiir die Gestalt Her-
bert Bayers, dessen graphisches und
malerisches Werk sowie Ausstellungs-
organisationen seit seiner Tétigkeit im
Bauhaus bis in die letzten neun ameri-
Jahre

werden. Es ist eine stetige Entwicklung

kanischen zusammengestellt

in diesem @Tuvre festzustellen, das

durchaus eine zusammenfassende Be-
achtung verdient. Herbert Bayer stellt
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als «Industrial Designer» (Entwerfer)
den Typus dar, der fiir Dorner die
heutige Gestaltung seines neuen dyna-
mischen Schénheitsprinzips auf breiter
Basis vollzieht und der fiir ihn anstelle
des bisherigen freien Kiinstlers tritt.
‘Wie fuhrt die historische Entwicklung
bei Dorner zu dieser Situation, zu die-
sem Typ hin? Entscheidend dabei ist,
daB fir den Verfasser nur die auf dem
rationalen Denken fullende Kunst (also
die klassische Kunst) diesen Namen
verdient. In Griechenland ihren Aus-
gang nehmend, fithrt sie in der sich gei-
stig der Antike anschlieBenden Renais-
sance zum Triumph des Raumbegrif-
fes, jener Perspektive, die sich im Ba-
rock zur unendlichen Perspektive aus-
weitet. Aufklirung und Romantik
stehen fiir Dorner nahe beieinander.
Die erstere kontrolliert durch Empirie
die Form, withrend letztere erstmalig
einen revolutioniren direkten Weg zu
einem neuen «energetischen» Welt-
bild unternimmt. Schlieflich kommt
man in diesem Buch zu einer Gegen-
wart, die ebensowenig das Gestern wie
das Morgen organisch umschliet. Nur
das Heute gilt, von dem aus man als
«Erwachsener» auf die Kinderzeiten
seiner Vergangenheit herabblickt.
‘Wenn man von dem Worte wie von
dem Freunde sagen darf: «Sage mir,
mit wem du gehst, und ich sage dir,
wer du bist», so méchte man das Dor-
nersche Vokabular speziell mit «Ex-
plosion» aufs engste verkniipfen. Nicht
nur daB «explosivy — ebenso wie «dy-
namisch» und «energetisch» — sehr hiu-
fig als Adjektivum und Substantivam
auftritt, hier explodieren die Zeitpha-
sen in sich selbst. Das Ineinanderflie-
Ben von Tradition und Verwandlung,
von «spirit of change and spirit of con-
servation» (Geist der Verwandlung und
Geist der Beharrung), wie es der eng-
lische Philosoph A. N. Whitehead in
seinem Buch «Science and the Modern
World» zusammenfassend prizisierte,
wird hier véllig negiert und durch die
Auffassung der pragmatischen Philo-
sophie des Amerikaners J. Dewey er-
‘setzt mit dem Leitgedanken: « Growth
itself becomes the only moral end»
(Wachstum bedeutet in sich selbst
schon moralisches Ziel).

Die Untersuchung des Begriffes der
Zeit innerhalb der Kunst ist auch fir
Dorner ein wichtiger Punkt. Dieser
Zeitbegriff wird fiir ihn zuerst in der
Romantik akut. Paul Klee, Picasso
oder die Surrealisten treten das ro-
mantische Erbe an, was allerdings
durch den Verfasser negativ gewertet
wird, da er die Subjektivitéit hier be-
anstandet und in ein rein objektives
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Gestalten,das wissenschaftlich fundiert
ist, vordringen will. Der springende
Punkt ist, das «superspatialy (Uber-
riaumliche) zu erreichen. Es ist sicher
berechtigt, diese Linie in der modernen
Optik herauszuarbeiten, aber warum
gleichzeitig jeden subjektiv und psy-
chologisch sich manifestierenden Geist
als antiquierte Sache betrachten, auf
die man wie auf ein paar ausgetretene
Schuhe herabsieht? Die poetischen
Werke von T.S. Elliot und James
Joyce mit ihrem ganz neuen Zeitbe-
grift und ihrer psychischen Vertiefung
und Erweiterung sind im heutigen Kul-
turbild fiar Dorner nicht existent,
ebensowenig die Philosophie Bergsons,
die mehr als eine Generation von Ma-
lern und Dichtern durchblutete. Be-
denklich ist, dal der Verfasser immer
noch mit einem unbeirrbaren Fort-
schrittsgedanken argumentiert. Fir
ihn hat Kunst heute ausgespielt, und
nur angewandte Kunst, in der Person
des «industrial designer», hat Lebens-
berechtigung. Diese Simplifizierung
unserer kulturellen Situation, in der
alle Kunst nur Vorspiel fiir die allge-
meine Verstéindlichkeit des Plakat-
zeichners wiirde, bedeutet eine un-
mégliche Verengung. Denn die soge-
nannte abstrakte Kunst der Mondrian,
Malewitsch, Lissitzky, denen Dorner
in seinen europiischen Zeiten ihre
kiinstlerische Berechtigung zuerkann-
te, ist nun eigentlich nur Basis und
Nihrmittel jener neuen, fir ihn allein
zeitgeméfen Gestaltung geworden.
Und wenn dann schlieBlich Herbert
Bayers ausgezeichneter Buchumschlag
zu J. L. Serts Abhandlung: «Can our
cities survive?» — Menschen in einer
geodfineten Olsardinenbiichse schweben
zusammengepfercht tber einer Grof3-
stadt — gegen Picassos «Guernican-
Bild ausgespielt wird, mit den Begrif-
fen: Hier modern, dort introvertierter,
romantischer Subjektivismus, so kann
man dies nicht akzeptieren. Auch Her-
bert Bayer hat aus kiinstlerischem In-
stinkt heraus diese falsche Perspektive
abgelehnt, wie Dorner es selbst be-
merkt. Aber dieser Vergleich bedeutet
nur ein Beispiel innerhalb dieser gan-
zen Akzentsetzung und Begriffsbil-
dung, mit der der Verfasser an die mo-
derne Kultur herangeht, ohne den psy-
chologischen und humanen Faktor zu
beriicksichtigen. Das Leben des mo-
dernen Menschen wird aber ebenso-
wenig ohne freie, von allem Utilitéren
unabhéngige Kunst auskommen, wie
es bisher der Fall war. Gerade in unse-
rem uberzivilisierten und mechanisier-
ten Dasein bleibt die Gestaltung der
freien Phantasie eine menschliche Re-

generationsquelle, die in besonderem
MaBe eine Besinnung aufs Universale
und Humane spendet. Auch die Be-
griffe der Individualitit sowie der
kiinstlerischen Erfindung lassen sich
nicht aus dem Hybris-Standpunkt ei-
ner zivilisatorischen, am laufenden
Band schaffenden Gegenwart eliminie-
ren. Bezugnehmend auf die Begriffsbil-
dungen der modernen Physik, die vom
Verfasser so oft zitiert werden, méchte
man gerade an Heisenbergs Warnung
gegen den «banalen Rationalismus»
denken, oder an den Ausspruch
J. Jeans: «Das Weltall fingt an, mehr
einem groBen Gedanken als einer gro-
Ben Maschine zu gleichen.» C. G-W.

Bruno Alfieri: Paul Klee

25 Seiten und 6 Abbildungen. Isti-
tuto Tipografico Editoriale, Venezia

Diese kleine Publikation, der 6 Abbil-
dungen beigegeben sind, fiigt der bis-
herigen Literatur tber Klee nichts
Wesentliches hinzu. Sie kann als erste
Anregung gewertet werden, sich Klee
zu nihern. Wie wenig griindlich der
Verfasser vorgeht, zeigt schon die
«Bibliografia essenziale», die das We-
sentlichste vergiBt oder nicht kennt.
So fehlt Hausensteins «Kairuan»y, das
schon 1921 bei Piper erschien. Es
fehlen ferner: L. Zahn: Paul Klee,
Leben, Werk, Geist; Wedderkop: Paul
Klee (Junge Kunst, Leipzig 1920);
René Crevel: Klee (Gallimard 1930)
und schliefflich von Klee selbst das
«Padagogische Skizzenbuch» (Bau-
hausbiicher IT 1927). Und da der Ver-
fasser schon einzelne Artikel und Ka-
taloge nennt, wiren die Beitrige tiber
Klee in folgenden Biichern beizufiigen:
Déubler: Standpunkt; Sydow: Ex-
pressionistische Kultur und Malerei;
Fechter: Expressionismus, sowie Ar-
tikel tiber Klee in «Die weillen Blitter»
Mai 1917 (Adolf Behne); Cahiers d’Art,
1934 Nr. 5-8 (Hans Schie3)und schlie3-
lich «Das Kunstblatt», das sich schon
1919 fir Klee einsetzte (Jollos). W. K.

Paul Klee

Zehn Farbenlichtdrucke, ausge-
wihlt und eingeleitet von Georg
Schmidt. Foliomappe 29x39 cm.
Einmalige Auflage von 1200 Exem-
plaren mit Text in deutscher und
englischer Sprache. Holbein-Ver-
lag, Basel 1948. Fr. 80.—

Die wohlausgewogene Zusammenstel-
lung der vorliegenden — technisch iibri-
gens noch weiter verfeinerten — Farb-
lichtdrucke nach zehn Aquarellen und



Tempera-«Blittern», deren Originale
alle aus Schweizer Privatbesitz stam-
men, bildet eine Erginzung zu der
ersten Kleemappe, die 1945 im Hol-
bein-Verlag erschienen ist, mit ihren
farbigen Reproduktionen nach «Bil-
dern» Klees. Es ist sehr zu begriilen,
dal3 der Herausgeber der Mappe und
Verfasser des begleitenden Textes,
Dr. Georg Schmidt, eine historische
Quelle, d.h. Klees Rede «Uber die
moderne Kunst» (1924) mit einbe-
zieht (als Buch 1945 im Benteli-Verlag,
Bumpliz, erschienen). Die Gesamt-
interpretation dieses Textes scheint
aber zu weit zu gehen, wenn sie als
Unterlage benutzt wird, um die formale
Deutung der Kleeschen Arbeiten tiber
alles andere zu erheben und ihren
Hauptgehalt daraus zu beziehen. Denn
das Recht hierzu scheint uns weder
aus dieser schriftlichen Unterlage,
noch aus den anderen theoretischen
Arbeiten Klees so ohne weiteres de-
stillierbar zu sein, noch auch aus
der Gesamtatmosphiire des Kleeschen
Werkes selbst. Um zu dem vielschich-
tigen Wesenskern der Kleeschen Kunst
vorzudringen, muf3 man auch vielsei-
tig an sie herangehen. Daher erscheint
die griindliche Analyse der handwerk-
lichen Arbeit und des formalen Auf-
baus, wie sie auch in den mit anatomi-
scher Exaktheit ausgefuhrten Bild-
beschreibungen dieser Mappe inten-
siv zur Geltung kommt, durchaus be-
rechtigt. Es wire aber des Guten zu-
viel, wenn man die Aussagekraft der
Kleeschen Kunst hier zentrieren wiir-
de, d. h., wie es in der Besprechung der
im gleichen Sinne gruppierten Klee-
Ausstellung in Basel besonders hervor-
gehoben wurde: in der Gestaltung for-
maler Grundmotive sehen wirde. Klees
Bilder sind ebenso erfuallt von imma-
nenten geistigen Inhalten. Und es wiire
durchaus keine literarisch-anekdoti-
sche Verbiegung dieser Kunst, wenn
man gleichzeitig die geistigen Pro-
bleme herauslise, die Klee — ebenso wie
viele seiner aktiven Zeitgenossen — be-
schiiftigten und bewegten (vgl. seine
iibrigen Schriften!): Aufhebung der
Schwerkraft, Darstellung der Energie,

Erfindung des psychischen Steno-

gramms usw. Die triigerischen inhalt- -

lichen Interpretationen, vor denen
Klee warnt, gehen vor allem in der
Richtung eines «falschen Vergleichs-
verhiltnisses zur Natur» und gegen
eine Jagd nach dem Gegenstiandlichen
a tout prix.

Klee zieht auf einer hoéheren Ebene
Inhalt und
wenn er von einer «psychisch-physio-

Form zusammen, und

gnomischen Dimension» spricht, so

wird gerade dieser Einheitsbegriff bei
ihm schon terminologisch bekundet.
Klees Kunst ist komplex und poly-
phon und muf} auch so gedeutet wer-
den. In reinster optischer Musikalitit
erklingend, aus unerhértem handwerk-
lichem Erfindungsgeist und priziser
Arbeit geschaffen, schwingt auch deut-
lich unsere Kulturwelt in ihrer lebens-
erweiternden und tragisch-grotesken
Grundessenz mit. Aus den Sphiiren des
BewuBten und Unbewulten, aus Er-
kenntnis, Traum und Phantasie wach-
send, entsteht ein pluralistisches und
kaleidoskopisches Gebilde «von wahr-
haftem Zeitempfinden, sowie von Zeit-
kritik durchzogen», wie Hugo Ball
es einmal vom modernen Kunstwerk
aussagte. Darum wiirde mit einer
primdr formalen Analyse, quasi einer
naturwissenschaftlichen Freilegung der
Bildkomponenten (mit hinzutreten-
dem Stimmungsgehalt), dieser reiche
Durchdringungsproze8, diese volle
kunstlerische Synthese nicht adiquat
erfal3t. C.G-W.

Ulrieh Christoifel: Das Bueh der Maler

Ein biographisches Handbuch der
europdischen Maler. Baden-Baden,
Woldemar -Klein-Verlag. Oktav,
493 Seiten, Halbleinwd. DM. 18.—

Die Idee eines biographischen Hand-
und Lesebuchs ist ausgezeichnet. Es
fillt in der deutschsprachigen Kunst-
literatur eine Liicke; denn das grolle
Kiunstlerlexikon von Thieme-Becker,
dessen 36. Band (Wilhelmy-Zz) soeben
bei E. A. Seemann in Leipzig erschie-
nen, in Westdeutschland aber nicht
zu erhalten ist, wendet sich ganz an
den Fachmann und ist fur den Kunst-
freund weder ein anziehender Lese-
stoff noch seines Umfangs wegen er-
schwinglich. Mit diesem Lexikon aber
kann und will das auf vier Text- und
vier Abbildungsbinde angelegte «Bio-
graphische Handbuch der europiii-
schen Kunst» des Woldemar-Klein-
Verlages nicht konkurrieren. Es wen-
det sich an den groBen Kreis der
Kunstfreunde, die zuverlissig infor-
miert sein, aber nicht nur Daten und
Bildtitel nachschlagen, sondern le-
send sich bilden wollen. Der erste
Textband, Christoffels «Buch der Ma-
lery, gibt kurze Biographien von durch-
schnittlich einer, ausnahmsweise bis
zu sechs Seiten Umfang, die tber die
Angabe der nackten Tatsachen hinaus
Personlichkeit und Werk vortrefflich
charakterisieren und aus ihren histori-
schen Voraussetzungen und in ihren
Auswirkungen

verstindlich  werden

lassen. Im Zusammenhange mit der

Einleitung, die einen Uberblick iiber
die Entwicklung der Malerei bis zum
Ende des vorigen Jahrhunderts mit
starker Berticksichtigung ihrer kultu-
rell-soziologischen Bedingnisse gibt,
ist die Sammlung von 250 Biographien,
alphabetisch geordnet, eine ausgezeich-
nete Geschichte der Malerei, aus der
Uberzeugung geschrieben, dafl das
Unvergiingliche am Kunstwerk der
Begnadung des Kunstlers zu danken
ist. Thm, dem Schépfer, seinem Schick-
sal gelte, sagt Christoffel, die erste un-
befangene Frage des Beschauers vor
dem Kunstwerk. Sie will das Buch be-
antworten.

Bei der Auswahl der Biographien spra-
chen natirlich auch persénliche Vor-
lieben mit; sie haben den Akzent vom
Europiischen ein wenig zu stark auf
deutsche Sonderfille verschoben. So
sind die Maler der deutschen Roman-
tik stirker beriicksichtigt, als es ihrer
Bedeutung fir die Entwicklung der
gesamteuropiischen Malerei entspricht.
Verdienten Carstens, Cornelius, Feuer-
bach, Rethel, Richter, Schnorr, Schwind
ebenso ausfuhrliche Biographien wie
Manet, Renoir, Ingres, ausfiihrlichere
als Constable, Toulouse-
Lautrec, Fouquet? War es notwendig,

Gauguin,

Genelli, Olivier tiberhaupt aufzuneh-
men? Im Vergleich zur italienischen,
niederlindischen und deutschen Ma-
lerei ist die franzosische des Mittelal-
ters und der Renaissance zu wenig be-
riicksichtigt worden, zu wenig auch die
Maler des Impressionismus und gar
nicht die Talente des Neo-Impressio-
nismus (Seurat, Signac). — Zur Ergin-
zung des Textbandes ist ein Abbil-
dungsband geplant, der von jedem der
250 Maler zwei Werke veranschauli-

chen soll. Hans Eckstein

Jerusalem City Plan

Die Stadtentwicklung wihrend
des Britischen Mandates 1918-48.
Herausgegeben von Henry Ken-
dall. London, His Majesty's Sta-
tionery Office, 1948

Dieses 122 Seiten umfassende groBfor-
matige Buch mit zahlreichen Plinen,
Bildern, farbigen Faltplinen behan-
delt die stidtebauliche Entwicklung
der Heiligen Stadt innerhalb der letz-
ten dreiflig Jahre. Genauer genommen
handelt es sich um die verschiedenen
Vorschlige, die von Seiten der Eng-
linder zugunsten einer Verbesserung
der stidtebaulichen Verhiltnisse ge-
macht wurden. Die angewandte Me-
thode und die graphische Aufmachung
sind genau dieselben wie in den beiden
im selben Verlage frither erschienenen



Biichern, Prof. Abercrombie’s « London
County Plan» und «Greater London
Plan».

Schon im ersten wiedergegebenen
Stadtplan vom Jahre 1918 sind die
beiden charakteristischen Grundpro-
bleme ersichtlich: Erhaltung der heute
noch von Mauern umgebenen Altstadt
und verniinftige Lenkung der Ent-
wicklung in den neuen Quartieren. Aus
topographischen Grinden kommt eine
Erweiterung der auf 800 m iiber Meer
gelegenen Stadt nur in stdlicher und
ostlicher Richtung in Frage. In richti-
ger Weise sieht der erwithnte Stadtplan
eine unmittelbar an die alten Stadt-
mauern grenzende, die Altstadt von
den neuen Quartieren trennende Griin-
zone mit Bauverbot vor, withrend das

nordlich zum Olberg ansteigende hiige- -

lige Gebiet nur in beschrinktem Aus-
maBe fiir Bauzwecke freigegeben wird.
Im Plane vom Jahre 1922 wird auler
der Festlegung eines grofBziigigen Stra-
Bensystems in den neuen Stadtgebie-
ten erstmals eine Zone fir leichte In-
dustrie festgelegt. Gleichzeitig wird
ein systematisches Durchsetzen der
Wohngebiete mit Griunflichen ange-
strebt. Im Plane vom Jahre 1929 wird
die bereits in den fritheren Plinen an-
gedeutete 6ffentliche Griinzone unmit-
telbar um die Altstadt endgiiltig fest-
gelegt. AuBerdem wird das Stralen-
netz verbessert, wobei die Freihaltung
der Altstadt von jeglichem Durch-
gangverkehr eine prinzipielle Forde-
rung bildet. AusfallsstraBlen werden in
den vier Himmelsrichtungen festge-
legt: Nach Tel Aviv (Westen), Bethle-
hem (Siiden), Jericho (Osten) und nach
Ramallah (Norden). Dieses Strallen-
kreuz wird durch eine Ringstra3e zu-
sammengeschlossen. Ein besonderes
soziologisches Problem bildet die
Ricksichtnahme auf die verschiedenen
Rassen, die bekanntlich in bestimmten
Stadtgebieten mehr oder weniger ab-
gesondert zusammenleben. Im neue-
sten Plane vom Jahre 1944 wird dar-
auf so weit als maéglich Riicksicht ge-
nommen. Dieser Plan ist gedacht fur
eine Gesamtbevélkerung von 165000
Menschen, von denen 99300 Juden,
33700 Mohammedaner und 31300
Christen sind.

Das Buch bietet eine Menge wertvoll-
ster Studien und Angaben tber die
kommende Entwicklung dieser Stadt.
Es enthalt auflerdem einen reich be-
bilderten Teil tiber ihr bauhistorisches
Gesicht. General Sir Alan Gordon Cun-
ningham faft in seinem Vorwort den
Sinn des Buches kurz wie folgt zusam-
men: Es soll damit Rechenschaft ab-
gelegt werden tiber die unter britischer
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Oberherrschaft unternommenen An-
strengungen zur Verbesserung der
stidtebaulichen Verhéltnisse der Hei-
ligen Stadt, im Moment, da sich Eng-
land von seiner Herrschaft zuriick-
zieht. a. s

Ludvig Schrider-Speck:
Baumethoden und Gesundheit

116 Seiten und 16 Pléne.Verlag Eles
(L. Scheidegger), Genf. Fr. 6.50

Auf dem Gebiete der Rutengingerei,
der Erdstrahlen und Abschirmungs-
mittel ist schon viel Schwindel und
Charlatanerie getrieben worden. So
wenig man die Heilkunde, speziell die
Naturheilmethoden, als Schwindel ab-
tut, weil Kurpfuscher und Quacksal-
ber sich damit befassen, so wenig
koénnen heute die Abschirmméglich-
keiten gegen die Erdstrahlen und ihre
gesundheitsschidigenden Auswirkun-
gen einfach als Schwindel und Dilet-
tantismus abgetan werden. Der Kon-
grel} in La Sarraz vom 23. bis 25. Juli
1943, an dem, unter dem Vorsitz von
Prof. Dr. v. Gonzenbach, Direktor des
Hygieneinstituts der ETH, auller einer
Elite von Rutengidngern, prominente
Fachleute der einschligigen Wissens-
gebiete, aus Baufach, Medizin, Geo-
physik (u. a. Dr. Mérikofer vom Inter-
nationalen Institut fir Strahlungsfor-
schung, Davos), zusammenkamen und
grundsiitzlich zu einer fruchtbaren Zu-
sammenarbeit gelangten, hat hiefur
einen Beweis geliefert.

Ludvig Schroder-Speck in Suhr bei
Aarau ist als Rutenginger und Ex-
perte fir Grundwasser- und Erdstrah-
lenfragen weit iiber die Grenzen unse-
res Landes hinaus bekannt, ebenso
seine Publikationen tiber seine For-
schungen auf diesen Gebieten nament-
lich in der Fachpresse. Er gehorte auch
zu den Initianten des Kongresses in
La Sarraz. Fir die Erdstrahlen hat er
auch nach langjihrigen Versuchen eine
exakte MeBmethode, die «SU-Einhei-
ten», erfunden. Bei der gegenwiirtigen
enormen Bautitigkeit ist es daher sehr
zu begriilen, da} er im vorliegenden
Buch fiir Bauherren, Architekten und
Unternehmer  gewissermaflen  die
Quintessenz seiner reichen Erfahrun-
gen herausgegeben hat. Im Vorwort
weist Prof. Dr. W. v. Gonzenbach auf
die grofle Bedeutung der Erdstrahlen
fir die Gesundheit der Bewohner un-
terstrahlter Bauten hin. Von beson-
derem Wert fur die Praxis sind die ge-
nauen Angaben tiber den Grad der
Leitfahigkeit bzw. der Abschirmung
der gebriauchlichsten Baumaterialien.

In einer kritischen Sichtung in bezug
auf Gesundheit und Strahlenverhiilt-
nisse werden die Wohnbautypen der
letzten funfzig Jahre behandelt, so-
wohl Rohbau als Innenausbau. Es fol-
gen ein geschichtlicher Riickblick und
eine Darstellung des heutigen Standes
der Erd- und Stoffstrahlenforschung,
der Leitfihigkeit der Baustoffe und
grundsitzliche Ratschlige zur Vermei-
dung baulicher und gesundheitlicher
Schiiden, nicht durch mehr oder we-
niger phantasievolle Apparaturen, son-
dern durch einfache bauliche Maf3-
nahmen und zweckmiflige Wahl der
Materialien. «Aus der Praxis — fur die
Praxis» beleuchtet an Hand einer An-
zahl drastischer Beispiele die Ausfiih-
rungen des Verfassers, zeigt aber auch,
wie durch rechtzeitige prophylaktische,
zum Teil einfache Mittel schwere spi-
tere Schiidigungen und grofle Kosten
erspart werden konnen. Das aufller-
ordentlich wertvolle Buch schlieB3t
mit einem kurzgefaBten Bericht tiber
den Kongrel3 von La Sarraz. W.A.R.

Ferdinand Pfammatter: Betonkirchen

140 Seiten, 325 Textzeichnungen,
58 Photographien. Verlag Benziger
& Co., Einsiedeln —-Ziirich—Koln.
Fr. 44.—

Das gediegen ausgestattete Buch ent-
hélt ein @uBerst reichhaltiges Studien-
material und bedeutet eine wertvolle
Bereicherung der vorhandenen, recht
spirlichen Literatur tiber Kirchenbau-
fragen, die zu den schwierigsten, aber
auch groBartigsten Aufgaben des mo-
dernen Architekten gehoren, Der Ver-
fasser hat keine Miihe gescheut, um die
ausgewiihlten Beispiele (etwa 70) und
alle tubrigen bildlichen Darstellungen
einprigsam und klar wiederzugeben.
Sémtliche Zeichnungen, wie Grund-
risse, Schnitte, Details und Perspek-
tiven, wurden in einheitlicher Weise
und sehr sorgfiltig neu gezeichnet.
Auflerdem hat er den jungen talentier-
ten Photographen Bernhard Moosbrug-
ger beauftragt, alle wiedergegebenen
Objekte, sofern sie erreichbar waren
und nicht, wie so manche deutsche,
durch den Krieg zerstort sind, neu auf-
zunehmen. Das auf diese Weise sorg-
filtig vorbereitete Dokumentenmate-
rial erlaubte eine sehr schéne und ein-
heitlich wirkende typographische An-
ordnung, gegen die héchstens einge-
wendet werden kann, dafl da und dort
ein zu dichtes Seitenbild entsteht, dort
vor allem, wo Gesamtaufnahmen und
Detailaufnahmen unmittelbar und in
gleichem Formate neben- oder iiber-
einanderstehen. Bei den Grundrissen



bedauert man das Weglassen der fiirein
vertieftes Studium der wichtigen raum-
lichen Fragen unerlifllichen Legendie-
rung der wesentlichen Riume und Ein-
bauten.

Das stoffliche Programm, das sich
Ferdinand Pfammatter gestellt hat,
verdient besonders hervorgehoben zu
werden. Den Kern des Buches bilden
die siebzig nach Lindern geordneten
Beispiele, zu denen ein knapper Erliu-
terungstext gegeben wird. Eingeleitet
wird das Buch durch eine gedringte
Ubersicht iiber die historische Ent-
wicklung des kirchlichen Gedankens.
Die Reihe der Beispiele unserer Zeit
eroffnet Auguste Perrets Notre-Dame
du Raincy (1923). AnschlieBend an die
Beispielreihe folgen eine Reihe von
kurzen Kapiteln theoretischer Unter-
suchungen: die Gestaltung, die geistig-
religiosen Belange, der Grundri3, der
Querschnitt, der Aufri3, die Konstruk-
tion, die Technik des Betons, die Licht-
fithrung, die Akustik, um nur die we-
sentlichsten zu nennen. In einem soge-
nannten Technischen Anhang werden
Richtlinien fiir den protestantischen
und katholischen Kirchenbau wieder-
gegeben.

Bei der aufmerksamen Lektiire der
theoretischen Auseinandersetzung mit
dem heutigen Problem des Kirchen-
baus findet der Leser manche die Ab-
kliarung dieser wichtigen und recht
komplizierten Fragen foérdernde Ge-
danken. Die Einstellung des Verfas-
sers geht am tberzeugendsten aus dem
Kapitel Die neuzeitlichen Kirchen-
bauten hervor: «Vor dem historischen
Hintergrund, in welchem mit Jahr-
hunderten gerechnet wird, erscheint
die kaum ein Menschenalter dauernde
moderne Entwicklung als ein Beginn
und nicht als selbstindiges Ganzes.
Gleichzeitig erwiichst aus der histori-
schen Betrachtung die Erkenntnis, daf3
auch in den groflen Stilepochen nur
relativ. wenige Bauten die héchsten
Stufen architektonischen Ausdruckes
erreicht haben, wihrend der groBere
Teil bescheideneren Ranges ist, aus
welchem jedoch diejenigen Werke mar-
kant hervortreten, die als Pioniere fort-
schrittlicher Ideen, als unentbehrliche
Vorginger und Zwischenstadien die
Verwirklichung der tiberragenden Mei-
sterbauten erst erméglicht haben. In
gleichem Sinne werden auch unsere
zeitgendossischen Bauten und ganz be-
sonders solche, die den undankbaren
Weg des Suchens gehen, Bausteine fiir
spiatere, hoherstehende Werke sein, so-
fern sich unsere innere Einstellung zur
Weiterentwicklung vorhandener guter
Ansiitze durchringt.»

.
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Die erste Betonkirche: St-Jean de Monl-
martre, Paris, 1894. Architekt A. de Baudot

Kapelle der Universitit Fryburg, 1941.
Architekten Dumas & Honegger BSA

Dieser ausgezeichneten Charakteri-
sierung der Grundeinstellung zum Pro-
blem erlauben wir uns einige kritische
Bermerkungen gegenuiberzustellen, zu
denen die Lektiire der allgemeinen
Betrachtungen da und dort AnlaB
gibt. Wir mochten damit nicht etwa
den unbestreitbaren Wert des Buches,
der vor allem durch sein Dokumen-
tenmaterial gesichert ist, herabmin-
dern. Es fillt jedoch auf, da3 der Ver-
fasser den rein réumlichen Fragen
nicht geniigend Nachdruck verleiht
und das Problem mehr als ein solches
der formalen Gestaltung sieht. In die-
ser Hinsicht steht er, ganz besonders
im katholischen Kirchenbau, in offen-
kundigem Gegensatz zu Untersuchun-
gen wie etwa in dem kiirzlich in neuer
Auflage erschienenen tiefschiirfenden
Buche «Vom Bau der Kirche» seines
Glaubensgenossen Prof. Rud. Schwarz
(siehe seinen Aufsatz), in dem als das
erste Grundproblem allen Kirchen-
baus die rdumliche Grundkonzeption
betrachtet
deckt sich auch mit neuesten Tenden-

wird. Diese Auffassung
zen, die aus dem Kreise des Klerus
kommen, in denen eine viel freiere
Einstellung zur Tradition in Erschei-
nung tritt, als sie Pfammatter in sei-

nen einleitenden Betrachtungen zeigt.

Es ist klar, da3 das selbe Problem fiir
den protestantischen Kirchenbau, des-
sen liturgische Forderungen ein ein-
facheres Bild aufweisen und der {iber
eine gefestigte Tradition kaum verfiigt,
von nicht geringerer grundsitzlicher
Bedeutung ist. Pfammatter zeigt da-
mit, und das kann als eine gewisse Ent-
schuldigung angesehen werden, dal
unsere Zeit beziiglich ihrer religiosen
Orientierung und Festlegung doch
noch ein zu zerrissenes Bild aufweist,
als daB3 die Baufrage bereits klar vor
uns liegen konnte.

Die Bedeutung, die der Verfasser
den formalen Fragen gibt, erweckt also
gewisse Uberraschung, und zwar dort
vor allem, wo von Monumentalitiit,
monumentaler Gestaltung usw., d. h.
von einem Begriffe die Rede ist, der
gerade heute wiederum in sehr uniiber-
legter Weise in die allgemeine Diskus-
sion geworfen wird. Wenn er dem Bu-
che schon den nicht ohne weiteres ver-
stiindlichen Titel Betonkirchen gibt,
wobei viele Beispiele nicht unter diesen
Begriff fallen, dann aber den Beton als
«profanes, schablonenhaftes und un-
monumentales» Material bezeichnet,
50 darf man um so mehr erwarten, daf3
die in die Diskussion eingefiihrten Be-
griffe klar definiert, zum mindesten
etwas sparsamer verwendet werden,
als dies im vorliegenden Buche ge-
schieht. Bei aller Anerkennung der
guten Absicht, eine fundierte theo-
retische Grundlage fur den neuzeitli-
chen Kirchenbau geben zu wollen,
mull man leider feststellen, dal dies
dem Verfasser nicht in restlos tiber-
zeugender Weise gelungen ist. a.7.

Dr. Ing. W. Humm:
Bindemittel, Mortel, Beton
206 Seiten, illustriert. Verlag Th.

Gut & Co., Zurich und Stifa.
Fr. 11.20

Der Verfasser des «Cementbulletiny
hat die gliickliche Idee gehabt, diese
Bulletins neu zu redigieren, zu erwei-
tern und in einem handlichen Biich-
lein herauszugeben.

Der Inhalt zeugt von reicher Praxis
und ist in der Hauptsache auch fir
diese geschrieben. Eine rein theoreti-
sche Abhandlung wurde, ohne sie je-
doch zu vernachlissigen, vermieden.
Die mit vielen praktischen Abbildun-
gen und Tabellen ausgestatteten,
durch ein Sachregister leicht auffind-
baren und alles Wesentliche enthalte-
nen Texte bieten hauptsichlich dem
Fachmann des Bauplatzes — dem Bau-

meister, Baufiihrer, Polier und Mau-



rer — eine willkommene Anleitung fir
die materialgerechte Vorbereitungund
Verwendung von Bindemittel, Mértel,
Beton.

Es ist winschenswert, da auch Archi-
tekten dieser aufkldrenden Schrift ihre
Aufmerksamkeit schenken (Betonbau)
und — in ihrem eigenen Interesse — ihr
eine grofle Verbreitung geben. E.

Eingegangene Biicher:

Mantegna: Die Cappella Ovetari in der
Chiesa degli Eremitani. Einleitung von
Giuseppe Fiocco. 39 Seiten mit Abbil-
dungen im Text und 23 Farbtafeln.
Fretz & Wasmuth AG., Ziirich 1948.
Fr. 35.—.

Tulius Bawm: Martin Schongauer. 80 °

Seiten und 213 einfarbige und 3 farbige
Abbildungen. Anton Schroll & Co.,
Wien 1949. sFr. 3.75.

Jean Cassou: Qlicenstein. Sculptures.
40 Tafeln. Editions du Chéne, Paris
1948.

Paul Hofer: Albert Schnyder. 64 Sei-
ten mit 20 Zeichnungen und 4 farbigen
und 56 einfarbigen Tafeln. Verlag Ben-
teli, Bern-Bumpliz 1948. Fr. 19.—.

Oskar Dalvit. Mit einer Einfithrung
von H.A.WyB. 8 farbige Tafeln in
Mappe. 30 X 42cm. Origo-Verlag,
Ziurich 1948.

Adrien Bovy: La peinture suisse de
1600 a 1900. 194 Seiten mit 203 Abbil-
dungen. Editions Birkhduser, Bale

1948. Fr. 16.—.

Frank C. Thiessing: Erni. Elemente
zu einer kinftigen Malerei. 103 Seiten
mit 88 Abbildungen. Verlag Zolli-
kofer & Co., St.Gallen 1948. Fr. 45.—.

Oskar Kokoschka: Landschaften. Sechs
mehrfarbige Wiedergaben mit einer
Einfihrung von Paul Westheim. Ra-
scher Verlag, Zuirich 1948. Fr. 15.—.

Oskar Kokoschla: Blumenaquarelle.
Sechs mehrfarbige Wiedergaben mit
einer Einfiihrung von Doris Wild.Ver-
lag Rascher, Zurich 1948. Fr. 15.—.

Problems of contemporary art. Georges
Vantongerloo: Paintings — Sculptures
— Reflections. 48 Seiten und 49 Abbil-
dungen. Wittenborn & Co., New York
1948.

A. E. Gallatin: Paintings. 11 Seiten
und 29 Tafeln. Wittenborn & Co., New
York 1948.

J. P. Hodin: Edvard Munch. 140 S.
mit 8 farbigen Tafeln und 214 einfar-
bigen Abbildungen. Neuer Verlag AB,
Stockholm 1948.

Alfred Stixz: Meisterwerke aus Oster-
reich. Text von E. H. Buschbeck und
E. V. Strohmer. 43 Seiten mit 142 ein-
farbigen und 16 farbigen Abbildungen.
Europa-Verlag, Ziirich 1948. Fr. 42.—.

Christian Rubi: Das Simmentaler Bau-
ernhaus. Berner Heimatbiicher Nrn.
35/36. 88 Seiten mit 86 Abbildungen.
Verlag Paul Haupt, Bern 1948.

L. und Q. Michaud: Ywverdon. Schwei-
zer Heimatbiicher Nr. 24. 16 Seiten
und 31 Abbildungen. Verlag Paul
Haupt, Bern 1948. Fr. 3.50.

Chessex: Romainmétier, La
Sarraz und Umgebung. Schweizer Hei-
matbiicher Nr. 25. 15 Seiten und 31
Abbildungen. Verlag Paul Haupt,
Bern 1948. Fr. 3.50.

Hanspeter Landolt | Theodor Seeger:
Schweizer Barockkirchen. 136 Seiten
und 124 Abbildungen. Verlag Huber
& Co., Frauenfeld 1948. Fr. 47.—.

Prierre

Das Schweizerische Landesmuseum 1898
bis 1948. Kunst, Handwerk und Ge-
schichte. Festbuch zum 50. Jahrestag
der Eroffnung. 92 S. und 186 Abb. At-
lantis-Verlag, Zurich 1948. Fr. 30.—.

Linus Birchler: Restaurierungspraxis
und Kunsterbe in der Schweiz. 63 S. Po-
lygraphischer Verlag AG., Ziirich 1948.
Fr. 3.50.

Englische Kathedralen. Einleitung und
Aufnahmen von Martin Hurlimann,
Bilderlduterungen von Peter Meyer.
192 Seiten mit 172 Abbildungen und
6 Plinen. Atlantis Verlag, Zurich 1948.
Fr. 32.—.

Kirchenbau und Kirchenkunst als Auf-
gabe des Kiinstlers und Seelsorgers. Die
Referate der Luzerner Aussprachetage
28. bis 30. September 1947. 98 Seiten.
NZN Verlag Ziirich 1948. Fr. 8.20.

Roland Rainer: Ebenerdige Wohn-
hduser. 108 Seiten mit 128 Abbildun-
gen. Berglandverlag Wien 1948.S.35.—.

Max Bill: Robert Maillart. 180 Seiten
mit Bildern und Zeichnungen, Details,
Originaltexten von Robert Maillart.
Verlag fir Architektur AG., Erlen-
bach-Ziirich 1948. Fr. 27.50.

Zeitschriften

Byggmiistaren ‘Stockholm

Die Dezember-Nummer dieser Zeit-
schrift ist ausschlieflich dem schwei-
zerischen Architekturschaffen gewid-

met. AnlaB dazu bot die letztjihrige
Schweizerische  Architektur-Ausstel-
lung in Stockholm. Architekt Bengt
Gate schrieb eine kurze Einleitung
zu diesem Heft und zollt darin dem
Schweizer Schaffen die Anerkennung
der schwedischen Kollegen. Er benititzt
die Gelegenheit, um die schwedischen
Fachkreise und Behérden aufzufor-
dern, eine ihnliche Wanderausstellung
zu organisieren*. In 54 Abbildungen
werden neuere Bauten der verschiede-
nen Kategorien wiedergegeben. Archi-
tekt Charles E. Geisendorf hat die
Zusammenstellung der Abbildungen in
Verbindung mit Architekt Gate getrof-
fen. AuBerdem enthilt das Heft die
Vortriige von Hermann Baur (Grund-
ziige der neuen Schweizer Architektur)
und von Alfred Roth (Architektur —
Malerei — Plastik), die in Verbindung
mit der Ausstellung gehalten wurden.
Einige Illustrationen zum letzteren
sind farbig wiedergegeben. d. h.
* Das Kunstgewerbemuseum Ziirich ver-
anstaltet Anfangs Juni-September eine
umfassende Ausstellung schwedischen
Schaffens.

Tagungen

%. Schweizerischer Kongrel}
fiir Stiidtebau
Luzern, 21. und 22. Mai 1949

Im Herbst 1942 fand in Neuenburg
erstmals ein Schweiz. Kongref3 fir
Stdadtebau statt. Auf diesen folgten
gleichgerichtete Veranstaltungen 1944
in Genf und 1946 in Bern. Der 4. Kon-
gre3 wird am 21. und 22. Mai dieses
Jahres in Luzern abgehalten. Er wird
durchgefuhrt vom Schweiz. Ausschuf3
fiir Stdadtebauw (Prisident: G. Béguin,
Neuenburg/Bern) in Verbindung mit
dem Schweiz. Ingenieur- und Archi-
tektenverein  (SIA), dem  Bund
Schweizer Architekten (BSA) und der
Schweizerischen Vereinigung fiir Lan-
desplanung (VLP). Die kantonalen
und stidtischen Behorden, eine Reihe
von Vereinigungen und private Spen-
der haben die Durchfihrung durch
Geldbeitrige erleichtert.

Der Kongrefl wendet sich an alle die-
jenigen, welche sich um die Probleme
der Planung unseres Landes und ins-
besondere den Aufbau und die Ent-
wicklung der grofleren Gemeinden und
die Erhaltung ihrer Eigenart bemiihen,
namentlich an Architekten, Ingenieure
und Mitglieder 6ffentlicher Verwaltun-



gen. Er will vor allem die an eine neu-
zeitliche Planung zu stellenden Anfor-
derungen behandeln und zeigen, wel-
che Moglichkeiten fiir deren Durchfiih-
rung bestehen. Als Referenten konnten
gewonnen werden die Architekten
4. Mossdorf, Luzern, J.-P.Vouga, Lau-
sanne, und der langjahrige Direktions-
sekretiir der Baudirektion des Kantons
Zirich, Dr. Sigg.

Im Zusammenhang mit einer Aus-
stellung der besten Ortsplanungen der
letzten Jahre, in erster Linie aus der
Region Zentralschweiz, und einiger
typischer Altstadtsanierungen wird in
einigen Kurzreferaten der Architekten
J. Béguin, Neuenburg (Stadtzentren),
B. Brunoni BSA, Locarno (Wohn-
quartiere) und H. Beyeler, Bern (Griin-
flichen) die Stadt als Organismus be-
handelt werden. Nach den Vortrigen
findet eine Awussprache statt.
Anmeldungen und Anfragen sind zu
richten an das Sekretariat des 4.
Stidtebaukongresses, Luzern, Post-
fach 755, Tel. Nr. 2 23 22. Die vor-
bereitenden Arbeiten fiir den Kongrel3
leitet Stadtbaumeister M. Tirler BSA,
Luzern, diejenigen fur die Ausstellung
Architekt N. Abry, Luzern. Das aus-
fuhrliche Programm erscheint Ende
Mirz. Den Architekten BSA und SIA
sowie den Mitgliedern der VLP wird es
durch die Post zugestellt.

Zur Kolner Tagung des BDA,
November 1948

Die Dezember-Nummer des «Mittei-
lungsblattes des Bundes Deutscher Ar-
chitekten im Land Nordrhein-West-
falen» enthilt einen ausfithrlichen Be-
richt iiber die Kélner Tagung. Der von
Robert Winkler, Architekt BSA, auf
Einladung des Ministeriums fiur Wie-
deraufbau des Landes Nordrhein-
Westfalen gehaltene Vortrag iiber den
schweizerischen Siedlungsbau der letz-
ten Jahre, den der Referent noch in
anderen Stiadten hielt, findet in diesem
Bericht eine sympathische Wiirdigung
(vgl. auch Werk-Chronik Mirzheft).

Hunstpreise und

Stipendien

Eidgenossische Kunststipendien

Der Bundesrat hat auf den Antrag des
Departements des Innern und der
Eidg. Kunstkommission fiir das Jahr
1949 die Ausrichtung von Studien-

stipendien und Aufmunterungspreisen
an folgende Kinstler beschlossen:

a) Stipendien, Malerci: Hans Fischer,
SWB, Kiisnacht (Ziirich); Emil Mehr,
Zirich; Trudy Schlatter, Bern; Henri
Schmid, Ziirich. Bildhauer: Paul Bian-
chi, Genf; Peter Moilliet,
Heinz Schwarz, Genf; Dora Suter,
Kiusnacht (Zirich); Beat Zumstein,
Bern. Architekten: Hans Peter Baur,
Basel.

Riehen;

b) Aufmunterungspreise, Malerei: Hans
Affeltranger, Winterthur; Werner An-
dermatt, SWB, Zug; Eugen Eichen-
berger, Winterthur; Jean-Francois
Liengme, Genf; Bruno Morenzoni, Lu-
gano; Jean Pierre Roll, Genf; Heini
Waser, Zollikon-Zurich. Architekten:

Niklaus Morgenthaler, SWB, Bern.

Forderung der angewandten Kunst

Das Eidg. Departement des Innern hat
auf Antrag der Eidg. Kommission fur
angewandte Kunst fur das Jahr 1949
die Ausrichtung von Stipendien und
Aufmunterungspreisen an folgende

Kunstgewerbler beschlossen:

a) Stipendien: Maja von Arx, Graphi-
kerin, Bern; Hanny Fries, Kunst-
Alfred Meyle,

gewerblerin, Ziirich;

Graphiker, Davos.

b) Aufmunterungspreise: Lissy Funk-
Dissel SWB, kunstgew. Stickerin,
Zurich; Ferdi Afflerbach, Graphiker,
Basel; Maja Miiller, Kunstgewerblerin,
Righetti, Kunst-
gewerbler, Lausanne; Kurt Wirth
SWB, Graphiker, Bern; Gilbert Koull,
Kunstgewerbler, Paris; Juliette Du
Kunstgewerblerin, Lau-

Ascona; Francis

Pasquier,
sanne.

Wettbewerbe

FEnitschieden

Primarschulhaus mit Turnhalle
im « Gonhard» in Aarau

In der urspriinglichen Rangliste dieses
Wettbewerbs (sieche Werk-Chronik
Mirz 1949, Seite *36+*) figurierten die
Architekten A. Keller,
Hans Hirt, Basel, als Empfiinger des
4. und 6. Preises. Bei der Uberpriifung

Zirich, und

der Teilnahmeberechtigung stellte sich
heraus, daf} diese beiden Projektver-
fasser weder im Kanton Aargau wohn-

haft, noch in Aarau heimatberechtigt
sind und daher die Bedingungen nicht
erfiillen. Es muBte deshalb eine neue
Rangordnung aufgestellt werden. Die
Teilnahme von Arch. A. Keller an dem
Wetthewerbe geht auf eine irrtiimliche
Formulierung in der ersten Verdffent-
lichung der Ausschreibung in der Werk-
Chronik, August 1948, zuriick. (In den
folgenden Wettbewerbskalendern wur-
de dieskorrigiert.) Die Werk-Redaktion
bedauert, zu diesem Irrtum Anlal3 ge-
geben zu haben, und weist gerne aus-
driicklich auf die Anerkennung hin, die
den beiden Projekten durch die ur-
springliche Rangliste und Preisertei-
lung bezeugt wurde.

Semilmr- und Volksschulturnhalle mit
Sportanlage in Kiisnacht (Ziirich)

Das Preisgericht traf folgenden Ent-
scheid: 1. Preis (Fr. 3000): W. A. Ab-
biihl, Arch., Kiisnacht; 2. Preis (Ir.

2500): W. Niehus, Architekt, Kiis-
nacht; 3. Preis (Fr. 2400): F. Jung,
Architekt, Kiisnacht; 4. Preis (Fr.

2100): W. J. Tobler, Architekt, Kis-
nacht; ferner 2 Ankéufe zu je Fr. 1000:
E. Neuweiler, Architekt, Kiisnacht;
Lisbeth Reimann, Architektin, Kiis-
nacht. Das Preisgericht empfiehlt, die
Weiterbearbeitung der Bauaufgabe
dem Verfasser des erstprimiierten Pro-
jektes zu tbertragen. Preisgericht:
Prof. Dr. Walter Saxer (Vorsitzender);
W. Bruppacher, Architekt; E. Guggen-
bithl, Gemeindepriisident; A. Keller-
miiller, Arch. BSA, Winterthur; Max
Kopp, Arch. BSA, Ziirich; R. Landolt,
Arch. BSA, Zirich; H. Peter, Arch.
BSA, Kantonsbaumeister, Ziirich; W.
Schenkel, Schulgutsverwalter; W. Zul-
liger, Direktor des Unterseminars.

Groupe Seolaire & Lausanne

Le Jury, composé de MM. Alphonse
Laverriére, architecte FAS, Lausanne
(Président); Fernand Crot et Robert
Jordan, Lausanne;

(Gieorges Panchaud, Directeur del’Ecole

municipaux,

supérieure de jeunes filles, Lausanne;
Marcel Monier, Directeur du Gymnase
de jeunes filles, Lausanne; Hermann
Baur, architecte FAS, Bile; Maurice
Braillard, architecte FAS, Geneéve;
George Epitaux, architecte FAS, Lau-
sanne; L. M. Monneyron, architecte de
la Ville de Lausanne; Alexandre Pilet,
architecte du plan d’extension, Lau-
sanne, a attribué les prix suivants: 1¢r
prix (Fr. 6500): Marc Piccard, archi-
tecte FAS, Lausanne; 2¢ prix (Fr.



Wettbewerbe

Veranstalter

Einwohnergemeinderat Olten

Spezialkommission fiir den
Saalbau Grenchen

Evangelisch-reformierter Ge-
samtkirchgemeinderat von Biel

Direktion der 6ffentlichen Bau-
ten des Kantons Ziirich

Der Gemeinderat von Menzi-
ken (Aargau)

La Direction du Ier arrondisse-
ment des CFF, Lausanne

Einwohnergemeinde Rheinfel-
den

Gemeinderat von Suhr
(Aargau)

Objekt

Berufsschulhaus in Olten

Saalbau mit Biihne in Ver-
bindung mit Bahnhofrestau-
rant in Grenchen

Protestantische Kirche mit
Kirchgemeindehaus, Pfarrhaus
und Kindergarten in Biel-Bo-
zingen

Ausbau des Unterseminars

Kiisnacht

Schulanlage mit Turnhalle in
Menziken

Batiment aux voyageurs et
buffet a la gare de Sion

Bezirksschulhaus in Rheinfel-
den

Schulhaus mit Turnhalle in
Suhr

Teilnehmer

Die im Kanton Solothurn hei-
matberechtigten oder seit min-
destens dem 1. Juni 1947 nie-
dergelassenen Architekten

Die im Kanton Solothurn hei-
matberechtigten, sowie die seit
mindestens 1. Januar 1947 in
den Kantonen Solothurn, Ba-
selland, Baselstadt, Bern, Aar-
gau, Neuenburg und Ziirich
niedergelassenen Architekten
schweizerischer Nationalitit

Die im Kanton Bern vor dem
1. Januar 1947 niedergelasse-
nen und die in der Gemeinde
Biel heimatberechtigten Archi-
tekten, welche der evangelisch-
reformierten Landeskirche an-
gehoren

Die im Bezirk Meilen heimat-
berechtigten oder seit minde-
stens 1. Oktober 1948 nieder-
gelassenen Architekten schwei-
zerischer Nationalitit

Die im Kanton Aargau seit
dem 1. Dezember 1947 nieder-
gelassenen und die in Menzi-
ken heimatberechtigten Archi-
tekten

Les architectes de nationalité
suisse établis dans les cantons
du Valais, de Vaud, de Fri-
bourg, de Genéve et de Neu-
chatel avant le 1er janvier 1947
et les architectes domiciliés
dans le canton du Valais

Die seit mindestens 1. Oktober
1947 im Kanton Aargau nie-
dergelassenen und diein Rhein-
felden heimatberechtigten Ar-
chitekten

Die vor dem 1. Januar 1948
im Bezirk Aarau niedergelas-
senen und die in der Gemeinde
Suhr heimatberechtigten, in
der Schweiz wohnhaften Ar-
chitekten

Termin

verlingert bis
16. Mai 1949

verlingert bis
15. Mai 1949

31. Mai 1949

7. Juni 1949

29. Juli 1949

30 juillet 1949

30. Mai 1949

31. Mai 1949

Siehe Werk Nr.
Nov. 1948

Dez. 1948

Jan. 1949

Februar 1949

April 1949

mars 1949

Miirz 1949

Miirz 1949

5300): C. & F. Brugger, avec P. Du-

Luder,

Stadtbaumeister,

Solothurn;

ster; K. Kaufmann, Kantonsbaumei-

martheray, architectes, Lausanne; 3¢
prix (Fr. 5000): Daniel Girardet, ar-
chitecte, Lausanne; 4€ prix (Fr. 4600):
Quillet, Perrelet & Stalé, architectes,
Lausanne; 5¢ prix (Fr. 3300): Charles
Thévenaz FAS, Marcel Maillard &
Charles F. Thévenaz fils, architectes,
Lausanne; 6€ prix (Fr.2900): F.J.
Meyrat, architecte, Lausanne; 7¢ prix
(Fr. 2400): René Keller,
Lausanne.

architecte,

Muttergotteskireche in Solothurn

In diesem beschrinkten Wettbewerb
traf das Preisgericht folgenden KEnt-
scheid: 1. Preis (Fr.1500): J. Schiitz,
Arch. BSA, Zirich; 2. Preis (Fr. 1200):
H. Baur, Arch. BSA, Basel; 3. Preis
(Fr. 800): Otto Sperisen, Architekt,
Solothurn; 4. Preis (Fr. 500): Werner
Studer, Architekt, Feldbrunnen / Solo-
thurn. Fachleute im Preisgericht:
Fritz Metzger, Arch. BSA, Zurich;
Otto Dreyer, Arch. BSA, Luzern; Hans

Ersatzmann: Heinrich Auf der Maur,
Architekt, Luzern.

Neu

Sehulhaus mit Turnhalle in Menziken
(Aargau)

Eroffnet vom Gemeinderat von Men-
ziken unter den im Kanton Aargau
seit 1. Dezember 1947 niedergelasse-
nen und den in Menziken heimatbe-
rechtigten Architekten. Dem Preis-
gericht stehen fur 5 bis 6 Preise Fr.
14 000 und fur Ankaufe Fr. 6 000 zur
Verfiigung. Die Unterlagen kénnen
gegen Hinterlegung von Fr. 20.— bei
der Gemeindekanzlei Menziken bezo-
gen werden. Preisgericht: Gemeinde-
ammann A. Graf; Dr. med. M. Merz;
Stadtrat H. Oetiker, Arch. BSA, Zii-
rich; Max Kopp, Arch. BSA, Zirich;
Walter Hunziker, Arch. BSA, Brugg;
Ersatzminner: H. Fiechter, Baumei-

ster, Aarau. Einlieferungstermin: 29.
Juli 1949.

Technische

Métteilungen

Wetterschutz fiir Holzhiiuser

Fir den AuBlenanstrich an Holzfassa-
den, Chalets usw., die dauernd dem
Regen, der Sonnenbestrahlung und
Temperaturschwankungen ausgesetzt
sind, hat die Zentralschweizerische
Lack- und Farbenfabrik G.m. b. H.
0. Roth & Cie., Luzern, im ROCO-
Chalet-Firnis einen transparenten, zé-
hen und elastischen Uberzugsfirnis auf
Holzol-Standélbasis geschaffen. Dieser
Firnis enthilt 70%, Ol und erhilt da-
durch seine ungewoéhnliche Dauerhaf-
tigkeit. Prospekte mit Lasurton-Karte
sind durch die Herstellerin zu bezie-
hen.
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