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Mirz 1949

WERK-CHRONIK

36. Jahrgang Heft 3

Ausstellungen

Chronigue Romande

Le portrait ne semble guére passionner
les artistes contemporains, probablement
a cause des contraintes inhérentes au
genre; et il est rare que dans les expo-
sitions on en trouve de vraiment bons.
Awssi doit-on accorder une attention par-
ticuliére au Concours Harvey, dont l'or-
ganisation incombe a la Classe des
Beaux-Arts de I’ Athénée, et dont le pro-
gramme exige que les concurrents sou-
mettent un portrait. Non pas la simple
représentation de U'aspect extérieur d’'un
étre humain, mazs un portrait qui mérite
ce nom, un tableaw o soit exprimée la
Cette
année, le jury a di étre assez embarassé,;
car une fois éliminées une quinzaine de

personnalité du modéle choisi.

toiles insuffisantes, il 8’est trouvé en pré-
sence d'une demi-douzaine d’ ceuvres,
entre lesquelles certes il était en droit
d'hésiter. Finalement, c’est Edouard Ar-
thur qui a été élu, et on ne peut qu'ap-
prouver cette décision, méme st l'on avait
jeté son dévolu sur un autre concurrent.
Sa toile est solidement construite et est
véritablement un portrait. Je crois pour-
tant que st 7’ avais ew a désigner le titu-
laire du priz, j’aurais couronné Albert
Chavaz. Il avait envoyé un portrait de
petite fille, aussi remarquable par la vé-
rité et le naturel de U'expression que par
la subtilité et la rareté de son coloris. A
coté de Chavaz, je citerai Emile Cham-
bon, qui affirmait sa maitrise dans le
portrait d'une jeune fille au profil d’ois-
eaw de proie. Quant a Guillermet, il
avait trés bien su exprimer, dans une
toile un pew dure d’exécution, le carac-
tére singulier d'un visage féminin. En-
fin Jean Roll attirait fortement Uatten-
tion, avec un portrait de lui-méme. On
pouvait en regreiter le coloris excessive-
ment noirdtre, mais on ne pouvait pas
oublier U'expression concentrée, et méme
un pew farouche, de ce jeune visage.

On retrouvait Jean Roll a I Exposition
du Groupe des Corps Saints, qui §'est
tenue a la Galerie Moos. Qu'on n’attri-
bue pas un sens mystique au nom de ce
groupe, il ne 8’agit nullement d’une con-
frérie religicuse, mais d’'une société de
jeunes artistes qui se sont réunis sous
le vocable d'une vieille rue de Genéve.

Aus der Ausstellung «Schweizer Architektur» in der Kunsthalle Basel. Blick vom Biicher-
und Zeitschriftenstand in den grofen Raum im Obergeschof3 mit dem Wandbild Hans Ernis
Photo: R.Spreng SWB, Basel

Comme tous les groupements, celui-ci
comprend des artistes d'un talent cer-
tain, et d’autres qui n'en ont que fort
peu, et qui ne possédent que juste assez
de «pattey pour faire illusion sur leur
valeur, auprés de ceux qui ne demandent
qu'a étre dupes, bien entendu.

On pense bien que je ne range pas Jean
Roll parmi eux. Son art volontaire et
austére n'est certes par de ceux qui visent
a enjoler le public. Il semble éprouver
pour les couleurs vives plus que du dé-
dain,; on peut croire que pour lui elles
n’existent pas. Seules lui plaisent le noir,
le blane, le gris, parfois un blew pile de
ciel d’hiver. De tout cela il agence des
rapports d'un gout sévére et délicat; et
c’'est décidément un artiste dont il sera
fortintéressant de suivrel' évolution. L art
de Meyer n'est pas moins voulu que celui
de Roll; mais lui, au contraire de son
camarade, se plait a juxtaposer des tons
dont la crudité ne laisse pas d’étre sou-
vent amére. Malgré tout, cet art, qui ne
veut en rien avoir recours aw charme et
qui se refuse a toute complaisance, pos-
séde — en tout cas pour moi — un inex-
plicable attrait. Il est regrettable que
Suter, qui était si bien parti, soit en
train de 8'égarer. Laissant sa verve
prendre le mors aux dents, il se contente
de jeter négligemment sur la toile des
flaques de couleurs vives. Souhaitons
qu'il se lasse bien vite de ces effets dont
le brillant facile ne parvient pas a dissi-
muler ce qu'ils ont de superficiel. Enfin
Jean Ducommun avait envoyé une dou-
zaine de toiles qui le montraient en

pleine forme. Doué d’un étonnant sens
de 'observation, il retrace avec une pers-
picacité remarquable les corps fluets de
jeunesses a peine nubiles, ou le visage
triangulaire d'une femme aw regard in-
stnuant. Partout apparait sa science de
la couleur, son amour pour une matiére

dense, chatoyante, pew a peu élaborée.

L’exposition Hans Fischer a révélé au
public genevois un spirituel dessinateur,
chez qui un don d’observation remar-
quable se méle a une fantaisie capri-
cieuse, @ une invention inépuisable. A
vrat dire, je le préfére quand il retrace ce
qu'il @ vu plutit que lorsqu’il s’entéte a
emméler ses traits dans un fouillis inex-
tricable, au point que certains de ses des-
sins ont U'air d’ avoir été exécutés par un
calligraphe atteint de fiévre chaude.
Frangois Fosca

Rasel

Schweizer Architektur
Kunsthalle, 8. Januar bis
13. Februar

Am 8. Januar fand in Basel die Aus-
stellungser6finung statt, an welcher
auller den Vertretern der Behérden,
der Organisatoren und Fachverbinden
eine groBe Besucherzahl teilnahm. Es
ist erfreulich, diese aus Photos und
Modellen bestehende Wanderschau



auch in der Schweiz zu sehen, nachdem
sie in London, Warschau, Kopenha-
gen, Stockholm, Luxemburg und Kéln
fir schweizerisches Schaffen auf dem
Gebiet der Architektur mit grofem
Erfolg geworben hatte. Sie soll an-
schlieBend noch in Ziirich und voraus-
sichtlich in Rom gezeigt werden.
Beim Betreten des Hauptsaales emp-
fingt den Besucher eine vornehme
Atmosphire — die Stirnwand ist mit
Zeichnungen von Erni auf schwarzem
Grund geschmuckt, dazu eine grofle
rote Teppichfliche. Die ausstellungs-
technische und graphische Aufma-
chung wirkt sehr gepflegt und ein-
heitlich.

Annithernd 500 Photos geben einen
umfassenden Uberblick iiber die Ent-
wicklung der Architektur
Schweiz withrend der letzten zwanzig
Jahre. Den besten Eindruck hinter-
lassen die Bauten fir Hygiene, Sport,
Arbeit und Bildung — speziell wo es
sich um grundsitzliche organisato-
rische und technische Aufgaben han-
delt. Im Kirchenbau bleibt die Anto-
niuskirche in Basel von Karl Moser
immer noch die markanteste Leistung.
Der Wohn- und Siedlungsbau zeigt
vielfiltige gute Losungen der schwei-
zerischen Behausungsfrage. Auch ei-
nige Siedlungen aus der Kriegszeit sind
vertreten, von denen aller(iings nicht
alle zu uberzeugen vermégen. Als Gan-
zes genommen empfindet man die Aus-
stellung eher zu grof3; eine strengere
Auswahl wire ohne Zweifel von Vor-
teil gewesen.

Es ist zu erwarten, daf3 die mit gro3en
finanziellen ~Mitteln durchgefiihrte
Wanderausstellung und die Diskus-
sionen mit Fachkreisen des Auslandes
zu wertvoller Befruchtung und Wei-

terentwicklung unserer Architektur
beitragen werden. A. A.
Schaffhausen

Gediichtnisausstellung

Ernst Georg Riiegg
Museum zu Allerheiligen,
23. Januar bis 6. Mérz

Fur das Schweizerische Kiinstler-Lexi-
kon machte E. G. Riiegg vor einigen
Jahren folgende Angaben tiber sein
kiinstlerisches Titigkeitsgebiet: «Dar-
stellung der Landschaft des Kantons
Ziirich und des Kantons Schaffhausen,
Kompositionen und Figuren.» Die Aus-
stellung, entwicklungsméBig geordnet,
zeigt Arbeiten aus seinen séamtlichen
Schaffenszeiten. Die Motive, die er von
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in der.

frithster Zeit an bearbeitete, schopfte
er aus dem Leben und Umkreis des
Bauern und Jigers. Seine kiinstleri-
schen Jagdgrinde waren die Land-
schaft des Klettgaus, die Ufer des
Rheins von Schaffhausen bis Kaiser-
stuhl und die Bezirke Dielsdorf und
Biilach. Als Jiingling hatte er sie fur
sich entdeckt, und er schilderte bis
ins Alter ihre stillen Schénheiten.
Schon in seinen frithen Arbeiten zeigen
sich seine beiden Gestaltungsrich-
tungen ausgeprigt; er ist Realist und
Romantiker. Die Romantik findet sich
im Thema und in der Gestaltung seiner
Kompositionen, die die Beziehungen
von Menschen und Tieren zum Gegen-
stand haben. Viele sind auf Erlebnisse
der Jagd zuriickzufiihren, wobei nie-
mand im Zweifel sein kann, wem seine
ganze Liebe gehort. Andere Themen
sind ihm vom Zeitgeschehen aufge-
zwungen, und oft haben ihn Erinne-
rungen an Kindertraume beschaftigt.
Realistisch ist er in Landschaften,
Stilleben und Portriits, wobei er mit
malerischen Mitteln die Wirklichkeit
oft so zu steigern vermag, daf} die
Wirkung eines packenden und iiber-
zeugenden Surrealismus entsteht. Er
besall das Gefiihl fiir jenes Gegen-
standliche, das seinen Zielen und sei-
ner Vorstellungswelt entsprach und
ihm von vornherein eigen war. Damit
gestaltet er auf gleich souverine Art
poesievolle kleine Bilder und riesige
Wandgemiilde, wie die 380 m? grof3en
Wandbilder in der Landwirtschafts-
abteilung der Landesausstellung 1939.
Beim Abbruch der Hallen konnten
diese leider nicht erhalten werden,
aber einige Entwiirfe und Reproduk-
tionen dokumentieren noch heute
Riieggs Begabung fur die groe Fliche.
Die Sicherheit fiir solch umfangreiche
Werke verdankte er dem Studium
alter Meister, die er in vielen auslin-
dischen Museen nicht nur betrachtete,
sondern aus Verehrung kopierte. Bei
der Auswahl solcher Vorbilder war er
vom selben untriiglichen Gefiithl ge-
leitet wie bei der Wahl des Gegen-
stindlichen. Die franzosische Malerei,
die sich so stark und fruchtbar auf die
Entwicklung unserer letzten Genera-
tionen auswirkte, hat auf Rilegg wenig
Einflul} ausgeiibt. Als schweizerisch-
alemannischer Charakter war er ein
unabléissiger und leidenschaftlicher
Zeichner, der sich in fritheren Jahren
auch viel mit der Radiernadel beschaf-
tigte. Die Ausstellung zeigt ihn auch
auf diesem Gebiet zugleich als Roman-
tiker und préizisen Realisten. Trotz
seiner eigenwilligen kiinstlerischen
Zielsetzung beriihrte er sich in vielem

mit Hans und dem
Kreis, der sich um denselben gebildet

Sturzenegger

hatte und mit dem er auch die Liebe
zu dem von ihm dargestellten Stiick
Heimat teilte. Damit ist auch der
Grund angetént, warum eine Ehrung
dieses Meisters im Museum zu Aller-

C.J. J.

heiligen erfolgen muBte.

Winterthur

Hundert Jahre Winterthurer Kunst
Kunstmuseum, 23. Januar bis
3. April

AnliaBlich seiner Jahrhundertfeier be-
tont der Winterthurer Kunstverein,
daB3 er, bei aller Aufgeschlossenheit
europiischer Kunst gegentiber, die
Betreuung einheimischen Schaffens
nie vernachlissigt hat. Seine Ausstel-
lung «Hundert Jahre Winterthurer
Kunst» ist eine Ehrung der einheimi-
schen Kiunstlerschaft, welche die
Griinder stellte und in der Folge im
Vorstand immer vertreten war; die
Tatsache jedoch, dall ein groBer Teil
des Ausstellungsgutes im Besitz des
Kunstvereins ist, ehrt den Veranstalter
selber.

Die Ausstellung ist nicht eine Gesamt-
schau winterthurerischer Kunst; als
solche miuBte sie Felix Meyer, Anton
iraff und die Kleinmeister des
18. Jahrhunderts einbeziehen. Sie be-
ginnt vielmehr mit den Griindern, den
jingeren Aberli, mit H. F. Kunzli,
Diethelm Stibli, mit dem jiingeren
Steiner, mit Weidenmann und Weckes-
ser. In bezug auf Johann Caspar Wei-
denmann, dessen Leistung vor 1848
liegt, wurde wie bei David Sulzer eine
Ausnahme gemacht, indem die Aus-
stellung zum 100. Todestag, die 1950
fallig wire, vorweggenommen wurde.
Eine groflere Kollektion im Sinne
einer besonderen Ehrung wurde auch
far Adolf Stéabli zusammengebracht,
dessen 100. Geburtstag 1942 nicht ge-
feiert werden konnte. Fur zwei jingst
verstorbene Mitglieder der Kiinstler-
gruppe wird die Ausstellung zur Ge-
diichtnisschau; es sind dies Albert
BoBhard und Gustav Gamper.

Die élteren Meister David und Julius
Sulzer, David Eduard Steiner, Diet-
helm Stibli und Hartmann Friedrich
Kinzli sind vorwiegend mit Bildnissen
vertreten; héufig ist es noch das be-
seelte Romantikerbildnis. Uberra-
schend frithe Zeugnisse einer moder-
nen pleinairistischen Konzeption sind
die Landschaften Weidenmanns. Uber
Bildnisse und Skizzenbiicher August



Corrodis setzt mit August Weckesser
und Konrad Grob die figurenreiche
Komposition historischen und genre-
haften Gebliits ein, mit Adolf Stibli
die naturnahe Landschaftsmalerei und
mit Heinrich Reinharts spiiteren Bild-
nissen eine modernere, licht- und farb-
frohe Auffassung des Portriits.

Léon Pétua, Sophie Schippi und Fritz
Hildebrandt, alle um 1920 verstorben,
leiten zu den jiingst Dahingegangenen
iiber, zu Oscar Ernst, zum tiefgrindi-
gen Griibler Albert BoBhard und zum
Landschaftsrhapsoden Gustav Gam-
per. Die noch Titigen der dlteren Ge-
neration sind Jakob Herzog, Jean Af-
feltranger und Carl Montag, denen in
groBer Frische Alfred Kolb und Gu-
stav Weil} folgen. Diese beiden bilden
zusammen mit Hans Schoellhorn, Lise
Rioult-Stiefel, Willi Diinner und der
mit Graphik vertretenen Gruppe Ger-
trud Sulzer, Heinrich J. Ziegler, Fritz
Bernhard und Werner Meyer, die
mittlere Gruppe der Heutigen. Stirker
als bei ihnen wird bei den nach 1900
Geborenen deutlich, dal die Winter-
thurer Maler sich je und je in der Welt
umgesehen und Auseinandersetzung
nicht gescheut haben. Das gilt fiir Ru-
dolf Zender und Robert Wehrlin so
gut wie fiir die jingeren Hans Ulrich
Saas und Willy Suter. Die Bildhauer
Emma Sulzer-Forrer, Werner J. Miul-
ler und der junge Robert Lienhard
sind in verschiedenster Weise, aber
durchwegs qualitidtvoll der menschli-
chen Figur und dem Portrét verhaftet;
Hans Eduard Biihler gestaltet das
Pferd in scharfen und passionierten
Formulierungen.

Eine eigentliche Winterthurer Schule
hat in den hundert Jahren nie bestan-
den; dafur sind dauernd ausgeprigte
Individualititen festzustellen. H. M.

Zawrich

Das Plakat als Zeitspiegel
Helmhaus, 24, Januar bis
28. Februar

Der GroBteil unserer Zeitgenossen kon-
sumiert tagtidglich Plakate, gute und
schlechte, wirksame und wirkungslose,
kiinstlerische und kunstlose, ohne iiber
das Wesen des Plakates weiter nachzu-
denken. Dal3 Plakate auch eine gra-
phische Kunstgattung sind, das sickert
allméhlich, aber doch spiirbar, in die
breiteren Massen. Die alljihrlichen
Pramiierungen helfen dabei mit, mehr
vielleicht noch die kiinstlerischen Pla-
kate selbst. Im Plakat aber noch ein

weiteres zu sehen, seine Bedeutung als
Zeitspiegel, als Kulturdokument, das
erfordert nicht nur Beziehungen zu
den werbetechnischen und kiinstleri-
schen Elementen des Plakats, sondern
auch ein Verhiiltnis zum Heute, zum
Gestern und Vorgestern.

Wihrend unsere 6ffentlichen graphi-
schen Sammlungen und Gewerbemu-
seen ex officio ihre Sammlertitigkeit
auch und immer mehr auf das Plakat
ausdehnen, sind private Plakatsamm-
ler an den Fingern abzuzihlen. Sieht
man dabei noch von jenen ab, die Pla-
kate von Toulouse-Lautree, Steinlen,
Cassandre oder Carigiet als Kunst-
werke oder sudfranzosische Stier-
kampf-Plakate und Radrenn-Affichen
aus Snobismus sammeln, dann bleibt
im Grund nur einer, der aus wahrhaft
profunder Liebe und Passion seit drei-
Big Jahren Plakate um all ihrer Eigen-
heiten und Werte willen sammelt:
Fred Schneckenburger in Frauenfeld.
Aus seiner Sammlung wurden an die
tausend Plakat-Dokumente
withlt und im Helmhaus als beredter

ausge-

Zeitspiegel vor den Mann der Stralle
hingestellt.

Wie der Sammler in der Einleitung
zum Katalog sagt (der — interessanter
Versuch! — anstelle einer Eintritts-
karte abgegeben wird), hat ihn von
jeher das Plakat als lebendiger Zeit-
spiegel fasziniert. Wie faszinierend und
aufschluBreich in der Ruckschau ge-
rade das meist unkiinstlerische politi-
sche Plakat sein kann, das erlebt
in schonungsloser Deutlichkeit, wer
durch diese Ausstellung geht. Es mag
die im Guten wie im Schlechten ge-
waltige
schen Plakates sein, was den ziirche-
rischen Stadtprisidenten Dr. A. Lii-
chinger bewogen hat, sich personlich

Massenwirkung des politi-

fur diese Manifestation einzusetzen.
Wenn von so hoher und offizieller
Seite her das Plakat in seinen Moglich-
keiten und Wirkungen, das Plakat als
schonungsloser Zeitspiegel der breiten
Offentlichkeit vorgefithrt wird, dann
darf man eine verantwortungsvolle,
wohliberlegte Fihrung und Informa-
tion des Besuchers erwarten. Leider
aber laBt die Priasentierung des reichen
Materials jedes derartige Bemiihen
vermissen. Wohl wurden ein paar
Hauptgruppen gebildet (Politische
Plakate, Politische Werbung und Auf-
klarung wahrend vierzehn Jahren nach
der russischen Revolution, Entwick-
lung des Nationalsozialismus, Deut-
sche Wandzeitungen 1939, Der Spa-
nische Krieg, Der Anschlufl Oster-
reichs, 1939-1945 und das Ende des
Nationalsozialismus). Dem Aufbau

dieser Gruppen aber und den spérli-
chen und dirftigen Kommentaren im
Katalog fehlt jede iiberlegene und
verantwortungsvolle Disposition, und
man.vermift eine Einordnung des Ma-
terials in die weill Gott bewegten Ge-
schehnisse selbst. Dabei wiire hier sehr
schén und sinnfillig zu zeigen gewesen,
welch gefihrliches und auf der andern
Seite welch groBartiges Instrument
der Massenlenkung das Plakat dar-
stellt.

Heiterer geben sich ein paar andere
Gruppen, die leider ebensowenig in
ihrem inneren Ablauf vorgefihrt wer-
den: Filmplakate, Cabaret-, Variété-,
Zirkus-, Verkehrs-, Sport-, Ausstel-
lungs-, Theater- sowie Waren- und
Firmenplakate. Auch sie sind manch-
mal ergétzliche, manchmal schonungs-
lose Spiegel ihrer Zeit. Gerade in die-
sen Gruppen stellt sich die Frage des
kiinstlerischen Plakats. Sie wird nur
eben en passant angetupft, nicht aber
als solche aufgeworfen.

Durchbrochen wird das Ausstellungs-
prinzip — einer ziemlich inkohérenten,
zufilligen, kunterbunten Prisenta-
tion — mit einigen Ehrenecken fir
Meister des kiinstlerischen Plakats. Da
figurieren mit je einer Gruppe von
nicht immer ihren besten Leistungen
neben Toulouse-Lautrec und Steinlen
die Schweizer Alois Carigiet, Ernst
Keller, Hans Falk und Hans Erni.
Auch in diesen Gruppen, die als solche
gar nicht in den Rahmen der Ausstel-
lung gehérten, merkwiirdige Zufillig-
keit in der Auswahl.

Alles in allem: eine Fiille hochinteres-
santen Materials, das trotz seiner spiir-
baren Liicken vielfilltige Aufschliisse
gibt, dem aber durch eine planlose und
ausstellungstechnisch lieblos zufillige
Darbietung weitgehend die Mdglich-
keit genommen wird, das zu sein, als
was es in diesem Zusammenhang ge-
nommen sein wollte: klarer und un-

triglicher Spiegel seiner Zeit. W. R.

Adrien Holy
Salon d'art Wolfsberg,
6. Januar bis 5. Februar

64 Bilder von Adrien Holy waren aus-
gestellt, eine stille, unaufdringliche
und taktvolle Malerei. Und doch ging
eine klar bestimmende Kraft von die-
sen Bildern aus. Die Farbe ist fur Holy
das wesentliche Ausdrucksmittel. Er
liebt die diskreten Ténungen von hell-
stem Grau zu Beige und Gelb, um
dann mit tberraschender Sicherheit
leuchtende rote und griine Farbakzente
in diesen warm getonten Farbgrund

*27 =



zu setzen und das Bildganze mit weni-
gen Pinselziigen zusammenzufassen.
Durch die Farbe wird eine starke atmo-
sphirische Wirkung erzeugt, ohne daf3
dabei die prizise Betonung des real
Gegenstéindlichen aufgegeben wiirde.
Holy bedarf aber geradezu der freien
lufterfillten Landschaft und des som-
merlich bewélkten Himmels, um in
seinem Element zu sein. Dies zeigt
sich deutlich in seinen Interieurs, wo
die Farbe matt zu werden scheint und
eng an die Greifbarkeit der Gegen-
stinde gebunden anmutet, die dann
wie zu vordergriindig nah sind und
leicht etwas Gehemmtes und Konven-
tionelles erhalten. — Wollen wir Holys
Platz innerhalb einer Maltradition
grob bestimmen, dann sagen wir viel-

leicht, er stehe zwischen Gauguin und

Pissarro. Damit soll nichts iiber die
GrofBe seines Talentes ausgesagt sein.
Wir méchten nur die glickliche und
harmonische Mitte bezeichnen, welche
er als Gestaltender inne hat. Seine
wohlgelungensten kiinstlerischen Au-
Berungen sind kleinformatige Bilder,
die Hafenanlagen und Stadtpartien
zum Motiv haben, wie «Place de Lo-
carnoy oder « Port d’ Oslo». Problemrei-
cher wird die Situation, wo der Kiinst-
lerdas groB3e Bildformat verwendet, wie
in «L’atelier», und bewuBt streng kom-
poniert. Die ohne Ubergiinge einander
gegeniibergesetzten Farbflichen wer-
den hier schematisiert, und wir haben
den Eindruck, eine schwierige Auf-
gabe werde miihsam erledigt. Auch
das Portrit gehért nicht als typische
AuBerung in Holys Gestaltungsbereich.
Aber diese mehr als Versuche interes-
santen Bilder lieBen uns die kleineren,
deren Anzahl betrichtlich war, um so
mehr schiitzen. Sie geben Holy als dem
Maler von Kiisten und Hafenpartien
ein eigenes und sehr bestimmtes Ge-
prige. — In einem Raum des ersten
Stockes waren Gouachen von Ellisif
Holy, der Frau des Malers, ausgestellt.
Sie vermag durch dunkle und warme
Farbharmonien eine Mirchenwelt zu
schaffen, darin seltsame Tiere und
Pflanzen ihr Traumdasein leben.

P. Portmann

Mark Buchmann
Buch- und Kunsthandlung Bod-
mer, 20. Januar bis 16. Februar

Der junge Winterthurer Maler Mark
Buchmann zeigte eine Auswahl von
Olbildern, Aquarellen und Zeichnun-
gen, die fast ausschlieBlich Land-
schaftskompositionen darstellen. Er ist
eine Art Asket der Farbe und ist mit
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den jungen Basler Graumalern ver-
wandt: etwas Stihlernes, gewollt Un-
sentimentales, das nahe an das Ab-
strakte grenzt, ohne jedoch das Ge-
genstindliche aufzugeben. Die Tat-
sache, dal Buchmann mit einer Dis-
sertation tber die Farbe bei van Gogh
doktoriert hat, stimmt einen in die-
sem Zusammenhang nachdenklich. Als
ob er bei van Gogh jenes blithend Far-
bige gesucht hitte, das in seinen Bil-
dern nicht zum Ausdruck kommen
darf. Ein paar Gouachen sind vorziig-
lich in Komposition und Atmosphére:
die alten Tirme von Brugge, der Via-
dukt tiber die Lagune, das Schwarz
eines Bechsteinfliigels. Bei den Arbei-
ten in Ol stort der gequiilte Farbauf-
trag und das aggressiv Technische
ihres Aufbaus. So erscheinen diese Bil-
der beinahe wie Skelette, die noch des
Fleisches und des goéttlichen Odems
harren. Hedy A. Wyp3

Fred Stauffer
Kunstsalon Anita Zwicky,
22. Januar bis 16. Februar

Wer das Schaffen des Berner Malers
Fred Stauffer in den vergangenen
zwanzig Jahren verfolgt hat, erlebte
die ruhige, kontinuierliche Entwick-
lung einer starken Farbbegabung mit.
Von jeher war eine dunkle Verhalten-
heit in seinen Bildern zu beobachten,
eine Art ernster Melancholie, deren
Schonheit gerade darin lag, dal} sie
nichts Unechtes, Zeitbedingtes aufzu-
nehmen brauchte. Stauffers Kunst
stammt aus dem Zwischenbereich von
Impressionismus und Expressionis-
mus. Er konnte sich der ruhigen Natur-
gebundenheit des ersteren nicht aus-
schlieBlich verschreiben und stand
doch dem letzteren mit seiner vélligen
Abwendung von der Wirklichkeit mif3-
trauisch gegentiber; er entwickelte
dann einen eigenen neuen Farbaus-
druck, wie es auch bei Bonnard der
Fall war, mit dem Stauffer eine innere
Verwandtschaft zu haben scheint.

Neben groBformatigen Olbildern, die
den Rahmen des kleinen Kunstsalons
fast zu sprengen drohten, fanden wir
kleinere, farbig sowohl wie komposi-
tionell prachtvoll ausgewogene Lein-
wiinde. Es ist immer eine bestimmte
Farbe, die den Auftakt zu einem Bild
gibt.Indemkleinen « Rebberg»istes das
Violett des uns den Riicken zukehren-
den \Veinbauérn, im «Bergheuet», einer
groBeren, stimmungsvollen Komposi-
tion, ist es das Gelb der Béuerin; an-
derswo ist es die rote Kette am Halse
einer weiblichen Halbfigur im Freien

usw. Dieser einen Farbe ordnen sich
nun die anderen Farbflichen des Bild-
aufbaus unter und bleiben nur um eine
Kleinigkeit an Farbstidrke hinter ihr
zuriick; auf warme Gelb- und Rottone
antworten kiithle Blau und Griin; aber
auch auf warme Violett 1iBt Stauffer
kithle Braun antworten, wobei Farb-
spannungen eine neue, unerwartete
Harmonie schaffen, die Stauffers per-
sonlichster Ausdruck ist.

Solches lie sich vor allem auch an den
tiberaus reizvollen Olstiftstudien, von
denen zwei reichhaltige Mappen auf-
lagen, verfolgen. In dem Blatt mit der
schwarzgekleideten Krankenschwester
im weillen Kriiglein in einem zitronen-
gelben Saal und in einigen Frauenkop-
fen scheint sich der farbige Ausdruck
ins Visiondre zu steigern und wirkt
in seiner Direktheit des
Hedy A. Wyp

packend
Farberlebnisses.

Pariser Hunsichronik

Martin Lauterburg
Galerie Beaux-Arts

Unter den fihrenden Schweizer Ma-
lern unserer Zeit weist kaum einer so
wenig kiinstlerische Beziehungen zu
Paris auf wie der Berner Martin Lau-
terburg. Obwohl seine kiinstlerischen
Wurzeln in der Tradition Miinchens
stecken, hat es diesen michtig beweg-
ten und hochstrebenden Meister in-
dessen doch schon wiederholt gereizt,
sich seinen Rang auch von Paris, als
der Stadt mit dem urteilsfihigsten Pu-
blikum, bestétigen zu lassen.

Seine jiingste Manifestation von Ende
November 1948 in der Galerie Beaux-
Arts war mit sichtbarer Sorgfalt vor-
bereitet worden. Nie vorher hat man,
auch nicht in der Heimat, eine ein-
dringlicher und tiberzeugender wir-
kende Auswahl von Werken Lauter-
burgs vereinigt gesehen. Vom spuki-
gen frithen «Atelierreiter» tiber die ex-
pressiven Blumenbilder bis zu dem vi-
siondren «Wrack unserer Zeit», das ihn
schon so lange und so intensiv be-
schiiftigt, wurde man von den eigen-
tumlichen Bilderfindungen zur Aus-
einandersetzung aufgerufen. Es ist
nicht die schéne Malerei oder die kul-
tivierte Harmonie der To6ne oder das
liebenswiirdige Motiv, das einen an-
sprechen wurde. Man spurt, dal man
einer merkwiirdigen, ungewéhnlichen,
manchmal seltsamen kinstlerischen
Welt mit deutlichen Ziigen zur Gréfe
gegeniibersteht.

Es war interessant zu verfolgen, wie
angeregt die Franzosen auf diese so



unfranzosische Manifestation eingin-
gen, die sich neben den sensationellen
Topfereien Picassos und der zu aus-
fithrlichen Vuillard-Ausstellung ehren-
voll behauptete. Der Mangel an tiberra-
genden eigenen Begabungen macht sie
heute fur fremde schépferische Kriifte
von Rang aufgeschlossener als friiher.
Und verstédndlicherweise wirken die
eigenwilligen Einzelgiénger stirker als
jene Begabungen, welche den franzo-
sischen Weg zu gehen versuchen, ohne
doch den aus anderen Voraussetzun-
gen startenden Vorbildern je nahe
kommen zu kénnen.

Walter Hugelshofer

Victor Brauner
ralerie René Drouin

Bei Gelegenheit dieser Ausstellung
wurde Victor Brauner ein Schépfer
neuer Mythen wund Urheber einer
eigentlichen intuitiven Kosmologie ge-
nannt. Vor den Bildern muf3te man
sich aber fragen: Ist es moglich, heuti-
gentags moderne Mythen zu schaffen,
und kénnen diese Mythen einzig aus
unserem persénlichen intuitiven und
sensiblen Leben geschopft werden?
Ist zur Schaffung eines Mythos oder
einer mythischen Form nicht eine
breitere Basis als unsere private psy-
chologische Erfahrung nétig? Ist der
Mythus nicht vorziiglich ein kollekti-
ves Anliegen, das Jahrhunderte
braucht, um einige originale Schop-
Natiirlich

steht die persénliche Psyche immer in

fungen hervorzubringen?

Kontakt mit dem «kollektiven Unter-
bewuBtsein», und hier ist vielleicht die
Moglichkeit gegeben, daBl wir mit
einem glicklichen Netzwurf in diese
tieferen seelischen Schichten eine
ganze Menge von bekannten und un-
bekannten Mythen auf einmal an die
Oberflache Nach

mirakulésen Fischfang sieht es in der

briachten. einem
Ausstellung bei René Drouin aller-
dings aus. Nur hat man das Gefihl,
dafB es dabei nicht ganz geheuer zuge-
gangen ist, und daf} die Fische schon
im Netz waren, bevor das Netz tber-
haupt ausgeworfen wurde. Vielleicht
verrit die Erfahrung der Zukunft,
wie weit die surrealistische Trinitét
von Humor, Magie und Mythos ein
Ding oder Unding ist. F. Stahly
Tapisseries et broderies abstraites
Galerie Alendy

Die Kunst des Wandteppichs scheint
in Frankreich immer dauernder die
modernen Maler an sich zu fesseln. Wir
haben an dieser Stelle bereits das Be-

Victor Brauner, Komposition, 1947. Galerie René Drouin, Paris

dauern ausgesprochen, dal} trotz der
erfreulichen Renaissance, die die Ta-
pisserie durch den Beitrag der moder-
nen Kunstler erfahren hat, sich keiner
unter diesen bekannten KErneuerern
selbst an den Webstuhl gesetzt hat.
Die Ausstellung bei Madame Alendy
zeigt uns nun endlich einmal eine
ganze Gruppe moderner Maler, die ihre
Wandteppiche zum groflen Teil selbst
herstellen. Die eigentliche Gobelin-
technik ist hier allerdings kaum ange-
wendet; es handelt sich hier mehr
um monumentale Stickereien. Beson-
deres Interesse erweckt ein grofler
Wandteppich von Kosnick-Klof, in
dem uns eine farbige
aus gestickten Rechtecken tuber die

Symphonie

formal dekorative Wirkung hinaus zu
einer symbolischen Deutung verfihrt.
Die zusammengenéhten Stoffecken von
Sonja Delaunay, die Stickereien von
Sophie Tduber-Arp und von Schnell
zeigen die streng programmatische
Haltung der «Réalités Nouvellesy,
withrend Jean Arp und Camille Bryen
auch in ihren Teppichimprovisationen
ihrem poetisch-lyrischen Tempera-
ment freien Lauf gestatten. Merkwiir-
dig modern und kiihn, und gleichzeitig
auch wieder an biirgerliche Hausstik-
kereien gemahnend, wirkt ein groBer
Wandteppich von Angiboult aus dem
Jahre 1912.

Diese Ausstellung von modernen
Wandteppichen, die nicht aus den gro-
Ben nationalen Gobelinmanufakturen
stammen, will nur ein Anfang sein.
Andere Wandteppichausstellungen
werden in der gleichen Galerie diesen

ersten Versuch weiterfithren, und der

Vergleich dieser vom Kiunstler selbst
hergestellten Wandteppiche wird zu
einer interessanten Konfrontation mit
den modernen Teppichen aus den Go-
belinwerkstiitten Gelegenheit geben.

F. Stahly

Londoner KHunsichronik

Skulptur im Freien

Der Arts Council of Great Britain hatte
in Zusammenarbeit mit dem London
County Council die erste Freiluftaus-
stellung von Skulpturen im Battersea
Park in London veranstaltet. Vom
englischen Gesichtspunkt aus gesehen,
besal} diese Ausstellung eine grol3e Be-
deutung, da es sich um 6ffentliche In-
stitutionen handelt, die auf diese Wei-
se die moderne Bildhauerei einem wei-
teren Publikum zuginglich machen
wollen. Erlduternde Vortrige wurden
auch tiglich in dem schénen Gelénde,
das von einem See abgeschlossen wird,
gehalten. Beim Eingang zu der Aus-
stellung uberraschte einen ein Zelt, in
dem die mannigfachen Techniken der
Bildhauerei durch Kiunstler erklirt
und anschaulich gemacht wurden. In
dieser improvisierten Werkstatt stan-
den Gertstmodelle zum Aufbau von
groferen Figuren, sah man die Werk-
zeuge, die zum Modellieren, zum Stein-
behauen, zum Giellen verwendet wer-
den. Die Ansicht der Ausstellungs-
leitung war, daB3 der Bildhauerei im
offentlichen Schulwesen zu wenig Auf-
merksamkeit geschenkt werde, und
offensichtlich erfreut sich die Malerei
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einer groBeren Beliebtheit als ihre
Schwesterkunst.

Die modernen Bildhauer Englands
haben die Ausstellung sehr willkom-
men geheillen. Man will in ihr den Be-
ginn einer neuen Kunstpolitik erken-
nen, die die Bildhauer bei Ausschmiik-
kung neuer offentlicher Gebidude in
groBerem Mafle heranziehen werde als
bisher. Leider ist das groBe Baupro-
gramm Englands sehr durch die Bau-
schwierigkeiten behindert; doch sind
in den vorbereitenden Plinen neueste
Gesichtspunkte zur Anwendung ge-
bracht, und die dariiber publizierten
Arbeiten haben auf das Ausland einen
entscheidenden Einflul ausgeiibt.

An der Ausstellung waren vor allem
Werke lebender Bildhauer vertreten.
Rodin, Maillol, Despiau, Gill hatten
Ehrenplitze, wegen des Einflusses,
den sie auf die neueste Skulptur aus-
getibt haben. Maillols michtiger Torso
zum Blanqui-Monument erwies sich
als eine der schonsten Arbeiten dieser
Ausstellung. Auch die Frau mit der
Halskette erfreute in ihrer griechischen
Reinheit und Fiille sehr. Die drei Gra-
zien verloren etwas durch die Placie-
rung, ebenso Rodins Johannes der
Téufer, der auf einem Hiigel, zu hoch
tiber dem Gesichtsfeld placiert, man-
ches von seiner dramatischen und ly-
rischen Kraft einbtite. Es war inter-
essant festzustellen, wie wenige Skulp-
turen eigentlich fiir das Freie gedacht
sind, und es ist anzunehmen, daf3 das
bedeutendste Figurwerk der jingsten
Generation, das diese Aussbelluﬁg auf-
zuweisen hatte, die Gruppe der drei
stehenden weiblichen Figuren von
Henry Moore, fur diese Ausstellung
direkt gearbeitet war. Durch eine weit-
gehende Vereinfachung und Typi-
sierung der Formen hat Moore in den
blockhaften hohen Gestalten aus Kallk-
stein einen starken Gefiithlsausdruck
vermitteln kénnen, der sich unter der
hohen Baumgruppe nicht verlor. Die
Frauen hatten einen gemeinsamen
Blickpunkt, den sie auch durch die
Koérperhaltung unterstrichen, und die-
ser Blickpunkt war das Geheimnis der
Verbindung zwischen der Skulptur
und dem sie umgebenden weiten Raum.
Moore erwies sich wiederum als kiinst-
lerische Kraft ersten Ranges. Bran-
cusi, Calder und Giacometti waren
nicht vertreten. «Die Figur» von Lip-
chitz war das bedeutendste mnicht
figurale Werk, eigentlich ein Totem
und ganz prichtig in seiner primitiven
ornamentalen Stérke. Barbara Hep-
worth war mit einer ihrer abstrakten,
eiférmigen, durchbohrten Komposi-
tionen vertreten, als der dritte bedeu-
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tende Reprisentant einer neuen Stil-
richtung. TIhre Arbeit hatte mehr
Kammermusikcharakter und verlor
durch die Weite ringsum. Dasselbe
galt von Modiglianis Kopf. Zadkines
Laokoon in seinem abstrahierenden
Bewegungsschema wirkt heute nicht
mehr; auch Laurens zeigte blof3 eine
Arbeit, Les

Uberraschend war in dieser Umgebung

schwiichere Ondines.
das groBe Relief in Bronze von Ma-
tisse, eine Frauenfigur darstellend, das
wenig mit Skulptur zu tun hat, aber
malerische Schoénheitswerte aufweist.
Man vermilite Picasso.

Die Werke etwa von McWilliam,
Wheeler, Jonzen und Underwood hat-
ten kunstgewerblichen Charakter;
aber der lebensgroB3e Hengst von John
Skeaping in Holz nahm sich gut aus.
Er wies die Einfachheit und Bewe-
gungsreinheit chinesischer Terrakot-
ten auf, ein groBes Verdienst in diesem
MaBstab.

Von den Kiumnstlern, die die Kriegs-
ereignisse nach England verschlagen
haben, waren hier vertreten die Deut-
schen H. Henghes aus Hamburg, Uli
Nimptsch aus Berlin, Benno Schotz
aus Estland und die Osterreicher
Georg Ehrlich, Siegfried Charoux und
Willi Soukop. Der Tscheche Vogel
fehlte.

Verglichen mit der Freiluftausstellung
von Skulpturen in Paris vor etwa zehn
Jahren, hatte die Londoner den Nach-
teil, daB3 zu viele Arbeiten auf einen
zu engen Raum beschrinkt waren,
wodurch die Variationsméglichkeiten
des Gartenterrains nicht ausgenutzt
werden konnten und man sich vom
Eindruck nicht befreite, dal} es sich
hier doch nur um eine Museumsaus-
stellung handle, die sich statt eines ge-
deckten, eines offenen Raumes be-

diene. J. P. Hodin

Nachrufe.

Aino Aalto 7§

Am 13. Januar 1949 meldete ein Tele-
gramm den vorzeitigen Tod der Archi-
tektin Aino Aalto, die in Helsinki einer
heimtiickischen Krankheit erlag. Wir
ahnten nicht, da die Stunden dieser
seltenen Frau bereits gezihlt waren,
als wir im Herbst 1948 an dieser
Stelle schrieben: «Aalto benennt seine
Ausstellungen und zeichnet seine
Werke mit Aino und Alvar Aalto. Es
ist nicht eine chevalereske Geste, dal}

er den Namen Ainos vor den seinen
setzt. .. Die Unerschiitterlichkeit ihrer
Ehe basiert auf der Gemeinsamkeit des
Einsatzes und des Kampfes seit dem
Studium. Ihr wirkliches Geheimnis
liegt aber wohl in einem tiefen Aus-
gleich menschlicher Gegensiitze. Aalto
ist unruhig, tiberbordend, unberechen-
bar; Aino intensiv, beharrlich und
schweigsam. Ein Stuck Kalewela. Es
ist gut, daf ein Vulkan manchmal von
einem ruhigen Flul umgeben ist.»

Ainos Name wird immer mit dem Werk
Alvar Aaltos verbunden bleiben. Ja,
er setzte ihren Namen vor seinen eige-
nen, obwohl Aino immer bemerkte: Ich
bin nicht schépferisch, er ist es. Es ist
nicht der Augenblick, die Weite von
Ainos Einflul auf Aaltos Wesen und
Tun zu umreilen; aber wir wissen, daf3
Aino, die Architektin, immer ihren dis-
kreten Beitrag lieferte und nur ge-
zwungenermallen zugab, wenn sie
selbst etwas entworfen hatte. Sie
blieb stets im Hintergrund, aber doch
so, wie es ein ungeheurer Horizont ist.
Sie machte sich nie bemerkbar, gleich-
galtig, ob sie zusammen mit Maire
Gullichsen im Juni letzten Jahres die
Aalto-Ausstellung in Ziirich unter gro-
Ben Mithen zustande brachte, oder ob
sie in New York, 1939, dafiir sorgte,
daB3 die Organisation fir den Aalto-
Pavillon an der Weltausstellung funi-
tionierte. Noch im Herbst 1948, als sie
wullte, daBl ihr nicht mehr viel Zeit
blieb, sahen wir sie in Helsinki tags-
iiber in voller Titigkeit als Chef der
Anrtek, des TUnternehmens, das die
Aalto-Mébel ausfiithrt, mit einem gro-
Ben Auftrag fur die Havard University
beschiiftigt, und abends saf3 sie ruhig
und entspannt, als Gastgeberin, in
ihrem weiflen Kleid mit der geistigen
Elite Helsinkis, still wie die finnischen
Seen und Wilder, von denen sie kam,
aktiv nur in jener kaum spirbaren un-
terirdischen Art, die manchmal an
nordischen Frauen beobachtet werden
S. G.

kann.

Wiederaufbau

Die Gemeinde Wien haut wieder

Durch Kriegshandlungen hat Wien
nicht weniger als 86 700 Wohnungen
eingebii3t. Weitere rund 30,000 Woh-
nungen haben leichtere Kriegsschiden
erlitten. Die Beseitigung der Kriegs-
schiidden wurde unmittelbar nach Been-
digung der Kémpfe aufgenommen. In



den ersten drei Nachkriegsjahren sind
nahezu 20,000 Wohnungen wieder auf-
gebaut und mehr als 50,000 Wohnun-
gen, die leicht beschidigt waren, in-
standgesetzt oder durch die Vornahme
von Hausreparaturen, wie Dachein-
deckungen usw., in ihrem Bestande
gesichert worden, Diese Arbeiten mul3-
ten raschestens voergenommen werden,
nicht nur, um méglichst viele Woh-
nungen in kiirzester Zeit wieder be-
wohnbar zu machen, sondern auch, um
den weiteren Verfall der kriegsbeschi-
digten Héuser aufzuhalten.

Aber mit Hausreparaturen allein kann
der schwere Verlust an Wohnraum, der
Wien durch die Kriegsereignisse und
durch den Stillstand der Bautatigkeit
wihrend langer Jahre zugefiigt wurde,
nicht aufgeholt werden. In Wien muf3
die Bautitigkeit vielmehr wieder auf-
genommen werden. Da der Wohnungs-
bau infolge des bestehenden gesetzli-
chen Mieterschutzes fiir das Privat-
kapital nach wie vor unrentabel ist,
miissen die offentlichen Kérperschaf-
ten sich wieder dieser Aufgabe wid-
men. Die Gemeinde Wien ist sich dieser
Verpflichtung voll bewuBt. War die
Erfillung dieser Aufgabe bis Ende des
Jahres 1947 durch den Mangel an Bau-
material erschwert, so ist sie jetzt in
erster Linie ein finanzielles Problem.
Die Baukosten sind gegentiber den
Friedensjahren durchschnittlich auf
das Sechsfache gestiegen, und die Wirt-
schaft besitzt noch nicht jene Steuer-
kraft, die die Voraussetzung fur eine
offentliche Bautétigkeit von dem Um-
fang ist, wie sie die Gemeinde Wien in
der ersten Republik entfalten konnte.
Damals hat die Gemeinde Wien jéhr-
lich 6000 bis 8000 Wohnungen in Sied -
lungen und Hochbauten errichtet und
mit Steuergeldern finanziert.

Trotz der Schwierigkeiten der Nach-
kriegszeit hat die Wiener Gemeinde-
verwaltung den Wohnungsbau wieder
begonnen. Im August 1947 wurde in
feierlicher Weise der Grundstein fiir
die erste Siedlungsanlage der Gemeinde
‘Wien nach dem zweiten Weltkrieg ge-
legt. Es ist die Per-Albin-Hansson-
Siedlung am Rande des 10. Bezirkes,
die 854 Wohnungen, 2 Schulen, Kin-
dergirten, Geschiiftslokale und andere
Gemeinschaftseinrichtungen umfassen
wird. Der erste Teil mit 300 Wohnun-
gen wird voraussichtlich noch in die-
sem Jahre der Fertigstellung entgegen-
gehen. Planverfasser sind die Archi-
tekten Prof. F. Schuster, E. Worle,
S. Simony und F. Pangratz.

Vor einem Jahr hat das Wiener
Stadtbauamt die Vorarbeiten fiir die
Erweiterung bestehender Siedlungen

Modell der Per-Albin-Hansson-Siedlung am Wiener Berg

und fir den Bau einiger neuer Sied-
lungsanlagen und Wohnhausbauten
getroffen.

Die Freihofsiedlung in Kagran, eine
der &ltesten Siedlungen Wiens, wird
um 182 Siedlungshéuser erweitert.
Diese Héuser werden deutlich den
Fortschritt und die neuen Erkenntnisse
des sozialen Stiadtebaues erkennen las-
sen. So wie in der Per Albin Hansson-
Siedlung werden in dem neuen Teil der
Siedlung «Freihof» Flachbauten neben
mehrstockigen Bauten errichtet wer-
den. Es wird dort ein- und zweistocki-
ge, aber im Kern der Siedlung auch
einige dreistéckige Héuser geben. Im
neuen Teil der Siedlung sind auBer-
dem ein Kindergarten, eine Tuberkulo-
sen-Firsorgestelle, ein Postamt, ein
Gasthaus und andere Lokalitiiten vor-
gesehen. Fur die Erweiterungsanlage
haben die Architekten Dr. Ing. W.
Kroupa und Dipl. Ing. F. Lang die
Pline ausgearbeitet.

In Rodaun, am Fulle des Wiener Wal-
des, ist bei Kriegsende der Bau einer
Notstandssiedlung steckengeblieben.
Die Gemeindeverwaltung hat die Fer-
tigstellung dieser Bauten beschlossen,
ist aber, wo dies technisch noch még-
lich war, von der primitiven Ausfih-
rung, wie sie die Nazi geplant hatten,
abgegangen. Die Pline wurden umge-
arbeitet, und die Siedlung wird als
definitive Wohnsiedlung nach moder-
nen Gesichtspunkten fertiggebaut.
1948 wurden 194 Wohnungen in dieser
Siedlung geschaffen.

Véllig neue Bauvorhaben gelangen in
Stadlau und Hirschstetten zur Aus-
fuhrung. In Stadlau wird nach den
Plinen der Architekten Prof. Dr. M.
Engelhardt und Prof. Dr. F. Judt-
mann eine Siedlung errichtet, die 302
Wohnungen, davon 222 als Einfami-
lienhiuser umfassen wird. Die anderen
80 Wohnungen werden in Kleinhiu-
sernmit je 2 oder 4 Wohnpartien errich-

Modell eines Siedlungshauses der Gemeinde
Wien

Baubeginn der Siedlung Hirschstetten, Wien
12. Mai 1948
Photo: Pressestelle der Stadt Wien

tet. Auch diese Siedlung wird einen
Kindergarten bekommen, eine grofle
Garage und andere dem praktischen
Leben dienende Einrichtungen. Wih-
rend jedes Einfamilienhaus iiber einen
Hausgarten im Ausmafle von 120 m?
verfugen wird, sind fir die Mehrfami-
lienhiduser gemeinsame Girten vorge-
sehen. Kine idhnliche Siedlungsanlage
mit 337 Wohnungen wird in Hirsch-
stetten, gleichfalls im 22. Bezirk, noch
heuer errichtet. Die Pline hieftr haben
die Architekten Dipl. Ing. Dietrich,
Dipl. Ing. F. Sammer, Dipl. Ing. F.
Omasta und Dipl. Ing. F. Ziigner aus-
gearbeitet.

Auf dem Roten Berg in Hietzing wer-
den zwei Wohnhausanlagen errichtet,
die aber nicht die Flachbauweise der

Siedlungen, sondern den Charakter
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Ausstellungen

Basel

Bern

Chur
Fribourg

Genéve

Lausanne

Luzern

Newchatel

Schaffhausen

Winterthur

Ziirich

Kunsthalle

Galerie Bettie Thommen
Librairie du Chateau d’Art

Kunstmuseum

Kunsthalle
Schulwarte

Gutekunst und Klipstein
Galerie Marbach

Kunsthaus
Musée d’Art et d’Histoire

Musée Rath
Athénée
Galerie Georges Moos

Galerie du Capitole
Musée Arlaud

Kunstmuseum

Galerie Leopold Robert

Museum Allerheiligen
Galerie Forum

Kunstmuseum
Gewerbemuseum

Kunsthaus

Graphische Sammlung ETH
Kunstgewerbemuseum
Helmhaus

Pestalozzianum
Buchhandlung Bodmer
Atelier Chichio Haller
Galerie Georges Moos

Galerie Neupert
Ausstellungsraum Orell Fii3li
Kunstsalon Wolfsberg

Kunstsalon Anita Zwicky

Heinrich Miiller — Hermann Meyer — Handzeich-
nungen von Carl Burckhardt

Schweizer Kinstler

Charles Hindenlang

Kunstwerke aus dem Besitz des Fursten zu IFur-
stenberg, Donaueschingen

Schweizer Maler aus Paris

Moderne schweizerische Handzeichnungen

Pestalozzidorf Trogen

Sinnvolle Freizeitgestaltung

Picasso

Petra Petitpierre

Aus Churer Privatbesitz
Gaston Thévoz

Groupe genevois de I'Oeuvre
Paul Maurice Baud
Francisco Borés

Adrien Holy
Section vaudoise de la Sté Suisse des Femmes
Peintres et Décorateurs

August Frey — Hans Potthof — Otto Landolt
Gedéachtnisausstellung Gertrud Bohnert

Jean Convert
Aimé Montandon

Rembrandt und seine Zeit

Eva Wipf

Hundert Jahre Winterthurer Kunst
Freizeitarbeiten

Kunstschatze der Lombardei

Emil Nolde

Die wissenschaftliche Buchillustration
«Pro Sihltal»

Mme Schmied-L’Eplattenier

Esther Brunner

Hans Peter His

Adolf Herbst

Francisco Bores

Franzosische und Schweizer Maler seit 1900
Hermann Huber

Nanette Genoud — Pierre Blanc
Werner Hartmann — Franz K. Opitz
Otto Nebel

Niklaus Stocklin

19. Febr. — 20. Mirz

7. Mérz — 31. Mirz
Miirz

21. Nov. — 30. Mirz

12. Febr. — 13. Mirz
19. Méarz — 18. April
26. Febr. — Ende Miirz
5. Mirz — Ende Méarz
12. Febr. — 15. Mérz
19, Febr, — 13, Méarz

5. Mirz — 3. April
12 fév. — 6 mars
5 mars — 27 mars
26 fév. — 17 mars
12 fév. — 3 mars

11 mars — 30 mars
2 avril — 18 avril

20. Febr. — 3. April

19 fév. — 6 mars
12 mars — 3 avril

10. April — 2. Okt.
24. Febr. — 17. Mirz

23. Jan. — 3. April
12. Febr. — 5. Mérz

31. Okt. — Mirz

19. Febr. — 24, April
26. Febr. — 19. Méirz
10. Mérz — 14. April
19. Febr. — 5. Mirz
9. Mirz — 4. April
15. Febr. — 5. Mirz
12. Febr. — 5. Mirz
8. Mirz — 24. Méarz
Mirz — April

26. Febr. — 26. Miirz
10. Febr. — 5. Mérz
10. Marz — 3. April
19. Febr. — 15. Mirz
19. Mérz — 14, April

Zirich

Schweizer Baumuster-Centrale
SBC, Talstrale 9, Borsenblock

Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung

standig. Eintritt frei
8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

spezial-Abteilung: Glasbeton-Oberlichter

begeh- und befahrbar, héchste Lichtdurchlassigkeit
Fenster und Wande aus Glasbausteinen

wetterbestéandig — hervorragende Isolation — feuerhemmend
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von Hochbauten haben werden. In der
Nothartgasse werden nach den Planen
der Architekten Prof. Dr. F. Lehmann
und Dipl. Ing. E. Fridinger 63 Woh-
nungen erstehen. Ein Teil dieser Woh-
nungen wird in Einzelhédusern mit je
5 Wohnobjekten untergebracht sein,
ein anderer Teil in einem sogenannten
Dreitrakt-Haus, das nach einem neu-
artigen, in Wien bisher nur vereinzelt
verwendeten Grundrityp entwickelt
wurde. Im Innern dieses Baublocks
munden in einen Entluftungsschacht
die Nebenriume, die kein direktes
Licht brauchen, wie Badezimmer,
Vorriaume, Klosette etc. Nach aullen
dagegen sind die Wohnzimmer, die
Wohnkiiche und die Schlafriume an-
geordnet. Die Anlage ist gewisserma-
Ben ein aufgelockerter Wohnhaus-
block, der eine Weiterentwicklung der
frither geschlossenen Wohnhausbauten
darstellt. Ein zweiter Wohnhausbau
wird in der gleichen Gegend in der
Gogolgasse gebaut. Er wird 48 Woh-
nungen mittlerer GréBe enthalten. Die
Planverfasser sind die Architekten
Prof. Dr. Ing. Lorenz, F. Gomsi, Dipl.
Ing. Foral.

Im 18. Bezirk, in einem Teil des Czar-
toryskiparks, wird die Gemeinde in
vier freistehenden Baublécken nach
den Planen der Architekten Dipl. Ing.
Horacek und Kunarth und Wurts und
Vana 126 Wohnungen errichten.
Dies ist gegenwirtig das Wohnbau-
programm der Gemeinde Wien. An der
Wohnbautitigkeit der Gemeinde Wien
vor 1934 gemessen, ist es bescheiden.
Seine Verwirklichung aber kostete letz-
tes Jahr 90 Millionen Schilling. Thm wer-
den weitere Wohnbauprogramme fol-
gen. Ihre GroBle wird in dem MaBe zu-
nehmen, als die Mittel der Gemeinde,
die jetzt fur die Behebung von Kriegs-
schiden gebunden sind, fir diese
Zwecke allméhlich frei werden und die
wachsende Steuerkraft der Wirtschaft
Wiens eine Erweiterung des sozialen
Wohnhausbaues in Wien maoglich
macht.

Von den

Hochschulen

Synthesis
Zuschrift eines Architeltur-
Studenten

Wir moéchten versuchen, die Gedanken
und Absichten darzustellen, welche
einige von uns Architekturstudenten
an der ETH bewegen und beim Ver-

such leiten, Ubersicht tiber die heutige
Architektur und Kunst zu gewinnen.
In diesem ersten Bericht ist es uns
darum zu tun, die Voraussetzungen
dazu anzudeuten und uns iber Auf-
gabe und Methode klar zu werden. Un-
sere Argumentation sollte im beson-
deren auch der Ausstellung «Synthe-
sis» dienen, die wir gegenwirtig vor-
bereiten.

Die herrschende Spezialisierung und
das babylonische Chaos der Ausdrucks-
formen zwingt uns, eine Ordnung und
eine Einheit in der Vielgestaltigkeit
der Erscheinungen zu suchen. Die Spe-
zialisierung und Differenzierung er-
streckt sich ja nicht mehr allein auf die
wissenschaftlichen und technischen
Gebiete, sondern sie hat alles ergriffen
und im besondern auch Kunst und
Architektur.

Spezialisierung ist eine Notwendigkeit
geworden, und damit stellt sich fiir uns
die Frage nicht nach ihrer Berechti-
gung, sondern nach der Form der Dif-
ferenzierung, nach ihren Grenzen und
schlieBlich nach ihrer Integration in
einem iibergeordneten Ganzen. Die
Spezialisierung erfa3t dabei nicht nur
den Arbeitsvorgang und die Analyse
der Dinge, sondern sie hat weit ele-
mentarere Bereiche aufgesplittert, das
Fithlen und die Einstellung den Objek-
ten gegeniiber. Dieser Bereich aber ist
das schopferische Zentrum des Kiinst-
lers. Er ist aber auch das des Wissen-
schafters, dessen Gegenstinde zwar
objektiv, dessen Problemstellung und
Methoden aber von seiner Einstellung
weitgehend bestimmt sind. Dieses ge-
meinsame Sensorium und schopferi-
sche Organ ist Triger einer allgemein-
giltigen Grundhaltung einer Zeit, die
alles umfaf3t und dieselben Gesetzmii-
Bigkeiten der Kunst, Wissenschaft,
Technik, Politik zugrunde legt.
Spezialisierung und Differenzierung
ergeben sich aus der analytischen Auf-
teilung der Arbeits- und Studienbe-
reiche und erfordern zwangsliufig
einerseits eine erhohte Sensibilitit fur
ein gewiihltes Gebiet, vermindern aber
anderseits die Reaktionsfahigkeit ge-
gentuiber den iibrigen. Das Empfinden
wird aus dem Gleichgewicht gebracht;
nur in einem kleinen Segment decken
sich Fuhlen und Denken. Mit der Spe-
zialisierung ist als deren Ursache die
analytische Haltung eng verbunden.
Wir sehen vielmehr den Weg in einer
Synthese und verstehen darunter das
Zusammenbringen aller einzelnen
Fihigkeiten innerhalb einer allgemei-
nen Ordnung und GesetzmiiBigkeit.
Far die Architektur stellt sich die
Frage etwa so, da3 wir versuchen wol-

len, eine gemeinsame Basis mit der
Kunst zu finden, die sich mdéglicher-
weise mit derjenigen von Wissenschaft
und Technik tberschneidet. Wir wer-
den uns deshalb neben den kiinstleri-
schen Realisationen besonders an die
Forschungsmethoden halten, als Ver-
gleich und Uberpriifung unserer Un-
tersuchungen. Das Hintubergreifen in
Wissenschaft und Technik liefert uns
durch die Objektivitit ihrer Medien
die Festpunkte einer Kontrolle.

Es kann nicht mehr unsere Absicht
sein, Stilgeschichte zu betreiben und
ctwa einen zeitgendssischen Stil zu su-
chen; denn nicht nur wirden wir uns
auf das einseitige Registrieren von
Form-Enden beschrinken, sonderndie
eigentliche Aufgabe entginge uns, die
allgemeine Einstellung einer Zeit, das
Schopferische in der Kunst und in den
andern Gebieten aufzusptren. Alle Re-
alisationsformen sind ein Produkt von
Einstellung, Wille und Arbeitsmethode
in bezug auf Funktionen und Krifte
und lassen sich nur aus diesem Zusam-
menspiel ableiten. Dieses Zusammen-
spiel ist aber auBerordentlich viel-
schichtig; seine Teile sind in vielem un-
ausgewogen, verschieden entwickelt
und in ihren Beziehungen schwer deut-
bar. Vor allem aber fehlt uns das ein-
deutige begriffliche Vokabular, um Er-
gebnisse einer Beziehungssetzung fest-
zuhalten. Die gewohnten Begriffe ha-
ben sich abgeschliffen und ihre Bedeu-
tung in jedem Fach verschoben, so daB3
unsere Argumentation Hand in Hand
mit einer Begriffsbestimmung gehen

wird. e. n.

Bacher

Gotthard Jedlicka:
Pierre Bonnard — Ein Besuch
247 Seiten und 16 Tafeln. Eugen

Rentsch Verlag, Ziirich-Erlenbach
1949. Fr. 15.80

Dieses Buch verwirklicht in der Kunst-
literatur etwas durchaus Neues. Es ist
ganz aus dem unmittelbaren Kontakt
mit dem Dargestellten heraus geschaf-
fen, und trotzdem gibt es weder «Ge-
spriiche mit Bonnard» noch ein Inter-
view. Das Zusammensein, das es schil-
dert, ist die erste Begegnung; sie dau-
ert von zwdlf bis drei und halb sieben
bis neun Uhr des gleichen Tages. Die
Unterhaltung ist auch durchaus nicht
ergiebig; nur zweimal kommt die Kon-
versation mit Bonnard fir einige Zeit
in FluB, und tber Malerei wird im
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Grunde nur sparsam gesprochen. Und
doch entsteht Bonnards Personlichkeit
mit ungeahnter Intensitit. Es gelingt
Thomas Mann einmal, die korperliche
Nihe des neben Lotte Kestner sitzen-
den alternden Goethe nachempfindbar
werden zu lassen, indem er gerade nur
seine eingiefende Hand in der Man-
schette, den Eau de Cologne-Duft er-
kennbar macht. Mit &hnlichen Mitteln
wird hier das Wesen Bonnards erfalit,
nicht von seiner Malerei, nicht von den
Aussagen, sondern von seiner Existenz
her. Der Leser, der ungeduldig auf
vielsagende Ausspriiche wartet und
statt dessen vom Ambiente, von den
Anwesenden, von der Speisenfolge
eines Mittagessens und immer wieder
vom Sichverschlieen, vom Sichent-

ziehen, von der inneren Abwesenheit "

Bonnards hort, erkennt langsam, daf3
gerade daraus ein Bild von gréter Ein-
dringlichkeit entsteht. Bis ins Vegeta-
tive hinein wird dem greisen Kiinstler
das innere Leben abgelauscht, die Ab-
wehr gegen aullen, die Entspannung
und wieder die Ruckkehr in sich selbst,
die ausbleibende und die unerwartete
Reaktion. Dabei gelingt es immer, spiir-
bar zu machen, warum diese Dinge
beobachtens- und darstellenswert sind,
denn auch die eigenen Gedanken- und
Gefuhlsbewegungen des Erzéhlerswer-
den notiert, und das BewuBtsein, da
er mit dem Maler zusammen ist, den
er unter allen Lebenden am meisten
verehrt, bleibt stéandig wach. So be-
zieht sich auch alles, was geschieht,
doch dauernd auf Bonnards Kunst. Sie
ist nicht nur in jenen Momenten da, in
der die Anwesenden an sie denken, von
ihr sprechen oder — ganz am Schlusse,
im Atelier — auch vor ihr stehen. Mit
dem Menschlichen werden die Unter-
grinde von Bonnards Malerei deutlich
gemacht, die Struktur seines Empfin-
dungslebens, sein Verhalten zur Um-
welt, die Artung seines Geistes und da-
zu die Landschaft, die Gegensténde,
die Menschen, mit denen er verkehrte.
Dies alles ist festgehalten in einer Dar-
stellung, die nicht nur ein Dokument
von zugleich subtiler und schonungs-
loser Ehrlichkeit, sondern auch eine
kunstvoll komponierte und gegliederte
Dichtung ist. h. k.

Waldemar Deonna:

Du miraele gree au miracle chrétien
Classiques et primitivistes dans
1'art. Bd. I-11I, 1945-1948. Verlag

Birkhauser, Basel. Broschiert Fr.
14.-, 22.-, 18.-

Vom Turmbau zu Babel. an den das
gewaltig aufgemauerte Werk des Gen-
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fer Arch#ologen in gewisser Hinsicht
wohl erinnern mag, unterscheidet es
sich auf alle Fille dadurch, dafl es
wirklich fertig geworden ist. Mit dem
dritten Band hat es nunmehr seinen
Abschlul3 erreicht; er ist nicht weniger
voluminés und schwerbefrachtet aus-
gefallen als seine beiden Vorginger.
Tatséchlich handelt es sich um eine
Leistung von groBartigem Ausmalf,
die schon als solche sich Respekt er-
zwingt. Und gerne wird man dem Ver-
fasser zustimmen, wenn er im Vor-
wort sein Buch als das Resultat einer
Lebensarbeit bezeichnet. Dabei ver-
leugnet es sein ganz personliches und
eigenwilliges Wesen nie; man kann
sagen, es sei ein Bild der Antike, von
Genf aus gesehen. Das soll keine Be-
miingelung sein, im Gegenteil: man
wird dem Leiter des Musée d’Art et
d’Histoire dafiir Dank wissen, daf} er
vorzugsweise mit den von ihm gehiite-
ten Schitzen exemplifiziert und sie so
ausgiebig zum Wort kommen la3t;
denn rund ein Viertel der meist sehr
Abbildungen gibt Genfer
Museumsstiicke wieder,

schonen
deren Er-
werbung eine gliickliche Hand ver-
rit.

Subjektiv und willkiirlich in hohem
Grade ist aber auch die Einstellung des
Verfassers zu seinem Thema. Dieses
ist nicht mehr und nicht weniger als
ein Versuch, die Eigenart der griechi-
schen Kunst auf dem Wege systema-
tischer Betrachtung begrifflich zu er-
fassen. Es stimmt zwar nicht, was dem
Leser anscheinend suggeriert werden
soll, als werde dieser Weg hier eigent-
lich zum erstenmal beschritten; und
die vergleichende Methode, das Kon-
frontieren mit grundsitzlich anders
gerichteter Kunst, ist ja nicht erst
eine Erfindung von Deonna. Gerade
im Hinblick auf die verschwenderisch
ausgebreitete Fiille sachdienlicher Li-
teratur, die Zeugnis ablegt von einer
umfassenden Belesenheit, wirkt es be-
fremdend, dall bahnbrechende Er-
kenntnise der Vergangenheit vielfach
so gut wie totgeschwiegen werden.
Eine Neuerung dagegen, und eine
kiithne, vielversprechende,
bedeutet es, wenn die Antithese zum
vornehmsten Gegenstand eines mehr-

reichlich

biindigen Werkes gemacht wird; es ge-
schieht dies in einprigsamer Form,
unter Zuhilfenahme ausfithrlicher Ta-
bellen, wie sie dem didaktischen Be-
streben des Verfassers und seinem be-
kannten Hahg zu schematischer Dar-
stellungsweise besonders liegen. Hier
nun erfihrt der Leser die groBe Uber-
raschung — und Enttéuschung. Der
Titel des Buches, Anspielung auf einen

vielbeachteten Ausspruch von Ernest
Renan, laBt wohl jeden Unbefange-
nen erwarten, dafl dem «miracle grec»,
das fiir den groBen franzdésischen Ge-
lehrten auf der Akropolis von Athen
zum tiefempfundenen Erlebnis wurde,
das im Zusammenhang damit be-
ruhrte «miracle juif» — gemeint ist der
Ursprung des Christentums — als die
zweite weltbewegende Macht gegen-
ubergestellt werde. Leider ist das nicht
der Fall. Als begeisterten Kunder hel-
lenischer Schénheit hat sich Deonna
schon zur Geniige ausgewiesen; das
Geheimnis des Christentums ist ihm
verschlossen geblieben, seines Geistes
hat er keinen Hauch verspurt. In sei-
nen Augen ist denn auch das «miracle
chrétien» nicht etwa das Erscheinen
von etwas Neuem, bisher Ungeahn-
tem, vielmehr ein spites Wiederauf-
leben von Regungen und Kriften, die
schon vor Ausgang des Altertums von
Primitivismus und Orientalismus —
dies die vom Verfasser bis zum Uber-
druBl oft beschworenen griechenfeind-
lichen Michte — in zunehmendem
Grade bedriingt und schlieBlich ge-
bodigt worden waren. Also nicht ein
gegensitzlicher Vorgang steht zur Dis-
kussion, sondern ein paralleler. Und
nicht in der Renaissance erst vollzieht
sich dieses Wunder der Wiedergeburt,
sondern im Mittelalter. Im Rahmen
einer kunstgeschichtlichen Periodizi-
tét soll die Gotik des 13. Jahrhunderts,
das «miracle gothique» (dieses "Aus-
drucks hatten sich schon vor Deonna
andere bedient) der griechischen Klas-
sik des 5. Jahrhunderts vor Chr. ent-
sprechen. Man mag dies gelten lassen,
auch wenn man der Begriindung
(«c’est que I'esprit est le méme») nicht
ohne weiteres zu folgen vermag; oder
doch nur dann, wenn unter esprit
etwas anderes verstanden werden soll
als die Geisteshaltung. Denn nicht so
sehr um spirituelle Dinge geht es bei
all den vielen Analysen des Buches,
als um solche der Sichtbarkeit, um
AuBeres der kiinstlerischen Aufma-
chung.

Was man dem Werk zum Vorwurf
machen wird, sind keine stofflichen
Irrtiimer oder Unstimmigkeiten; es
ruht auf dem sicheren Fundament so-
liden Wissens, und in der Vermittlung
der geschichtlichen Tatsachen ist es
groflenteils ausgezeichnet. Angreifbar
ist die doktrinidre Einseitigkeit der
Werturteile; das Ganze ist viel zu sehr
auf fast brutale Kontrastwirkung an-
gelegt und wird so dem Reichtum und
dem Durcheinanderspielen der Wirk-
lichkeit kaum gerecht. Alles Licht soll
sich sammeln auf die kurze Strecke der



klassischen griechischen Kunst. Aber
auch diese ist nicht nur zeitgebunden
wie jede andere Kunstperiode des Al-
tertums, sondern auch zweckgebunden,
obwohl der Verfasser es nicht wahr
haben will, den «utilitarisme» nur auf
der anderen Seite sieht; der Begriff des
art pour l'art ist der gesamten Antike
fremd. Auch die Klassik hat ihre Kon-
ventionen und bestimmten Grenzen.
Anderseits sind schon im griechischen
Archaismus, der noch aullerhalb des
Gartens Eden liegt, die Keime der
kommenden Entwicklung allerorten
spurbar, und aus den Gesetzen der in
ihrer Starrheit befangenen Umwelt
1aBt sich seine betonte Sonderart doch
nur sehr bedingt erklaren. Es ist
schade, dal Deonnas so gehaltvolles
Werk sich diesen Wahrheiten hart-

néckig verschliet. A.v. S.

Paul Artaria:

Perspektivisches Zeichnen
Raum- und Formenlehre im ge-
werblichen Unterricht. 48 Seiten,
Format A5. Wepf & Co., Verlag,
Basel. Fr. 4.50

Der Verfasser der in den Jahrgingen
1945/46 des «Werk» veréffentlichten
Aufsétze «Zur gewerblichen Erzie-
hung», die weitherum spontanes In-
teresse fanden, hat die gute Idee ge-
habt, diese reich bebilderten Beitriige
in einer kleinen Sonderpublikation her-
auszugeben. Uberraschend ist, wie gut
sich die Formate der Abbildungen und
der iibernommene Satzspiegel in das
fur dieses Biichlein richtig gewiihlte
Querformat A5 einfiigen lieen. Es ent-
stand daraus ein druckgraphisch iiber-
zeugendes, durchaus original anmu-
tendes Ganzes. Dem Abbildungsmate-
rial und Begleittext wurde nichts
Neues hinzugefugt, es wurden lediglich
einige textliche Uberarbeitungen vor-
genommen. Die gewihlte Methode zur
Darstellung  perspektivischer  Pro-
bleme ist ohne Zweifel ausgezeichnet,
sie ist leicht faBllich und &ulerst anre-
gend. Demgegeniiber empfindet man
den dem Buchtitel beigegebenen Un-
tertitel «Raum- und Formenlehre im
gewerblichen Unterricht» speziell be-
ziiglich der Formenlehre in Anbetracht
der Kiirze der Darstellung des Themas
etwas anspruchsvoll. Von einer eigent-
lichen Formenlehre ist ja hochstens im
letzten Teil fur «Kunstschlosser» die
Rede, und dies in einer doch zu knap-
pen und einseitigen Weise.

Das Biichlein ist der Typ billiger lehr-
hafter Schriften, deren Zahl man sich
in unserem Lande grofler wiinschen
mochte. a.r.

Der soziale Wohnungshau und seine
Forderung in Ziirich 1942-47
150 Seiten mit vielen Plinen und
Abbildungen, Format A 4, 2. Auf-
lage. Verlag fiir Architektur AG.,
Erlenbach-Ziirich. Fr. 18.—.
Die vom Hochbauamt der Stadt Zii-
rich im Jahre 1946 herausgegebene
Schrift tber den sozialen Wohnungs-
bau ist, nachdem sie in recht kurzer
Zeit vergriffen war, in zweiter Auflage
erschienen. Sie weist gegeniiber der
Erstausgabe nur unwesentliche Ande-
rungen und Ergéinzungen auf und wird
durch ein kurzes Vorwort des Stadt-
baumeisters A. H. Steiner eingeleitet.
Er weist darin u. a. auf die Notwendig-
keit groBerer Differenzierung in der
Bebauungsweise, speziell auch in be-
zug auf die Bauhohen hin. a.7

Eingegangene Biicher:

Hans Arp: On my way. 147 Seiten mit
39 Abb. Wittenborn, Schultz, Inc.,
New York 1948. § 4.50.

Max Ernst: Beyond painting. 204 Sei-
ten mit 133 Abb. Wittenborn, Schultz,
Inc., New York 1948. § 6.00.

Max Eichenberger: Max Gubler. 10 Sei-
ten, 1 farbige und 28 einfarbige Tafeln.
Fretz & Wasmuth AG., Zirich 1948.
Fr. 12.—.

Paul Renner: Ordnung und Harmonie
der Farben. 80 Seiten mit 8 farbigen
Tafeln. Otto-Maier-Verlag,
burg 1948. DM 12.—.

Ravens-

Louis Hauteceeur: Les Beaux-Arts en
France. 343 Seiten. Editions A. et J.
Picard et Cie., Paris 1949.

Richard Ziircher: Altdeutsche Maleret.
64 Seiten mit 9 Abbildungen. Verlag
Werner Classen, Zirich 1949. Fr. 5.60.

Hans Jenny: Alte Biindner Bauweise
und Volkskunst. 178 Seiten mit 204
Abb. Verlag Bischofberger & Co.,
Chur 1949. Fr. 9.60.

Mazx  Eichenberger: Arnold D’Altri.
10 Seiten und 36 Abb. Verlag Fretz &
Wasmuth AG., Zarich 1948, Fr. 12.—.

Paul Hilber: Hans Bachmann. 48 Sei-
ten und 103 Abb. Fraumunsterverlag
AG., Zirich 1948. Fr. 36.—.

Mazx Bill: Robert Maillart. 180 Seiten
mit 250 Abb. Verlag fiir Architektur,
Zirich-Erlenbach. Fr. 27.50.

W. Kuyper: Woonschepen. 119 Seiten
mit vielen Abb. P. N. Van Kampen &
Zoon, Amsterdam 1948.

Architectural Prospect, Vienna State
Opera. 52 Seiten mit 12 Tafeln. Lund
Humphries & Co., Ltd., London 1949.

Decorative Art 1943-48. The Studio
Year Book. 128 Seiten mit Abbildun-
gen. The Studio Ltd., London 1948.

Herbert Riihle: Kleinhduser. 81 Seiten
mit 78 Abbildungen. Verlag Wilhelm
Ernst & Sohn, Berlin 1948

Paul Artaria: Vom Bauen und Woh-
nen. 38 Beispiele mit 317 Abbildungen.
Wepf & Co., Basel 1948.

Der Architekt im Zerreifipunkt. Vor-
trige, Berichte und Diskussionsbei-
trige der Sektion Architektur auf dem
Internationalen Kongref§ fiir Inge-
nieurausbildung, IKIA 1947. Heraus-
gegeben von Ernst Neufert. 221 Sei-
ten. Eduard Roether Verlag, Darm-
stadt 1948.

Hans Bernhard Reichow: Organische
Stadtbaukunst. 212 Seiten mit 235 Ab-
bildungen. Verlag Georg Westermann,
Braunschweig 1948. DM. 37.—.
Kunsthaus Ziirich: Kunstschdtze der
Lombardei. Bilderteil zum Ausfuhrli-
chen Verzeichnis. 112 Abb. Fr. 3.—.

Zeitschriften

50 Jahre «Arkitekten»

Das Dezemberheft des offiziellen Or-
gans der Dénischen Architekten-Ver-
einigung ist dem 50jihrigen Bestehen
dieser international bekannten Zeit-
schrift gewidmet. Die erste Nummer
von «Arkitekten» erschien am 1. Ok-
tober 1898 zuniichst als Mitteilungs-
blatt fur die Vereinsmitglieder. Stei-
gendes Interesse und erhéhte Ansprii-
che fuhrten jedoch bald zu einer Er-
weiterung und entsprechenden Aus-
gestaltung der Zeitschrift, die ihre
heutige Form im Prinzip im Jahre
1919 erhielt.

Das Jubildumsheft enthilt eine Reihe
aufschlufireicher Beitrige, von denen
sich die einen mit dem Werdegang der
Zeitschrift und die anderen mit der
Entwicklung der dénischen Architek-
tur innerhalb der verflossenen fiinfzig
Jahre bis heute befassen. Klias Cornell
behandelt den 1945 durchgefithrten
Wettbewerb fur die Erweiterung des
im Griindungsjahr der Zeitschrift be-
gonnenen Rathauses von Kopenhagen
und weist auf die gewaltigen Wand-
lungen im dénischen Architektur-
schaffen innerhalb dieser Periode hin.
Als weitere Aufsiitze tber aktuelle Ge-
staltungsfragen sind zu nennen: «Mo-
numentalitit — ein menschliches Ver-
langen» von S. Giedion, F. Léger und
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Titelblalt einer der letzten Nummern der
mapgebenden sowjelrussischen Architektur-
zeitschrift «Architektur und Bauwesen»,
Moskau, mit der seit einiger Zeit der Aus-
tausch des «<Werk» besteht. Dadurch ist es uns
maglich, das architektonische Schaffen Ruf3-
lands aufmerksamer als bisher zu verfolgen

J. L. Sert, « Funktionalismus» von Ed-
vard Heiberg, «Architektur und Typo-
graphie» von B. Welen. Aus diesen
Beitrigen und der allg8meinen Hal-
tung der seit Frithjahr 1948 von Ar-
chitekt Jens Mollerup redigierten Zeit-
schrift geht deutlich hervor, da3 auch
die dénischen Architekten heute eine
grundliche Auseinandersetzung mit
der gegenwirtigen Architektursitua-
tion und den Grundfragen des archi-
tektonischen Gestaltens tiberhaupt als
notwendig erachten und in interessan-
ter Weise durchfiihren.

Wir wimschen «Arkitekten» weiterhin
erfolgreiches Gedeihen zum Wohle der
dénischen und der europiischen Ar-
chitekturentwicklung a.r.

HKunstpreise und

Stipendien

Forderung der angewandten Kunst

Das Eidg. Departement des Innern hat
auf Antrag der Eidg. Kommission fiir
angewandte Kunst fur das Jahr 1949
die Ausrichtung von Stipendien und
Aufmunterungspreisen an folgende
Kunstgewerbler beschlossen:

a) Stipendien: Maja von Arx, Graphi-
kerin, Bern; Hanny Fries, Kunstge-
werblerin, Zurich; Alfred Meyle, Gra-
phiker, Davos.

b) Aufmunterungspreise: Lissy Funk-
Diissel, kunstgewerbliche Stickerin,
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Zurich; Ferdi Afflerbach, Graphiker,
Basel; Maja Miiller, Kunstgewerblerin,
Ascona; Francis Righetti, Kunstge-
werbler, Lausanne; Kurt Wirth, Gra-
phiker, Bern; Gilbert Koull, Kunstge-
werbler, Paris; Juliette Du Pasquier,
Kunstgewerblerin, Lausanne.

Wettbewerbe

Fnischieden

Primarschulhaus mit Turnhalle
im «Gonhard» in Aarau

Das Preisgericht traf folgenden Ent-
scheid: 1. Preis (Fr. 4000): Hans Hauri,
Architekt, Reinach; 2. Preis (Fr. 3200):
A. Barth & H. Zaugg, Architekten,
Aarau; 3. Preis (Fr. 3000): Th. Rimli,
Architekt, Aarau; 4. Preis (Fr. 2400):
W. Siebenmann, Architekt, Aarau;
5. Preis (Fr. 2300): Jean Frey, Archi-
tekt, Mellingen; 6. Preis (Fr. 2100):
Oskar SchieBer, Architekt, Aarau; fer-
ner 2 Ankiufe zu je Fr. 900: Richner
& Anliker, Architekten, Aarau; René
Weidmann, stud. arch., Wettingen;
und 2 Anké#ufe zu je Fr. 600: Ernst
Bossert, Architekt, Brugg; Hans Mo-
Architekt, Zofingen. Das
Preisgericht empfiehlt, den Verfasser

ser-Leu,

des erstpriamiierten Projektes mit der
Weiterbearbeitung der Bauaufgabe zu
betrauen. Preisgericht: Stadtammann
Dr. E. Zimmerlin (Vorsitzender); Vize-
stadtammann Ed. Frey-Wilson; F. Hil-
ler, Arch. BSA, Stadtbaumeister,
Bern; Werner M. Moser, Arch. BSA,
Ziirich; Heinrich Liebetrau, Architekt,
Rheinfelden; Ersatzminner: Dr. K.
Fehlmann, Priisident der Schulpflege;
Willy Arnold, Hochbauinspektor, Lies-
tal.

Schulhaus mit Turnhalle in Buchs
(Aargau)

Das Preisgericht traf folgenden Ent-
scheid: 1. Preis (Fr. 3500): Bruno Hal-
ler-Suter und Fritz Haller, Architek-
ten, Solothurn; 2. Preis (Fr. 3000):
Richner & Anliker, Architekten, Aar-
au, Mitarbeiter: H. Geiser, Arch., Aar-
au; 3. Preis (Fr. 2200): H. Hochuli,
Arch., Ziirich; 4. Preis (Fr. 2000): Otto
Dorrer, Aréh., Baden, Mitarbeiter:
O. F. Dorer, Baden; 5. Preis (Fr.
1300): Eduard Schmid-Mangold, Arch.,
Liestal; 6. Preis (Fr. 1000): Emil
Aeschbach, Arch., Aarau. Das Preis-

gericht empfiehlt, den Verfasser des
erstpriamiierten Projektes mit der Wei-
terbearbeitung der Bauaufgabe zu be-
trauen. Preisgericht:
mann B. Fuchs, Buchs (Vorsitzender);
Wernli, Mitglied der Schulpflege,
Buchs; K. Egender, Arch. BSA, Zii-
rich; Kantonsbaumeister K. Kauf-
mann, Aarau; W. Krebs, Arch. BSA,
Bern; Ersatzmiinner: H. Miiller, Arch.
BSA, Burgdorf; P. Lehner, Priisident
der Schulpflege Buchs; Gemeinderat
Lienhard, Buchs.

Gemeindeam-

Muséum d’histoire naturelle a la route
de Malagnou, Genéve

Le Jury du concours restreint du 2¢
degré, composé de MM. Eugeéne Beau-
doin, architecte, Directeur de la Haute
Ecole d’Architecture, Genéve; Adolphe
Guyonnet, architecte FAS, Genéve;
Marcel Gysin, Professeur & la Faculté
des sciences de I'Université de Genéve;
Arnold Hoechel, architecte FAS, Ge-
néve; Pierre Revilliod, Directeur du
Musée d'Histoire Naturelle, Genéve;
Rudolf de Sinner, architecte, Président
de la Commission du Musée d'Histoire
Naturelle de Berne; Jean Tschumi, ar-
chitecte, Directeur des Ateliers d’Ar-
chitecture et d’Urbanisme a 1'Ecole
Polytechnique de Lausanne; supplé-
ants: MM. André Bordigoni, archi-
tecte, Genéve; Albert Cingria, archi-
tecte, Genéeve, a décerné les prix sui-
vants: 1T prix (5200 fr.): Raymond
Tschudin, architecte, Geneve; 2€ prix
(fr. 5000): Dr. Roland Rohn, arch.
FAS, Zurich; 3¢ prix (fr. 4800): Robert
Barro, architecte, Zurich; 1 achat (fr.
3500): Louis Payot, architecte, Ge-
neve; 1 achat (3300 fr.): G. Brera &
P. Waltenspuhl, architectes, Genéve;
1 achat (3200 fr.): Peyrot & Bourrit et
collaborateurs: F. Peyrot & G. Rey-
mond, architectes, Genéve; en outre
deux indemnités de 2000 fr. et un achat
a titre d’indemnité de 1000 fr. Le Jury
constate que les qualités urbanistiques,
architecturales, fonctionnelles et tech-
niques, indispensables pour servir de
base & la construction du futur mu-
séum, ne se trouvent réunies dans au-
cun des projets retenus. Il conseille de
poursuivre les études, soit en appelant
les auteurs des projets primés & présen-
ter un projet définitif basé sur la con-
ception du projet classé en premier
rang, au cas ou les affinités propres a
chacun permettraient cette collabora-
tion, soit & demander & chacun des
auteurs des projets primés, d’établir un
nouveau projet, également basé sur le
projet classé en premier rang.



Primarschulhaus mit Turnhalle
in Oberwinterthur

Das Preisgericht traf folgenden Ent-
scheid: 1. Preis (Fr. 3600): W. A. Gurt-
ler, Arch., Winterthur; 2. Preis (Fr.
3200): Max Kappeler, Arch., Zurich;
3. Preis (Fr. 2800): Schoch & HeufBer,
Architekten, Winterthur; 4. Preis (Fr.
2400): Hans Hohloch, Arch., Winter-
thur; ferner 3 Ankéaufe zu je Fr. 1000:
Jakob Wick, Arch., Oberwinterthur;
Heinrich Irion, Arch., Winterthur;
Max Keller, Arch., Winterthur, Mitar-
beiter E. Beyer, Winterthur. Das
Preisgericht empfiehlt, den Verfasser
des erstprimiierten Projektes mit der
Weiterbearbeitung der Bauaufgabe zu
betrauen. Preisgericht: Stadtrat E.
Loepfe, Bauamtmann (Vorsitzender);
Stadtrat E. Frei, Schulamtmann; Dr.
Marti, Prasident der Kreisschulpflege
Oberwinterthur; Werner M. Moser,
Arch. BSA, Zirich; Conrad D. Furrer,
Arch. BSA, Zirich; Paul Tridinger,
Arch. BSA, Basel; A. Reinhart, Stadt-
baumeister; Ersatzmann: H. Guggen-
biihl, Stadtplanarchitekt.

Katholische Kirche in Thayngen

Das Preisgericht traf folgenden Ent-
scheid: 1. Preis (Fr. 2300): Josef
Schiitz, Arch. BSA, Zirich; 2. Preis
(Fr. 2200): Stadler & Briitsch, Archi-
tekten, Zug; 3. Preis (Fr. 1500): Anton
Higi & Sohn, Architekten, Zirich; fer-
ner zwei Ankéufe zu je Fr. 500. Das
Preisgericht empfiehlt, die Verfasser
der zwei erstprimiierten Projekte mit
der Ausarbeitung ihrer Projekte im
MafBstab 1:100 zu beauftragen und
diese Projekte der Jury zur Begutach-
tung und Antragstellung vorzulegen.
Preigericht: Hans Hiseli; Direktor
J. Abend; Hermann Baur, Arch. BSA,
Basel; E. Schenker; G. Meyer.

Generelle Uberbauung, Neu- und Um-
bauten der Diakonissenanstalt
in Riehen

In diesem beschrinkten Wettbewerb
traf das Preisgericht folgenden Ent-
scheid: 1. Preis (Fr. 3500): Hans Von
der Miuhll & Paul Oberrauch, Archi-
tekten BSA, Basel; 2. Preis (Fr. 3000):
Rudolf Christ, Arch. BSA, Basel;
3. Preis (Fr. 2000): Willi Kehlstadt,
Arch. BSA, Basel; 4. Preis (Fr. 1500):
Otto Senn, Arch. BSA, Basel. AuBler-
dem erhilt jeder der 6 Teilnehmer eine
feste Entschidigung von Fr. 1500.
Das Preisgericht empfiehlt, die Situa-

Aus Zeitschriften

Gesamltansicht des neuen Rathauses in Heer-
len, Holland ( Architekt Jr. Peulz)

Die grotesk wirkende, zur inneren, belont
modern gehaltenen Architektur kontrastie-
rende Verwendung des Sdiulenmotives ( Re-
likt des urspriinglichen Projekts) ist gewis-
sermafen eine Illustration zum Vorlirage
«La tragédie de la colonne», den Henry van
de Velde am 27. Januar auf Einladung des
Kunsthistorischen Seminars an der Ziircher
Universitdt hielt. (Aus Forum No.1,1949)

Ausschnitt mit Sdulenmotiv

Halle mit Freilreppe, Pilzsiulen

tion des erstpramiierten Projekts der
Weiterbearbeitung zugrunde zu legen
und seinen Verfasser mit der Planung
fir das Altersheim, das Haus fir die
Ferienschwestern und den Umbauten
lings der RoBligasse, den Verfasser
des an zweiter Stelle primiierten Pro-
jektes mit der Bearbeitung der Pro-
jektierung des Kinderheims und dem
Umbau an der Baselstrale zu beauf-

tragen. Preisgericht: Oberstkorpskdt.
Dr. H. Iselin, Priasident der Diako-
nissenanstalt, Riehen (Vorsitzender);
Pfarrer R. Stickelberger, Pfarrer an
der Diakonissenanstalt; Arthur Durig,
Arch. BSA; A. H. Steiner, Arch. BSA,
Stadtbaumeister, Zurich; Paul Vischer,
Arch. BSA.

Wandbild im Neubau der Tochter~
schule II in Ziirich

In einem zweiten engern Wettbewerb
unter den drei Malerinnen, deren Ent-
wiirfe im ersten Wettbewerb pramiiert
worden waren, empfiehlt das Preisge-
richt, die Kunstmalerin Carlotta Stok-
ker mit der Weiterbearbeitung ihres
Entwurfes zu beauftragen.

Newu

Bezirkssechulhaus in Rheinfelden
(Aargau)

Eroffnet von der Einwohnergemeinde
Rheinfelden unter den seit mindestens
1. Oktober 1947 im Kanton Aargau
niedergelassenen und den in Rhein-
felden heimatberechtigtenn Architek-
ten, ferner zwei eingeladene Architek-
ten. Dem Preisgericht steht fur die
Priimiierung von 5 bis 6 Entwiirfen
eine Summe von Fr. 12000 und fir
eventuelle Ankiufe eine solche von
Fr. 2000 zur Verfiigung. Die Unter-
lagen kénnen gegen Hinterlegung von
Fr. 40.- bei der Bauverwaltung Rhein-
felden bezogen werden. Preisgericht:
Dr. Bruno Beetschen, Stadtammann,
Rheinfelden; Dr. Ernst Labhart, Pré-
sident der Schulpflege, Rheinfelden;
Max E. Haefeli, Arch. BSA, Zirich;
Kantonsbaumeister K. Kaufmann,
Aarau; Paul Tridinger, Arch. BSA,
Basel; Ersatzmann: Dr. H. Kaufmann,
Bezirkslehrer, Rheinfelden. Einliefe-
rungstermin: 30. Mai 1949.

Biatiment aux voyageurs
et buifet de la gare de Sion

Concours de projets organisé par la Di-
rection du I®' arrondissement des
CFF. Le concours est ouvert aux ar-
chitectes de nationalité suisse établis
dans les cantons du Valais, de Vaud,
de Fribourg, de Genéve et de Neucha-
tel avant le 1¢' janvier 1947, et aux
architectes domiciliés dans le canton
du Valais. Le jury dispose d'une somme
de 13000 fr. pour attribuer des prix aux
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Wettbewerbe

Veranstalter

Zuger Kantonalbank

Einwohnergemeinderat Olten

Spezialkommission fiir den
Saalbau Grenchen

Evangelisch-reformierter Ge-
samtkirchgemeinderat von Biel

Direktion der 6ffentlichen Bau-
ten des Kantons Ziirich

Stadtrat von St. Gallen

Der Gemeinderat von Menzi-
ken (Aargau)

La Direction du Ier arrondisse-
ment des CFF, Lausanne

Einwohnergemeinde Rheinfel-
den

Gemeinderat von Suhr
(Aargau)

Objekt

Bankgebéude in Zug

Berufsschulhaus in Olten

Saalbau mit Bithne in Ver-
bindung mit Bahnhofrestau-
rant in Grenchen

Protestantische Kirche mit
Kirchgemeindehaus, Pfarrhaus
und Kindergarten in Biel-Bo-
zingen

Ausbau des Unterseminars

Kisnacht

Schulhaus

Tschudywiese in
St. Gallen

Schulanlage mit Turnhalle in
Menziken

Batiment aux voyageurs et
buffet a la gare de Sion

Bezirksschulhaus in Rheinfel-
den

Schulhaus mit Turnhalle in
Suhr

Teilnehmer Termin
Die im Kanton Zug seit min-
destens dem 1. Januar 1948
niedergelassenen oder hei-
matberechtigten Architekten
schweizerischer Nationalitat

Die im Kanton Solothurn hei-
matberechtigten oder seit min-
destens dem 1. Juni 1947 nie-
dergelassenen Architekten

Die im Kanton Solothurn hei-
matberechtigten, sowie die seit
mindestens 1. Januar 1947 in
den Kantonen Solothurn, Ba-
selland, Baselstadt, Bern, Aar-
gau, Neuenburg und Ziirich
niedergelassenen Architekten
schweizerischer Nationalitit

Die im Kanton Bern vor dem
1. Januar 1947 niedergelasse-
nen und die in der Gemeinde
Biel heimatberechtigten Archi-
tekten, welche der evangelisch-
reformierten Landeskirche an-
gehoren

Die im Bezirk Meilen heimat-
berechtigten oder seit minde-
stens 1. Oktober 1948 nieder-
gelassenen Architekten schwei-
zerischer Nationalitit

Diein St.Gallen heimatberech-
tigten oder seit 1. November
1948 niedergelassenen Archi-
tekten

Die im Kanton Aargau seit
dem 1. Dezember 1947 nieder-
gelassenen und die in Menzi-
ken heimatberechtigten Archi-
tekten

Les architectes de nationalité
suisse établis dans les cantons
du Valais, de Vaud, de Fri-
bourg, de Genéve et de Neu-
chatel avant le ler janvier 1947
et les architectes domiciliés
dans le canton du Valais

Die seit mindestens 1. Oktober
1947 im Kanton Aargau nie-
dergelassenen und diein Rhein-
felden heimatberechtigten Ar-
chitekten

Die vor dem 1. Januar 1948
im Bezirk Aarau niedergelas-
senen und die in der Gemeinde
Suhr heimatberechtigten, in
der Schweiz wohnhaften Ar-
chitekten

15. Mérz 1949

31. Mirz 1949

verliangert bis
15. Mai 1949

31. Mai 1949

7. Juni 1949

29. April 1949

29. Juli 1949

30 juillet 1949

30. Mai 1949

31. Mai 1949

Siehe Werk Nr.

Dez. 1948

Nov. 1948

Dez. 1948

Jan. 1949

Februar 1949

Februar 1949

Siehe Inserat

mars 1949

Mirz 1949

Miirz 1949

projets les meilleurs et, en outre, de
2000 fr. pour I'achat éventuel de pro-
jets. Le programme du concours et ses
annexes seront remis aux concurrents,
contre payement d’une finance d’ins-
cription de 20 fr., par la Division des
Travaux des CFF, la Razude, Lau-
sanne. Jury: MM. F. Chenaux, Direc-
teur du IT arrondissement des CFF,
Lausanne; F. Decker, architecte FAS,
Neuchétel; M. Franel, architecte, chef
de la section des batiments, I1¢T arron-
dissement CFF, Lausanne; A. Laver-
riere, architecte FAS, Lausanne; K.
Schmid, architecte, Sion. Suppléants:
MM. J. Iten, architecte de la Ville de
Sion; P. Parvex, ingénieur cantonal
des ponts et chaussées, Sion. Délai
de livraison des projets: 30 juillet
1949.
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Schulhaus mit Turnhalle in Suhr
(Aargau)

Eroffnet vom Gemeinderat von Suhr
unter den vor dem 1. Januar 1948 im
Bezirk Aarau niedergelassenen und
den in der Gemeinde Suhr heimat-
berechtigten und in der Schweiz wohn-
haften Architekten. Dem Preisgericht
steht fir die Primiierung von 4-5 Ent-
wiirfen und eventuelle Ankéufe eine
Summe von Fr. 12000 zur Verfiigung.
Die Unterlagen kénnen gegen Hinter-
legung von Fr. 10.- bei der Gemeinde-
kanzlei Suhr bezogen werden. Preis-
gericht: H. Frey, Architekt, Olten;
G. Leuenberger, Arch. BSA, Zirich;
H. Liebetrau, Architekt, Rheinfelden;
Gemeindeammann F. Schmid, Suhr:
H. Dister, Prisident der Schulpflege,

Suhr; Ersatzmiinner: M. Jeltsch, Kan-
tonsbaumeister, Solothurn; Gottlieb
Schneider, Gemeinderat, Suhr. Ein-
lieferungstermin: 31. Mai 1949.

Berichtigungen

Januarhefit 1949

Zu dem Bildberichte «Kinstler in der
Werkstatt» iiber den Lausanner Maler
Marcel Poncet ist erginzend nachzu-
tragen, daf3 das auf Seite 32 reprodu-
zierte Stilleben eine Kopie nach Cé-
zanne darstellt.
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