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Le peintre Robert Wehrlin

par René de Solier

Robert Wehrlin vit & Antony pres de Sceaux, dans une
admirable «folie» toute sauvage, parmi les chats et les
arbres, mais ¢’est & Winterthur quil prit jadis contact
avee la Peinture. Le Musée venait alors d’étre eréé; le
climat et la ville se prétaient a une connaissance di-
recte. Les délices du dimanche encourageaient le cu-
rieux @ pénétrer dans le Musée. Une fanfare don-
nait un concert-promenade sur la place et, le concert
achevé, on faisait un tour dans les salles ouvertes i la

foule.

Enfant, Wehrlin dessinait; 1l suivait son pere dans les
salles de rédaction, était hanté par Podenr de 'encre
d’imprimerie et les feailles qui sortent des presses. Chez
la modiste il regarda les dames qui 'apprétaient sous
de grands chapeaux a rubans, a plume qui pleure, ou
garnis de fruits et d’oiseaux. L'enfant aimait jouer avec
ces serpentins qui protegent les rubans de velours ou de
/&

soie, et, en dessinant (sur ces serpentins), il se mit a

conter des histoires.

Wehrlin se destinait au Droit. Durant les vacances, qu’il
passait a Davos, il rencontra 15, L. Kirchner, le plus
décidé des fauves allemands. Cette rencontre fut déci-
sive pour Wehrlin, qui désormais se consacre o la pein-

ture et s'installe & Paris, vers 192.
) Y=<

Sensible et parfois sombre, la pemture de Wehrlin n'est
pas intellectuellement réfléchie. D'innombrables tétes
d’enfants, en noir et blane, ou aux crayons de couleur,
préparerent Uillustration de La Maternelle, de Léon
Frapié (1943 a 1947).

De nombreax paysages, la Ciotat, Villeneuve-les-Avi-
gnon, Villeneuve-sur-Yonne, la Brie, Crécy, Paris et sa
banlieue, des natures mortes et des compositions livrent
des formes qui 'agglomerent suivant leur nature. Mais
la volonté de composition 'emporte. Pourtant artiste
se laisse volontiers surprendre par un rapport d’objets,
dont tel erane de cheval, allié a je ne sais plus quel os!
Des formes inhabituelles et pourtant naturelles tentent
ainsi le peintre, qui d’abord ressent un faisceau, les

particularités du prisme.

Durant I'exécution d’une toile, il arrive que Wehrlin

change un objet de place, ou I'élimine, au profic d’un
autre — ou d'un «vider» qui modifie Pespace. Quand la
néeessité du groupement Pexige, quand le besoin de
synthese fait table rase; on peut étre assuré que la
couleur est ressentie comme une onde chaleureuse. Mais
le démon de 'homme est tel qu’elle perd sa fraicheur,
et méme sa transparence: elle s'embourbe. Dot une
prédilection pour le contre-jour, les vues plongeantes,
les objets «i hauteur de tablex» ou de selle. Ainsi la masse

est mieux possédée, au détriment du détail.

Le style de Wehrlin se définirait par ses peintures as-
sombries. Ainsi Adam et Eve. L'équilibre des masses,
nettement construit, donne le mouvement a 'ensemble,
qui s’établit dans une occulte giration. Reconnues in-
certaines de leur état, les «ligures» sont lourdes ou
empatées. Il v a toute une cruauté masculine dans les

manifestations dont la tendance serait expressionniste.

Cette peinture, je la ressens actuellement comme une
chose qui voudrait s'éclaiveir. Des masses violentes,
lices 'une a Nautre en respectant le rapport des plans,
Pemportent sur tel détail, ainsi dans un pavsage de la
Ciotat. Accentuée par la vision d’ensemble — que 'on
appelait «panoramique» — la couleur cherche sa forme
aelle, puisqu’elle a un devenir et une matité. N raiment,
ce jeu lumineux dépasse la masse (qui est comme
éclairée «en dedans» ), et exprime en fonction d’un

nombre restreint de teintes, trois on cing.

Ces détails, je les dois an peintre, qui préfere certaines
dominantes: rouge, sienne, ocre, noir. Avee des va-
riantes, ce sont les tons sourds de la peinture de
Daumier — et les rapports de teintes veulent étre des

accords froids, i base de bleu ou de vert.

Actuellement, Wehrlin serait moins sensible a la cou-
leur de base. 11 ne veut pas d'un tableau «blea», ou

«vert», ou «rouge»; ce qui signifie que le jeu des cou-

leurs établies est plus fort que «'impression originelles.
Pour éclaircir sa palette, Wehrlin a eu besoin d’une
«cure» de noir et de blane: depuis longtemps, la
gravure est I'un de ses moyens d’expression favoris. 11

accepte ainsi une discipline.



Robert Wehrlin, Bubenkopf | Téte de gosse | Child’s head




Robert Wehrlin, Illustration zu Léon IFrapié, La Maternelle. Lithographie | Lithographie
pour «La Maternelley de Léon IFrapié | Lithograph for «La Maternellen by Léon Frapié

Ce qui est élément de dessin n'est pas forcément un
¢lément  pictural. Wehrlin dégage sa personnalité,
qui n’est pas influencée par «les écoles de Parisy», parce
qu’il suit son propre trait. L’homme miur se satisfait
en dévastant, puis en reprenant une toile longuement
travaillée. Les satisfactions n’ont que faire de «la
volonté de synthese» moderne; de I'éclatante et «pure»
luminosité. Le peintre cherche d’abord un accord des

masses colorées, toutes soumises au rythme humain, a

une fraternelle compréhension.

Wehrlin est proche de certaines de ses toiles qui datent
de 1932. 1l ne les renie pas. L’ceuvre en cours s'arréte
d’elle-méme. Pourquot 'homme interviendrait-il dans
ce qui s'acheve, quand sa volonté risque de troubler
un halo, ou la forme rencontrée? S'il faut revenir vers

une toile, ¢’est pour la saluer, 'aimer.

Ses essais de fresque, ses tétes d'enfants, ses terrasses
de Montrouge ou les personnages sont profilés et mas-

sifs, ses lithographies enfin, ainsi que ses gravures,

assurent un tempérament a la fois original et rebelle.

Wehrlin est un grand peintre qui suit son propre’

chemin, et qui ne se satisfait pas d’une seule technique,
d’une époque ou de ce style que I'on finit par prendre,

afin de se «distinguer».
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La litho est 'une des disciplines préférées de Wehrlin,
qui, pour La Maternelle, assembla une suite d'images
fideles a la réalité, et demeurant en contact avee Uenfunt,

son modele préfére.

Dans une suite récente, Un Signe de Téte, ce que Wehrlin
nommait «l’erreur du traity (qui se hache), est com-
battu par la force des grands aplats, ou les lignes grasses
de Ta pierre suivante. Neuf lithographies en couleurs
composent cet «albumy», une décomposition de réves,
partant du réel, et tous sensibles o la souffrance hu-
maine, qui ne se traite pas forcément en noir. lei, la
couleur est aussi belle que possible, souvent claire, et
bien ¢établie, quoique les «passages» soient nombrenx.
Comme les blanes jouent, la surface demenrée intacte
accentue le puzzle des teintes.

Les  décompositions  qui s’integrent  dans  certains
exemplaires d’«Un Signe de Téte» frappent par leur
succession. Elles marquent les érapes de la volonté
créatrice, et indiquent — d’ou intérét de cet ensemble
de décompositions — combien le travail du lithographe
est précis et morcelé. Dans La Chute, sixieme planche
de album, les jambes des personnages qui plongent
dans le vide apparaissent en clair, sur une premiere

pierre; «en foncé», le fond étant vif, sur une autre



Frapié | Lithograph for « La Maternelley by Léon Frapié

pierre. La couleur change les valenrs — et la différence
des sensations (qui souvent correspond a4 une empreinte
dans le temps) tend ainsi, par impressions successives,
par superposition, a disparaitre. Cette synthese aidant,
Partiste retrouve le premier choc; son circuit est

achevé.

Des eaux-fortes, des gravures sur zine ou sur cuivre;
une suite de Vues et de Paysages de Paris, des Portraits
(Dullin, Honegger. .. ), montrent combien son activité
est vaste et centrée. Ce qui me fait aimer et respecter
une telle ccuvre, ¢’est le drame humain, ¢’est Uinten-

tion picturale, qui, contrairement aux conventions

/

Robert Wehrlin, Illustration zu Léon Frapié, La Maternelle. Lithographie | Lithographie pour «La Maternelle» de Léon

de «l'Ecole de Paris», n"hésitent pas a traiter la forme
réelle par de pleines masses qui se veulent proches
du crait naturel. 1 ne sTagic pas de peindre «un»
enfant, mais un Bamboula, 1'étre anonyme des Mater-
nelles de Paris. La sensation de Tartiste (et javance
ceci sans intention) résulte d'une forme d'intelligence
qui ne renie pas sa formation germanique. Tous, nous
appartenons - nos terres, saines ou dévastées. Len-
fance doulourense annonce la passion du couple. Wehr-
lin, comme tout grand artiste, suscite un monde d’étres
et de choses dont les aflinités peavent étre tragiques —
mais la volonté de honhewr est bien Pappel Te plus pas-

sionnant que j'aie rencontré au travers de cette ceuvre.

Biographische Notiz

Robert Wehrlin wurde am 8. Mirz 1903 in Winterthur
als Sohn eines Journalisten und Schriftstellers geboren.
Seine Eltern stammten aus dem Thurgau und dem
Berner Oberland. Er besuchte die Stadtschulen und das
Gymnasinm in Winterthur, 1921 bis 1924 studierte er
Jurisprudenz an verschiedenen deutschen Universititen.
In den ersten Semesterferien im Frithjahr 1922 begeg-
nete er dem in der Schweiz lebenden deutschen Expres-

sionisten Ernst Ludwig Kirchner, zu dem er davernde

freundschaftliche Bezichungen ankniipfre. Unter Kirch-
ners Einflaf entschied er sich 192 { endgiiltg fine die
Malerei. Seit diesem Jahre arbeitet Wehrlin in Paris.
Zeitweise hielt er sich in Davos, Winterthur und dem
Siiden FFrankreichs auf. Er verbrachte auch die Kriegs-
Jahre 1939 bis 1945 in der Nihe von Paris; in dieser
Zeit entstanden infolge der Nachbarschaft eines Kin-
derheims viele Kinderstudien und -bildnisse. Wegen

der Schwierigkeit, gute Farben beschaffen zu konnen,



pflegte Wehrlin die Graphik in vermehrtem Mafe, zu-

erst die Radierung, dann, infolge eines Auftrages der.

Stadt Paris, berithmte Musiker zu portritieren, die

Lithographie. Seit 1925 stellt Wehrlin regelmifig

im Salon d’Automne aus; ferner ist er Mitglied der-

Jeune Gravure Contemporaine. Bilder Wehrlins  be-
finden sich in den Kunstmuseen von \Winterthur und

Bern.
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Robert Wehrlin, Notre-Dame de Paris.
Lithographie aus der Folge «I'enétres
de Parisn | Lithographie de la suite
«Ienétres de Paris» | Lithograph from

the series « Windows of Paris»

Grofere graphische Arbeiten: 6o lithographierte Ilu-
strationen fiir « La Maternelle» von Léon Frapié¢, Edi-
tions Litteraires de France, 1947. «Fenétres de Paris»,
6 Lithographien mit Vorwort von J. et J. Tharaud, als
Jahresgabe 1947 der Schweizerischen Graphischen Ge-
sellschaft. « Un .\'i{;n(! de Téten, 9 Farbenlithographien
mit Texten von René de Solier, herausgegeben von
H. Enderli, Winterthur, 1948.
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