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Uber das Rahmen von Bildern

Von Heinz Keller

Die Funktion des Bilderrahmens wird einem am deut-
lichsten in Malerateliers ins BewulBtsein gerufen. Ein
Kiinstler, der seine Besucher kennt, hiitet sich, ithnen die
neuen Bilder ohne Rahmen zu zeigen; denn er weil3, wie
viel giinstiger sich das Staffeleibild eingerahmt prisen-
tiert. Leinwand um Leinwand, die er hervorzieht, stellt
cr in bereitgehaltene leere Rahmen, und der Betrachter,
der thm daber folgt, erfihrt, wie die Bilder nicht allein
an Gewicht, sondern an Geschlossenhett, Haltung, Har-
monie und Tiefe gewinnen. Manches, das vorher als
Zufilligkeit wirkte, verrit nun seine kompositorische
Notwendigkeit. Ganz entsprechend widmet der erfah-
rene Kunsthindler der Rahmenfrage seine volle Auf-
merksamKkeit; er zeigt ein neu erworbenes Gemilde den
Interessenten erst, wenn er iitherzeugt ist, daf es richtig
eingerahmt 1st, und zwar ist thm dies um so wichtiger,
Je bedeutender das Werk ist. Dennoch sind die Gesetze
des guten Rahmens merkwiirdig wenig bekannt und
noch kaum griindlich umschrieben worden. IFast jeder
Fachmann muf3 wieder seine eigenen Erfahrungen sam-
meln, und man teifft im Handel mehr schlecht als gut

gerahmte Bilder an.

I's ist nicht selbstverstindlich, daf3 ein Gemilde iiber-
haupt gerahmt sein muf. Ein Wandbild verlangt
keinen Rahmen, denn es soll sich ja mit der Architekour

verbinden. Es kann unmittelbar aus der Wand hervor-

Mzt sein. Seine

gchen und fret auf eine Putztliche ¢
Begrenzung  bilden Boden, Decke, Seitenwinde. Die
horizontalen und vertikalen Elemente des umgebenden
Raumes verleihen ithm meist schon den Halt, den das
Tafelbild vom Rahmen empfingt. Zwar gab es Sul-
perioden, z. B. Renaissance und Barock, die das Wand-
hild ebenfalls gerne mit einem plastischen Rahmen oder
mindestens mit einer gemalten Bordiire umgaben; doch
waren diese Elemente ebenfalls Teile der Raumdekora-
tion und gehorten im gleichen Grade zur Architektur
wie zu dem Bilde. Zugleich nitherten sich die Wand-
bilder dieser Epochen in ihrer raumillusionistischen
[Haltung stark dem Tafelbilde. Die flichenhaften Kom-
positionen, die wir heute als spezifisch wandbildhaft
empfinden,  bediirfen ciner  solchen nachdriicklichen
Trennung von der Avchitektur nicht, selbst wenn sie
beweglich sind. Fiir die spiaten grofien Kompositionen
Hodlers z. B. geniigt die schmale weillgestrichene Leiste,
mit denen sie der Kiinstler einrahmte, vollkommen,
und manche modernen Tafelbilder wie die Werke eines
Mondrian vermiogen iiberhaupt ohne Umrahmung m
existieren. Mit einer Architektur ¢

sie eine Einheit ein, ohne daf3 ein trennendes oder ver-

leichen Stiles gehen

mittelndes Element erforderlich wiire.
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Der Rahmen um das Staffeleibild hat zunichst einen
praktischen Zaweck. Er schiitzt es gegen Beschiadigung,
verstirke die Holztafel oder verdeckt die Nagelreihe,
die das Lemwandbild auf dem Spannrahmen befestigt.
Dariiber hinaus besitzt er aber auch eine Rethe von for-
malen Funktionen. Dies wurde bereits zu Beginn der
Geschichte des modernen Tafelbildes verstanden, und
seit dem hohen Mittelalter entwickelt sich der Rahmen

entsprechend dem Sul der europiiischen Malerei.

Die spitmittelalterlichen Altaraufsitze sind selbstin-
dige architektonische Kunstwerke, deren  dekorative
Funktion weit iiber das Einfassen und Steigern der
darin enthaltenen Bildtafeln hinausgeht; doch auch un-
ter den Rahmen fiir das private Tafelbild entstanden
- neben zeitlos schlichten — schon frithzeitig reiche und
komplizierte Formen, die daran erinnern, daf} sie das
Bild in die Zimmerausstattung eingliedern will. Ein
solecher Rahmen unterwirft sich darnm auch den Stil-
tendenzen des Mobiliars. Mit besonderer Deutlichkeit

wird dies vor den kostbaren italienischen Renaissance-

rahmen und den franzosischen des 18. Jahrhunderts
Klar. Vor allem bei den reichgeschnitzten phantasie-
vollen Louis-quinze-Formen besteht die Gefahr, daf3 der
Rahmen seine dienende Funktion vergifit und wichtiger

wird als das Bild.

Der Rahmen bestimmt weitgehend die Wirkung des
Kunstwerks; gerade darum soll er sich nach ithm rich-
ten. Er kann es kostbar machen oder bescheiden, kann
es im Sinne einer flichigen Wandmalerer oder einer
realistisch-dreidimensionalen  Naturstudie mterpretie-
ren; er kann es streng und linear erscheinen lassen oder
aul einen Bewegungsrhythmus anfmerksam machen; er
kann es farbig oder unfarbig wirken lassen, einzelne
IFarbtéone dimpflen oder hervorheben. Vielfach konnen
entgegengesetzte Mittel dhnliche Ziele erveichen. Ahn-
lichkeit oder Gegensatz zwischen Bild und Rahmen die-
nen oft gleichen Zwecken. Ein Rot im Rahmen macht
meist auf eine verwandte Farbe im Bilde aufmerksam
aber auch kalte Farben verméogen warme im Gemiilde
zu heben. Zwar neigt man heute dazu, von Form- und
IFarbenverwandtschaften auszugehen — ein helles Bild
durch einen hellen Rahmen zu betonen, strenge Formen

streng

o, bewegte lebhaft zu rahmen —: aber man kann

den Farbton, den besonderen Rhythmus eines Bildes
dadurch auch zerstoren, daf3 man sie durch einen gleich-
artigen Rahmen fortsetzt. Der Rahmen <oll keine Er-
weiterung des Bildes, sondern seine Begrenzung sein,
die zwar mit verwandten Mitteln, aber nicht mit glei-

chen arbeitet. s ist eine bekannte Beobachtung, daf



cin Bild mit seinem Rahmen auch den Ausdruck indert ;
aber welche Wirkung im einzelnen Falle die angemes-
sene 1ist, liBt sich nicht durch allgememe Regeln be-
stimmen; jedes Kunstwerk muf3 selber dariiber ent-
scheiden. So heifit Kenntnis des guten Rahmens zu-
gleich auch Kenntnis der einzelnen Kiinstler und threr

Zicle.

Daraus ergibt sich die einfache und grundlegende,
durch die Erfahrung immer wieder neu bestiatigte Regel,
dab ein Bild in einem zeitgenossischen Rahmen am rich-
tigsten wirkt. Beide sollen aus dem selben Formgefiihl
hervorgehen. Da der Rahmen eine Interpretation des
Kunstwerkes bedeutet, ist es richtig, daB diese durch
cinen Rahmen der eigenen Zeit unternommen werde.
Dauernd haben Rahmenmacher wie Maler und Samm-
ler jene Rahmenformen zu entwickeln gesucht, die fiir
die Bilder der Epoche am giinstigsten waren. Die gro-
Ben Museen sind darum schon lange dazu iibergegangen,
fiir 1hre alten Gemilde echte Rahmen der gleichen
Periode und wenn moglich auch des gleichen Landes, oft
sogar, z. B. fiir das Ttalien der Renaissance, der gleichen
Provinz zu suchen. Wenn irgendwo die tiuschende Stil-
kopie erlaubt ist, so ist es auf dem Gebiete der Rah-
mung; denn hier hat sie den funktionellen Sinn, dem
Kunstwerke zu dienen und ithm zu seiner Wirkung, wie
sie der Kiinstler ursprimglich wiinschte, zu verhelfen.
Dies verlangt natiirlich vom Rahmenmacher eine hochst
differenzierte Stilkenntnis, ein handwerkliches Konnen,
das zugleich historisches Wissen ist, und groBres Taki-

gefiihl.

An das Bild im Privatraume werden andere Anforde-
rungen gestellt als an das Sammlungsstiick im Museum ;
und es zeigt sich hier oft, daf der Rahmen eine stilisti-
sche Vermittlung zwischen Gemilde und Umgebung zu
iibernchmen hat. Bilder hollindischer Interieurmaler
des 17. Jahrhunderts und historische Riaume belehren uns
z.B., dab der breite schwarze oder dunkelbraune Nieder-
linder-Rahmen ésthetisch absolut befriedigend wirkte,
wenn er ein brauntoniges Landschaftsbild mmitten
ciner weillgekalkten Wand zu isolieren hatte. Auf den
farbigen, oft bespannten Wiinden des spiteren 19. Jahr-
hunderts erschien er dagegen zu schwer, und die mo-
derne Abneigung gegen den guillochierten Rahmen
geht auf diese Fehlwirkung zuriick. Wo das hollin-
dische Barockbild in die Umgebung leichterer Archi-
tektar- und Mébelformen kommt, mag man darum
eher einem Goldrahmen niederlindischen Stils den Vor-
zug geben. Vor allem wird man sich bei solchen Kopien
nicht an die Prunkstiicke der Epoche halten, die cin
selbstindiges Interesse beanspruchen, sondern, einge-
denk des dienenden Zawecks

, weniger betonte einfache

[Formen wiihlen.

IZs stehen aber, um ein Gemiilde in seine Umgebung
cinzustimmen, noch andere Rahmenformen als nur die
seiner cigenen Epoche zur Verfiigung, Immer wieder
haben Sammler und Kiinstler Rahmen fritherer Zeiten

beniitzt, und es ist in den meisten Fillen moglich, ein
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Innerhalb der strengen Weifs-Schwarz-Wirkung des holldndischen Innen-
raums des 17. Jahrhunderts besaf3 der dunkle Niederlinderrahmen eine
klare formale Funktion. (Jan Vermeer van Delft, Dame am Clavecin,
National Gallery, London ) | Le cadre hollandais foncé possédait une
fonction formelle bien définie dans Uatmosphére de grawvité, toute en blanc
ot noir, des intérieurs du 17¢€ siécle tels qu'ils étaient congus aux Pays-
Bas | The dark Dutch frame serves a definite jormal function in the
sober «black and whiten atmosphere of the 17th century interiors of the

Low Countries Photos: Walter Drdayer SWB, Ziirich

Die kapriziose Ornamentik des deutschen Rokokorahmens, die sich kaum
fiir Bilder irgendeiner anderen Epoche eignet, verbindet sich mit dem
zeitgendssischen Bildnis zur stilistischen Einheit. ( Anton Graff, Bildnis
Gottlieb Wilhelin Rabener, Kunstmusewm Winterthur )
tion capricicuse du cadre allemand de I'époque rococo, qui ne convient

L'ornementa-

quére a d’autres tableaux qu'a ceux de la méme période, compose, avec les
portraits du temps, une véritable unité | The capricious ornamentation of
the German rococo frame, which is hardly suitable for pictures other than
those of the same period, creates an artistic unity with period portraits
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Der schwere dunkle Holzrahmen macht das Bild zeichnerisch und un-
farbig. (Ferdinand Hodler, Genfersee und Savoyerberge. Privatbesitz
Winterthur ) | Un lourd cadre de bois sombre confére aw tableaw un
caractére graphique et en éteint la couleur | A heavy frame of dark wood
brings out the graphic quality of the picture and dulls the colour

Kunstwerk mit einem historischen Stiick zu rahmen,
wenn auch der gleichzeitige Rahmen vorzuziehen ist.
Fast nie dagegen wirkt ein Rahmen jiingeren Stiles um
ein élteres Bild gut. s geht damit wie mit den Kunst-
falschungen: Die Zeitgenossen lassen sich vielfach tiu-
schen; doch schon die niichste Generation erkennt den
Widerspruch und findet ithn unertriglich. Jeder Be-
sucher der Dresdener Gemiildegalerie erinnert sich an
das Befremden, das etwa die Gemiilde der italienischen
Renaissance in den Rokokorahmen Augusts 111 er-
wecken. Er mochte sich mit dem Gedanken trosten, dafy
diese Rahmen von 1747 an sich vollendete Werke hand-
werklicher Kunst waren; in ihrem Zusammenklange
mit dem Bilde behielten sie immer etwas Irritierendes.
Ganz dhnlich storend ist es, wenn ein Courbet oder noch
cin Renoir mit einem modernen Phantasierahmen ver-
schen wird. Das Auge empfindet eine schiidigende Hirte
oder mindestens eine irrefithrende oberflichliche Aktua-

lisierung.

Rahmen ilteren Stiles konnen sich dagegen sehr gut mit
jimgeren Bildern vertragen, und es gibt Epochen, die
dazu direkt zwingen. Dies gilt vor allem fiir das spitere
19. Jahrhundert. Nach dem Biedermeierwurde kein guter
selbstindiger Rahmentyp mehr entwickelt. Es entstan-
den jene schwerfilligen Abwandlungen historischer Vor-
bilder, die oft zugleich billig und protzig wirken, denn

das Lieblingsmaterial der Zeit, der Gips, gab die Mog-

lichkeit reicher Verzierungen und verleitete gleichzeitig,
die Einzelheiten zu vergrobern. Der energische, nervose
Schwung und die lebensvolle UnregelmiBigkeit des ge-
schnitzten Rahmens wurden durch eine matte Orna-
mentik aus Negativformen und durch maschinell ge-
prigte Ornamente aus Metallzylindern verdringt. Die
Industrialisierung vollendete den Niedergang des wohl-

feilen Rahmens. Bis heute iiberwiegen unter den ein-

Das gleiche Bild in einem modern abgewandelten Renaissanceralmen
(oben provisorische Einlage ). Durch das geddmpfte helle Gold wird dic
nuancierte Farbigkeit hervorgehoben | La méme toile dans un cadre de
style renaissance modernisé. La dorure claire, mais assourdie, fait ressor-
tir le coloris nuancé de la toile | The same canvas in a modernised renais-
sance style frame. The subdued pale gold brings out the shaded colouring

fachen Rahmen die der maschinellen Herstellung ange-

paBiten kitmmerlichen Degenerationsformen.

So kommt der Sammler oft in den Fall, einen schlechten
Rahmen des letzten Jahrhunderts ersetzen zu miissen,
und in den meisten Fillen wird die getreue Reproduk-
tion eines historischen Stiickes — so verlockend es theo-
retisch erschiene, modernere IFormen anzuwenden — die
einzige Losung sein. Die bald fiinfhundertjihrige Ge-
schichte des europiischen Rahmens hat dafiiv eine so
reich variierte Reihe von Moglichkeiten entwickelt, daf
immer eine befriedigende Korrektur moglich ist. s zei-
gen sich dabet unerwartete FFormaflinititen iiber dic
Jahrhunderte hinweg, wenn etwa franzosische Bilder
des Impressionismus einen Louis-quatorze-, Régence-
oder Louis-seize-Rahmen am besten ertragen, ein Bild
von Matisse oder Bonnard in einem eigenwillig schwung-
vollen spanischen Barockrahmen zur besten Wirkung
kommt oder ein Gemiilde von Courbet oder Delacroix
einen venezianischen Spiitrenaissance-Rahmen verlangt.
Nicht tiberall geht dabei die Rechnung kompromifilos
auf. s zeige sich z. B. oft, daB ein Louis-quatorze-
Rahmen in seiner korrekten Form fiir ein modernes
Bild zu unrahig ist. Die stoffbespannte Einlage, die man
oft sicht, geht auf das an sich richtige Empfinden zu-
riick, daf das kleinteilig bewegte Ornament des « Herz-

laubs» in manchen Fillen von der Bildfliche getrennt

werden sollte. Richtiger ist es wohl, den Rahmen innen
um cine ebenfalls vergoldete glatte Einlage zu berei-
chern. Wenn immer moglich aber sollte die historische
Rahmenform unangetastet bleiben; denn jede Verinde-
rung bedeutet auch ein MiBverstehen einer konsequent
und stilvoll entwickelten Form, und gerade der schein-
bar so phantasievoll schmuckfrendige franzosische Rah-
men des 17, und 18, Jahrhunderts ist das Produkt einer

schr logischen Entwicklung. Die ésthetisch empfind-



Der spanische Barockrahmen vertrdgt
sich in iiberraschender Weise mit dem
modernen Bilde, da sein Ornament den
elgenwilligen  Formenrhythmus des
Gemdldes aufnimmt. (Henri Matisse.
Bildnis der Tochter des Kiinstlers,
Sammlung Dr. Arthur Hahnloser,
Winterthur ) | Le cadre espagnol de
style baroque s'accorde de fagon sur-
prenante avec une toile moderne, dont
le rythme est comme repris et prolongé
par son ornementation | The Spanish
baroque frame lends itself surprisingly
well to a modern painting because it
captures and repeats the rhythm of the

picture in its ornamentation

Photos: Walter Driyer SWB, Ziirich

lichen Stellen des Rahmens sind immer die Ecken. Bei
Rundstiben und Hohlkehlen entstehen hier, wenn sie in

die Gehrung geschnitten werden, jene scharfen aus-
strahlenden Diagonalen, die dem empfindlichen Auge
storend erscheinen. Am schiirfsten zeichnen sie sich bei
den fabrikmaBig hergestellten, bereits fertig vergolde-
ten Profilen ab, die einfach noch zurechtgeschnitten und
zusammengesetzt werden. Wird ein rohgekehlter Rah-
men grundiert und vergoldet, so besteht (1i(')|i};;]i('llkvil,
die Fugen zu verschleifen und einen weicheren Uber-
gang zu schaffen. Selbst bet der spatmittelalterlichen
Konstruktion aus rechtwinklig verplatteten Leisten,
wo diese Gehrungsfugen fehlen, bringt aber die Abfolge
der rechten Winkel etwas von der nach auen zichenden
Diagonalwirkung mit sich. Die Eckmotive des Barock-
rahmens suchen sie zu verdecken, und um diese Beto-
nung der Ecken auszugleichen, fiigte man auch noch die
Mittelmotive hinzu. So hat der Louis-quatorze-Rahmen
bis heute seine klassische Giiltigkeit fiir die Werke von
mechr traditioneller Haltung bewahrt. Voraussetzung
ist allerdings, daf er mit vollem Verstindnis fiir seinen
Aufbau wiederholt und nicht etwa willkiirlichen Ver-

a [l(l('l'llll“’(‘ll unterworfen werd I('.

Mit der gleichen Gewissenhaltigkeit wie die historische

Form sollte auch die Patina behandelt werden. Meist
wird hier durch Ubertreibung gesiindigt. Ein Empire-
rahmen etwa, dem der Glanz des Goldes genommen
wird, ist ein Unding; er soll ohnehin nur fiir die Bilder
gewithlt werden, die eine Klassizistische Strenge der
Linie und Kiihle der Farbe aufweisen, so daly sie eine
metallische 1lirte des Goldes durchaus ertragen. Bei
Kopien élterer Rahmen ist die Diampfung des Goldes
immer eine Taktfrage. Was heute durch Spritzen, Her-
vorreiben des Bolusgrundes, Kratzen usw, alles getan
wird, liegt vielfach auf der Linie des Hermatstils. Es hat
mit einer edlen Alterspatina durchans nichts zu tung
vielmehr entspricht es einem durchaus fragwiirdigen
Zeitgeschmack, der von jeder echten Modernitit weit

entfernt ist und schnell Giberholt sein wird.

Seit dem Jugendstl wird versucht, neue Typen fiir den
Bilderrahmen zu entwickeln. Mit der ungegenstind-
lichen Kunst sind an thn auch ganz neue Anforderungen
gestellt worden. In vielen Fillen wird von ihm eine
Strenge und Einfachheit verlangt, die bis zur volligen

Unterordnung geht. Auch die Vergoldung, die von der
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Neues Schweizer Bild in einem nach Anweisung des Malers entstandenen
leicht polychromierten Rahmen, der die traditionelle Form des italie-
nischen Renaissancerahmens abwandelt. (Fritz Pauli, Zweir Kinder,
Stiftung Dr. Oskar Reinhart, Winterthur. ) | Toile suisse contemporaine
dans un cadre inspiré de la tradition de la Renaissance italienne, et
dont la discréte polychromie a été réalisée sur les indications de Uartiste
| Contemporary Swiss painting in a frame inspired by the Italian Re-
naissance tradition, polychromed as suggested by the artist

Das «konkretey Kunstwerk kann auf den plastischen, die Rawmillusion
fordernden  Rahmen wverzichten. Mondrian montierte seine spdteren
Werke auf weifie Tafeln, die cine Wand fldche andeuten. (Piet Mondrian,
Komposition D 1932. Sammlung Max Bill, Ziirich.) | L’art «concret»
peut renoncer aw cadre plastique contribuant a Uillusion de U'espace.
Mondrian a monté ses derniéres cuvres sur des panneaux blancs évo-
quant la surface d’un mur | «Concreten art can renounce the plastic
frame that contributes to the illusion of space. Mondrian has mounted
his latest works on white panels suggestive of wall surface

Renaissance bis zu Cézanne — abgeschen von den Klein-
meistern des Nordens — die giiltige Farbe geblieben
war, ist heute in threr Monopolstellung bedroht. Aus
echten Stilrahmen, deren Vergoldung bis auf die Kreide-
grundierung weggeschabt wurde, hat sich der moderne
Décapé-Rahmen entwickelt, und von da war es nur noch
ein kleiner Schritt zu dem Rahmen, der auf jede Spur
von Metall iiberhaupt verzichtet und seine Wirkung auf
dem reinen und getonten Weil der Kreide aufbaut. Zu
hellen, wandbildhaft flichigen Bildern von rauher Ober-
flachenstruktur gibt er vielfach die richtige Erginzung
zu der ilteren, sonoren Olmalerei dagegen gerit er in
ungiinstigen Gegensatz. Unvergoldete Holzrahmen, oft
dunkel gebeizt, hat der Norden immer gekannt und fiir
cinfache, vor allem biuerliche Kunst und die Graphik
verwendet. Sie haben auch heute in manchen Fillen, wo
sie den Ausdruck des Kunstwerks erginzen, ihre Be-

rechtigung.

Wenig prinzipiell Neues hat sich im Grunde ber den
Rahmenprofilen gezeigt. Die meisten guten modernen
Profile sind ber genauerem Zusehen vereinfachte Ab-
wandlungen élterer Vorbilder. Leider sind die indu-
striell hergestellten Leisten zur Hauptsache besonders
schlecht; sie werden merkwiirdigerweise mit Vorliebe
auf konvexen Formen aufgebaut statt den konkaven,
zur Bildfliche iiberleitenden, die der sinnvolle Rahmen
verlangt. Die einzige wirklich entschieden moderne
tahmenform ist die strenge schmale Leiste, wie sie das
«konkrete» Kunstwerk gerade noch zuliBt. In welch
geringem MafBe sich sonst allgemeingiiltige neuzeitliche
Rahmentypen entwickelt haben, zeigt schon der Mangel
an einer Terminologie. s gibt zwar Phantasiecnamen
cinzelner Firmen, aber kaum Bezeichnungen, die zur

allgemeinen Verstindigung dienen konnten.

So steht fiir die Rahmung zeitgenossischer Kunst eine
verwirrende Fiille junger und historischer Moglichkei-
ten zur Wahl. Thr Nebenemander spiegelt die Sitnation
der modernen Kunst wieder. Die Entscheidung fiir das
Richtige miiite eigentlich immer aus dem Stilempfin-
den des Kiinstlers oder dem verwandten des Zeitgenos-
sen heraus moglhich sein. Ein Zogern oder Fehlurteil
verrit den Mangel an einer verbindlichen kiinstlerischen

Ovrientierung.

Leichter ist es, eiige Grundregeln des Rahmens von
Aquarellen, Zeichnungen und druckgraphischen Blit-
tern zu nennen. Es ist selbstverstindlich, daf3 hier ein-
fache, leichte Rahmenformen geniigen und zu reiche
Profile nur storen. Dazu kommt, daf3 eine Zeichnung
oder ein Aquarell immer unter einen Passepartout ge-
hort, der die Bildfliche vom Rahmen trennt, sei er noch
so schmal. Nie diirfen solche Blitter wie das massigere
Olbild behandelt werden; es soll durch die Montierung
zum Ausdruck kommen, daf} das leichte und empfind-
liche Papier Bildtrager ist, selbst wenn es sich etwa um
eine Kohlezeichnung von kriftig plastischen Formen

handelt.

/
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Einfacher moderner Wecehselralimen
mit richtig montiertem graphischem
Blatt ( Lithographie von Victor Surbek
Litho-

graphie convenablement encadrée dans

in «Artar-Wechselrahmen. )

un passe-partout moderne de concep-
/

tion simple | Lithograph fittingly
framed in a modern passe-partout

frame simply designed

Photos: Walter Driyer SWB, Ziirich

Eine Zeitlang glaubte man, beim Zeichnungs-Passepar-
tout auf die Lineaturen a la Glomy verzichten zu miis-
sen. Auch hier hat es sich gezeigt, dalb altere Bliatter mit
der historischen Losung docham schinsten zur Wirkung
Kommen. Diese umgebenden Linien und, vor allem bei
Aquarellen, ein farbig getonter Streifen, vermitteln
zwischen dem Bilde und der hellen IFliche des Passe-
partouts und nehmen diesem die Hirte. Fiir moderne
Blatter besteht aber auch da die Maglichkeit schlichterer
und strengerer Losungen. Man wird hier meist cinzig
eien Papierton wihlen, der von dem der Zeichnungen
verschieden ist, um  ihre  Begrenzung deutlich  zu

machen.

FFalsch angebracht sind die Lineaturen bei der Druck-
graphik, die ithrer nicht bedarf. Hochstens Kolorierte
Umrifistriche, die Aquarellwirkung suchen, diirfen so
behandelt werden. Lineaturen um reine Graphik da-
gegen erwecken i stérender Weise die Vorstellung
ciner Zeichnung. Oft ist hier ein Passepartout iiber-
sobald das Blatt durch Glas und

haupt tberflisssig,

Rahmen  geschiitze ist, denn die moderne Graphik
wird fast immer so gedruckt, dafi sie in einem weifien
Raume von richtiger Proportion steht. Nur die frithen
Drucke, die Kupferstiche Diirers etwa, wurden vom
Kiinstler bis nahe an den Plattenrand  beschnitten
alle nenere  Graphik ist vom  Sammlerstandpunkte
aus entwertet, wenn dies nachtriglich mic ihry ge-
schicht. So soll, wenn Graphik unter Passepartout
gelegt wird, der Plattenrand und cin schmaler oder
breiterer Streifen des weiBen Papiers (dies auch bei
Lithographien) erscheinen. Der Sammler wird auch
die Signatur nicht verdecken und schon wegen ihr
rings um den Bildspiegel cinen Papierrand  sichthar

stehen lassen.

Im Zusammenhange mit der Rahmenfrage erscheint die

Kiinstlerische Fragwiirdigkeit der Faksimilereproduk-
tionen mit besonderer Klarheit. Wie sollen sie behan-
delt werden, als Gemiilde — die sie nachahmen wollen —
oder als graphische Blitter — die sie mn Wirklichkeit
sind =2 Man konnte glauben, das Faksimile fordere den
gleichen Rahmen wie sein Original. Versuche in dieser
Richtung zeigten aber schnell, daB ein schwerer, kost-
barer Rahmen um einen Druck zu einem offenkundigen
Widerspruch zwischen Gefils und Inhalt fithee, dafB3 der
materielle Wert des Rahmens die Wohlfeilheit der Re-
produktion doppelt fithIbar macht, und dafB3 die stumpfe
Oberfliche des bedruckten Papiers — state der kosthar-
lebendigen Materie des Originals — in einem edlen Gold-
rahmen empfindlich abfillt. So siecht man oft billige,
veremfachte Nachahmungen der Originalrahmen, die
wiederum ésthetisch unbefriedigend sind. Wenn man
dagegen versucht, die  Faksimilereproduktionen als
Druckgraphik mit sichtbarem Papierrand zu rahmen,
stort das harte Weil3 des Papiers den Farbklang meist
emplindlich. Die ertriglichste KompromiBlosung ist
wohl ein guter, flacher, aber etwas breiterer Graphik-
rahmen mit stoffiiberzogener Einlage, die einen Passe-
partout andeutet, und ein Glas iiber das Bild, damit auf
den Charakter als Druck hingewiesen wird. Es ist ein
Kompromif3; aber ohne ithn geht es bet emenm so doppel-
deutigen Produke, wie es ein Gemildefaksimile st

Kkaum ab.

Indem der Rahmen dem Kunstwerk zu dienen sucht, hat
er an dessen Stilwandel und Problematik teil. Zeiten
zielbewuBter und stilistischerer Entwicklung, spiegeln
sich in thm so gut wie solche des Zogerns und der Des-
orientiertheit. So ist er gleichzeitig auch ein Priifstein

fiir cin Kunstwerk und fiir eine ganze Epoche.
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