Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 36 (1949)

Heft: 11: Schweizerische Verkehrsforderung
Artikel: Zu den Werken von Georg Meistermann
Autor: Schulze Vellinghausen, Albert

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-28380

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 24.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-28380
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Georg Meistermann, Der weiffe Baum, 1947 | L'arbre blanc | The White Tree

Iu den Werken von Georg Meistermann

Von Albert Schulze Vellinghausen

Als ich vor einiger Zeit Meistermann das erste Mal be-
suchte, begriiBte er mich mit einem lateinischen Zitat.
«Ach», fragte ich erstaunt, «Sie sind wohl Humanist?»
Da sagte er liachelnd : « Nein, das nicht. Ich bin Christ.»
Damit gab er das Stichwort fiir ein leidenschaftliches
Gesprich, das bis in die frithen Morgenstunden nicht
abreifen wollte. Zwischendurch schaute ich mich um.

Das Atelier lag in der einen Hilfte eines bergischen

o
o

Schleifkottens; in der anderen wurde das uralte So-
linger Handwerk — Veredelung toter Materie durch die
individuelle menschliche Hand — auch heute noch be-
trichen. Wenige Mobel und viele Malutensilien ver-
lichen unserer Abteilung den Zauber eines Ortes, an
dem — durch die Alchemie der Farben — auf eine nicht
minder hand-werkliche Art verwandelt und veredelt

wurde. Drauflen vor den Fenstern leuchtete mit dem



sinkenden Abend die groie Ebene des Niederrheins von
Minute zu Minute tiefer auf: es war das Violett spiiter,
regennaher Herbsttage. Hier drinnen leuchteten niche
weniger magische Farbklinge — Bilder, auch sie ge-
rahmt: wie Fenster durchbrachen sie das kalkige Weil
der Winde, als seien es Glasbilder, hinter deren mysti-
scher Glut Welten auf uns warteten, deren Dimension

nicht zu erahnen war.

«Sie haben wohl tatsichlich Glasbilder gemacht?»
driingte es mich zu fragen. «Ja», hiel die Antwort ein
wenig zogernd, «damit habe ich ja begonnen.» Und
dann ergab sich, daB der junge Maler, 1911 geboren,
die Diisseldorfer Akademie (Klasse Nauen und Mataré
besucht hatte und spiterhin von mehr oder minder
heimlichen Auftrigen der Kirche, Auftrigen zu Glas-
bildern, hatte leben miissen. Glasmalerei — bei welcher
an die Stelle von Farbkonturen Bleiruten treten — war
seinem Drang zur Tektonik gerade recht gewesen. Mit
diesen Bleiruten konnte man ein selbstindiges Spiel dy-
namischer Abstraktionen treiben. Es mochte Anstren-
gung kosten, aus diesem Spiel wieder e/n Mittel unter
anderen zu machen — und tber das sperrige Eigenleben
der Konturen nun zur absoluten Freiheit des Malens zu
gelangen. Was heiBt Freiheit? Man wiirde das Spinnen-
netz schwirzlicher oder metallisch gelber Umran-
dungen nie ganz auflésen zugunsten einer Bindungs-
losigkeit, die viel Verlockendes haben mochte — in der
aber Willkiir drohte!

Auch heute noch geriit das Gesprich mit Meistermann
oft in dhnliche, 1im Grunde «theologische» Bahnen:
«Da sprechen die Leute von meinem Hang zu einem
graphischen Geriist und wollen mir darin die typisch-
deutsche Unfihigkeit zur reinen Malerei nachweisen.
Dabei merken sie gar nicht, wie dieses Netz gewebt ist:
es soll das gegeniiberstehende ,Es* binden! Maleret ist
doch nichts Beziehungsloses. Sie 1st da, um unsere Stel-
lung zu kliren und zu festigen. Zeichen zu suchen, die
von der verborgenen Ordnung reden, das 1st unsere
Aufgabe, und — Zeichen zu setzen: die unbeackerten
Weiten mit unsren Chiffern und Meilensteinen zu mar-
kieren, den ungestalten Elementen unsere gegliederte
Sprache entgegenzuhalten!» Seine Stimme klingt zu-
gleich mutig und verzweifelt. Es ist aber, als habe er

zu seinen Bildern nun eine Art Schlissel gegeben.

In ithnen waltet keine unverbindliche Phantasie. Da ist
kaum etwas, was nicht aus einer nachdenklichen « Um-
setzung» der Natur entstanden ist — der sichtbaren,
tastbaren, fithlbaren «Natur» 1m goethischen Sinne.
«Baumspitzen» heiBt ein Bild. «Fruchtlandschaft» ein
anderes. «Muschelgarten», «I'isch und Vogel», «Was-
serfall», «Fliegender Vogel vor Blau» sind die The-
men. Da ist nur weniges, was nicht von Werden, Wach-
sen, Innehalten, Vergehen kiindet. Manchmal ist auch
eine Allegorie versucht worden. Da aber mischt sich
storend eine Art literarisches Programm hinein, eine
Nuance Otto Dix oder George Grosz. Das emplindet

auch Meistermann. Er riickt von diesen, immer wieder
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Georg Meistermann, Figuren im heifien Tag, 1947. Galerie
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korrigierten Versuchen (und Versuchungen) pointier-
ter Atelierkunst gern selbst ab: « Ein Programm in der
Malerei? Das kann doch nur sein, den Menschen und
die Form auf einen Nenner zu bringen!»

Es ist selbstverstindlich, daB Meistermann nicht nur
aus sich selbst schopft. Wie wire das zu verlangen?!
«Niemals kann alles von einem selbst sein!» gab li-
chelnd einer von unsern Groflen zu verstehen, als er
neulich wegen dieser brenzlichen Frage der « Uber-
nahmen» gefragt wurde. So finden sich auch bei Mei-
stermann Anregungen und Einfliisse (z. B. durch Thorn-
Prikker). Auch er knackt an den Niissen, die Picasso,
der ewig Wandelbare, seinen Zeitgenossen in den Weg
streut. Ubernahmen aber — dem Tiichtigen sind sie
dienlich, das unverwechselbar Eigene nur noch schiirfer
herauszubosseln !

Worin liegt das bei Meistermann? Vielleicht in dem,
was man «Bandwerk» nennen konnte. Bandwerk, lege
es sich nun spitzig ausfahrend oder (hiufiger) weich ge-
rollt um die Formen, aus denen es selbst abgeleitet ist.
In neueren Bildern erscheint es riumlich und nicht
flichig. Der Kontur — der sich auf grofien Bildern oft
in einem Blitterfall kaum zihlbarer, teppichhafter Or-
namente verborgen hilt — auf den kleinen Bildern der
letzten Jahre (Tiéfelchen von manchmal nur Hand-
breite und Ellenhohe) scheint er ginzlich in diesem
Bandwerk aufgegangen zu sein. Da ergibt sich ein so
mniges Gleichgewicht, daBl noch die farbkriftigsten
Bilder in sich vollendet, abgeschlossen, schwebend er-
scheinen.

Abgeschlossen? Da spriichen sie also tatsiichlich nur zu
einer kleinen Gemeinde von Eingeweihten — und wir
wiren bel einem Vorwurf, der immer wieder gegen
die nicht-gegenstindliche Kunst erhoben wird. Dieser
Vorwurf hat ganz gewiBl eine Folge: Mag sich der
Kiinstler noch so sicher wissen, ob der Legitimitit seiner
Aussage von dieser Welt — die ja (das lehrt die gegen-
Georg Meistermann, Landschaft, 1946. Galerie Dr. Riische, Kdiln | wirtige Physik) im anschaulich MeBbaren nicht mehr
Paysage | Landscape Photo: Hugo Schmdlz, Koln zu fassen ist — er wird im Grunde seiner Seele beun-
ruhigt sein, weil das Echo seines Tuns begrenzt bleibt.
Daraus erklirt es sich, daBl Meistermann gleichzeitig

Zyklen kirchlicher Glasgemilde entwirft (gegenwiirtig
z. B. fiir das wiedererstehende St.-Quirinus-Miinster in
Neuf3), mit denen er, in der Gestaltung christlicher
Themen und Symbole, fiir das eigene, private Bekennt-
nis eine Sprache zu finden sucht, die den Gliaubigen
(also einer breiteren Menge) verstindlich sein soll. Das
Glasgemiilde — diese einmalige, abendlindische Ver-
bindung von Ikon und Architektur, von Bild des Hei-
ligen und Kultraum der Gliubigen — bei Meistermann
(wie bet Thorn-Prikker und den Glasmalern des hohen
Mittelalters) leuchtet es in einer Farbenglut, die nicht
die flichenhafte Fiillung eines Vakuums, sondern Aus-
druck der transzendenten Verklirung des Bildinhaltes
ist. Oder, um ihn selbst zu zitieren: «Definition des
Lichtes» — wobei jedes Wort in einem tiefen, umfas-
senden Sinne zu nehmen ist.
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