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Schonheit aus Funktion und als Funktion
Yon Max Bill

Seit etwa hundert Jahren geht in mehreren sich ablésenden
Wellen der Ruf durch die Welt: Wir sind verpflichtet, niitz-
liche, materialgerechte, sozial vertretbare Produkte her-
zustellen, mit Hilfe der besten uns zur Verfiigung stehenden
Mittel und unter sozial verantwortbaren Bedingungen. Es
ist also immer moralisches VerantwortungsbewuBtsein, so-
ziales Versténdnis in diesen Forderungen enthalten. Den-
noch wurde dieses fast zu jeder Zeit nicht zum Ausgangs-
punkt, sondern eher zur Begriindung ausgesprochen kiinst-
lerischer Mafnahmen. Es zeigt sich beim néheren Betrach-
ten, daf der primére Anstol kaum von seiten eines bewuf3-
ten Verantwortungsgefiihls gegeniiber den Beniitzern, son-
dern viel eher von einem VerantwortungsbewuBtsein gegen-
tuber der Form, alsp jeweils vom Willen zu einem neuen
Formausdruck herkam. Die Kiinstler und Verfechter neuer
Ideen suchten also einen neuen Ausdruck, entsprechend den
neuen und verdnderten Verhéltnissen, und begriindeten die-
sen Ofters nachtriglich mit der Notwendigkeit sozialer
Verantwortung.

So ist es geblieben bis auf den heutigen Tag, bis zu einem
gewissen Grad auch in der Technik. Neue Formen, die als
kiinstlerisch empfunden werden, entstehen nirgends aus
dem reinen VerantwortungsbewuBtsein gegeniiber dem spé-
teren Beniitzer, sondern aus einem universelleren Bediirfnis
nach Formung. Dies will natiirlich nicht heilen, da soziale
Beweggriinde bei der Gestaltung nicht berticksichtigt wiir-
den; aber es bedeutet, da3 aus solchen Voraussetzungen her-
aus noch nichts geschaffen wird.

So kommt es, daBl jede Formverénderung — nicht nur jene,
die von Saison zu Saison sich augenfillig zeigt und auch die
normalen Gebrauchsgiiter beeinflut — als ein Wechsel in
den Gebréuchen und damit auch im weiten Sinn als Mode
bezeichnet werden kann.

Nun hat man immer behauptet, «werkbundméaBig» heiBe
materialgerecht. Aber fragen wir uns: Was bedeutet das,
«materialgerecht»?, so wird die Antwort schwer fallen. Wir
entdecken, dafl das Einhalten der Materialgerechtigkeit
sehr stark von der Funktionserfiilllung abhéngig ist. Ander-
seits kann bekanntlich fast aus jedem Material jede Form
hergestellt werden, ohne dafl man ohne weiteres das eine als
echt, das andere als unecht bezeichnen diirfte. Ein Beispiel:
Ist es materialgerecht, wenn wir keramisches Geschirr
ohne Dessin von makelloser Qualitidt fordern, wenn wir
wissen, daB diese Ausfithrung schwierig herzustellen ist
und sicherlich viel teurer zu stehen kommt als eine gewohn-
lichere Ausfithrung, mit kleinen, aber nicht stérenden tech-
nischen Unausgeglichenheiten behaftet ?

‘Wir erkennen daraus, daB3 wir vielmehr etwas anderes an-
streben: eine #ulerste Materialausniitzung, also ein Maxi-
mum an Wirkung mit einem Minimum an Materie zu errei-
chen: einen Turm von 300 Meter Héhe zu bauen — den Eif-
felturm — und ihn so leicht zu konstruieren, wie es Eiffel
getan hat, daf, wenn man ihn auf einen Tausendstel, also auf
30 ecm verkleinern wiirde, das Gewicht nur noch dem eines
Bleistifts gleichkéme, das heilt genau 7 Gramm betragen
wiirde. Dies ist ein glinzendes Beispiel fiir duBerste Material-
ausniitzung und ein Wahrzeichen fir das technische Zeit-
alter, fur die rationelle Materialverwendung und fiir den
Beginn eines neuen Schénheitsideals. Diese Verbindung von
ingenieurméBigem Rationalismus und konstruktiver Schon-

heit, wie Henry van de Velde es seinerzeit im Begriff «Ver-
nunftgemaBe Schonheit» zusammengefalt hat, das ist das
Signum, unter dem wir die Produktion von heute und
morgen betrachten miissen.

Die Schénheit aus der Funktion, von der wir noch immer
glauben, sie sei im wesentlichen mitentscheidend fiir eine
Schénheit als Funktion, ist wohl dort am besten zu beob-
achten, wo die Funktionen am reinsten zu Tage treten,
ohne sentimentales Beiwerk, also im Maschinen- und Appa-
ratebau, in der Arbeit des Ingenieurs. Aber schon da kén-
nen wir erkennen, daf3 bei gleichbleibenden Funktionen oft
die Formen wechseln und daf3 sie sich nach dem Geschmack
der Zeit entwickeln.

Es ist nicht unwichtig festzustellen, daB die Ingenieurform
sich ebenfalls wandelt, nicht nur aus Funktionsveréinderun-
gen heraus, sondern ebenfalls aus einem ésthetischen Bediirf-
nis, und dafl dadurch gerade die Zeugen fiir eine Schénheit
aus der Funktion gleichzeitig zu Zeugen fiir eine Schénheit
als Funktion werden. Mit einigem Bedauern miissen wir fest-
stellen, daf3 sich diese ésthetischen Erkenntnisse leider recht
wenig in den parallel entstehenden Gebrauchsgiitern fir den
téaglichen Bedarf zeigen.

Seit Jahren fragen wir uns, woher das kommt. Seit Jahren,
seit. Generationen erheben wir im Werkbund unsere Forde-
rungen, und dennoch bleiben wir unzufrieden mit den er-
reichten Resultaten. Fast vergeblich suchen wir nach dem
einfachen, zweckmiBigen und schénen Stuhl, nach dem
schénen Geschirr, dem zweckméBigen und allgemeingiilti-
gen Tirgriff, der zweckméBigen und schénen Lampe. Denn
fiir uns ist es selbstversténdlich geworden, daf es sich nicht
mehr darum handeln kann, die Schénheit allein aus der
Funktion heraus zu entwickeln, sondern wir fordern die
Schonheit als ebenbiirtig der Funktion, da sie gleicher-
mafen eine Funktion sei.

Wenn wir besondern Wert darauf legen, dal etwas schén
sein soll, so deshalb, weil uns auf die Dauer mit der reinen
ZweckmaiBigkeit im eingeschriinkten Sinn nicht gedient ist,
denn ZweckméBigkeit sollte nicht mehr gefordert werden
miissen, sollte selbstversténdlich sein. Die Schonheit ist
aber weniger selbstversténdlich, und die Ansichten iiber
Schén und Nichtschén scheinen éfters auseinanderzugehen.
Deshalb bleibt als leichtere Forderung immer wieder die
ZweckmaBigkeit. Das Streben nach Schénheit aber ist weit
miihevoller; die Anstrengungen sind gréfBer, und solche An-
strengungen erfolgen nur unter bestimmten Voraussetzun-
gen, dann, wenn die gestalterischen Kréfte in der Lage sind,
die Formidee mit den praktischen Aufgaben harmonisch zu
verbinden. Es braucht also zwei Vorbedingungen: erstens
die Aufgabe und zweitens die Féhigkeit der Gestaltung.

Wenden wir uns vorerst der Aufgabe zu, um nachher die
Frage nach der Gestaltungsfiahigkeit zu priifen.

Wir alle wissen, da8 wir von Aufgaben férmlich erdriickt
werden kénnten, wir wissen, daf3, wenn wir etwas schaffen,
das den Anspruch auf Ewigkeitswert haben soll, z. B. die
ewig gleichbleibende Teetasse, den alleinseligmachenden
Stuhl, die endgiltige Kaffeekanne, die in jeder Lage ver-
wendbare Treppenstufe, da3 dann eben etwas entsteht, des-
sen Ewigkeitswert doch recht relativ ist. Es wire muBig,



unser Streben nach dem endgiiltigen, in diesem Moment,
unter diesen Umsténden entsprechend unserem Schénheits-
ideal endgultigen Resultat abzuschwichen, da dieses ohne-
hin, selbst mit den héchsten Anforderungen, die wir an uns
stellen, von relativer Dauer ist. Es ist uns also bekannt, daf3
der Aufgaben unendlich viele wiren und da8 wir uns auf
jedem Gebiet der Gebrauchsgiitererzeugung bis zum Haus,
einschlieBlich Autos, Eisenbahnziige, Schiffe, betiitigen
kénnten, um etwas Schones und Besseres zu machen als das,
was wir gemeinhin selbst bentitzen missen.

Schon viel Miithe wurde darauf verwendet, den Produzenten
von Gebrauchsgiitern klarzumachen, weshalb eine schéne
Formgebung fiir ihre Erzeugnisse notwendig sei. Wir ma-
chen dabei keinen Unterschied zwischen dem handwerklich
erzeugten und dem industriell hergestellten Produkt, denn
beide benétigen unsere Hilfe. DaB wir die industriell her-
gestellten Giiter jedoch bevorzugen, kommt daher, daB diese
in groBen Mengen hervorgebracht werden und ihre kulturelle
Auswirkung deshalb viel bedeutsamer ist als jene von Ein-
zelstiicken. Wenn wir aber die Bilanz ziehen, um das Resul-
tat unserer bisherigen Bemithungen zu Gesicht zu bekom-
men, dann erscheint uns der Fortschritt gering.

Der Grund dafiir liegt zum Teil in der schweizerischen Wirt-
schaftsstruktur. Der schweizerische Produzent schwankt in
seinen Entscheidungen zwischen den modischen Strémun-
gen des Auslandes und seiner augenblicklichen wirtschaft-
lichen Lage. Wahrend der Vollbeschaftigung scheut er sich,
neue Modelle einzufiihren, die ihm den Arbeitsproze3 stéren
wiirden, obschon er es gerade dann ertragen kénnte. Bei der
flauen Geschiftszeit zieht er sich auf die Einhaltung seines
Qualititserzeugnisses in technischer Hinsicht zuriick. Heute
wiire es fir den einsichtigen, kulturell verantwortungsvollen
Produzenten mdglich, ja er wire geradezu verpflichtet,
seine Produkte nicht nur technisch, sondern auch in forma-
ler Hinsicht vorbildlich zu gestalten. Entschuldigend ist
allerdings zu sagen, daB} sicher sehr wenige sich dariiber
schon Gedanken gemacht haben und da@ trotz unseren Be-
mithungen gewil viele nicht wissen, auf welche Weise sie
dieses Problem anpacken sollten.

Ich glaube, daB wir als Werkbund bisher vielleicht nicht
ganz den richtigen Weg beschritten haben, so da$ man nicht
an die maBgebenden Schweizer Kreise herankam. Ich glau-
be, daB die schon lange vorgeschlagene Idee, innerhalb der
schweizerischen Mustermesse den kulturellen Faktor der
Produktion durch Sonderausstellungen und durch Bezeich-
nung vorbildlicher Stiicke darzustellen, hier zu einem Resul-
tat fithren kann. Dadurch wiirden die interessierten Kreise
auf diese Moglichkeit aufmerksam werden. Bekanntlich hat
die Leipziger Messe lange Jahre solche Qualitéats-Ausstel-
lungen durchgefiihrt, und der Erfolg war immerhin der,
daf3 es viele Produzenten als Ehrensache ansahen, in-
nerhalb dieser Qualitétsschau, die von kompetenten Per-
sonlichkeiten geleitet war, ihre Erzeugnisse ausgewihlt zu
finden.

SchlieBlich méchte ich noch einige Ausfithrungen machen
iiber die Frage nach der Befihigung, Industrieprodukte zu
gestalten. Es hat sich in den letzten Jahren mehr und mehr
ein neuer Beruf herausgebildet, der «Industrie-Entwerfer»,
oder wie der bei uns noch nicht gebriéuchliche Beruf in den
angelsichsischen Staaten heiflt, der «Industrial Designer».
Wenn wir die Produkte dieser Designers — die sich teilweise
zu Riesenunternehmungen ausgewachsen haben — unter-
suchen, so miissen wir feststellen, da3 manches sehr hitbsch
ausschaut und oberflachlich modern ist, dal aber diese Pro-
dukte nicht nur im Entwurf oft Mingel aufweisen, die
striflicher Leichtsinn sind, sondern daf3 die schéne Fassade
oft technische Unvollkommenheiten verdeckt. In dieser
‘Weise wird also ein neuer Stil propagiert und in Massen her-
gestellt. Es wird «gestreamlinet ».

So ist die heutige Stromlinienkarosserie der Autos in vielen
Fillen reiner Formalismus, und die Erkenntnisse, die jahre-
lang miBachtet wurden, als sie von Jaray noch in ihrer rei-
nen Form patentiert waren, werden nun als Modesache auf-
gezogen. Ohne den Komfort wesentlich zu erhéhen, werden
Riesenbiichsen gebaut, die schqon in unangenehmster Weise
unsere Strafen und Parkplitze verkleinern. Daf3 natiirlich
auch Haushaltapparate, Kinderwagen, Radios «gestream-
linet» werden, ist unter diesen Umstinden selbstverstind-
lich, und wir kénnen in der Schweiz geradezu gliicklich sein,
daB diese Seuche unsere Industrie noch kaum erfaBt hat.

Bei uns in der Schweiz geht ja alles ein wenig gemichlicher
zu. Etwas Schones ist in unserem puritanischen und kriti-
schen Land im vornherein schon ein wenig verdichtig. Es
ist aber kaum anzunehmen, daf3 dies immer so bleiben wird.
Eine Entwicklung, die einmal im Ausland begonnen hat,
greift in absehbarer Zeit auch auf die Schweiz iiber. Der
«Industrial Designer» wird auch bei uns kommen, #hnlich
wie der Reklame-Graphiker, der sich aus dem sich mit
Graphik beschiftigenden Maler entwickelt hatte und heute
ein selbstéandiger Beruf geworden ist. Entsprechend wird sich
auch der Industrie-Entwerfer aus der Notwendigkeit heraus
entwickeln. Nun sehen wir aber an den ausldndischen Bei-
spielen, die wir zu einem gewissen Grad als abschreckend be-
zeichnen miissen, daf3 die Entwerfer eine groe Gefahr sind,
wenn man einer oberflichlichen Entwicklung vorbeugen
will. Deshalb erhebt sich auch fiir uns die Frage: Wie ent-
steht ein solcher Entwerfer in Wirklichkeit, was sind die
Forderungen, die wir als Werkbund an ihn stellen miissen ?

Uberlegen wir nochmals, weshalb wir Industrie-Entwerfer
fir winschbar halten: Die Produktion von Massenkonsum-
giitern soll derart gestaltet werden, da nicht nur eine rela-
tive Schonheit aus ihren Funktionen heraus entsteht, son-
dern, daBl diese Schénheit selbst zur Funktion wird. Die
Massenkonsumgiiter werden in Zukunft der MafBstab sein
fir das kulturelle Niveau eines Landes. Die Entwerfer dieser
Giiter haben also letzten Endes die Verantwortung fiir einen
groBen Teil unserer optischen Kultur, gleich wie die Archi-
tekten die Verantwortung fiir die gesunde Entwicklung un-
serer Stidte und Wohnungen tragen sollen. Wenn wir uns
die Praxis vorstellen, mit ihren ernorm vielen Aufgaben, so
miissen auch die Forderungen, die wir an die Industrie-
Entwerfer stellen, ganz andere sein, als sie beispielsweise der
kunstgewerbliche Entwerfer zu Beginn der Industrialisie-
rung erfiillte. Wir stehen vor einem Erziehungsproblem, das
vielleicht nicht sehr umfangreich ist in personeller Hinsicht,
aber von auBerordentlicher Bedeutung in seiner kulturellen
Auswirkung; ein Erziehungsproblem, das in seiner Gesamt-
heit noch nie gelést und im «Bauhaus» seinerzeit kaum be-
gonnen wurde. Es gibt heute keine Schule, in der Leute so
ausgebildet wiirden, wie wir es heute fordern miissen, Leute,
die man bedenkenlos fiir diese wichtigen Aufgaben verwen-
den diirfte.

In der Schweiz fehlt in dieser Richtung bisher sozusagen
jeder Versuch. Auch wenn Sie vielleicht glauben, daB dazu
unsere Kunstgewerbe- und Gewerbeschulen die geeigneten
Institute wiren, so ist zu sagen, da3 diese in der heutigen
Form fiir diesen Zweck ungeeignet sind. Seitdem die Aus-
bildung weitgehend mit dem schweizerischen Lehrlingsaus-
bildungsgesetz iibereinstimmen muf, ist diese in einer
Kunstgewerbeschule von einer Lehrlingsausbildung in der
Praxis nicht mehr wesentlich verschieden, und es gibt genug
Stimmen, die behaupten, daf die Ausbildung in den Schulen
unvollstéindig sei.

Wenn nun aber die Berufslehre in vielen Fillen dem
durch die Absolvierung einer Schule erzielten Resultat etwa
gleichwertig ist, was soll dann die Schule noch ? Was ist denn
noch das Spezielle gegeniiber dem Allgemeinen ? Das in der
Schule gelehrte Handwerk ist heute ein kiinstliches, und nur
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Spezialfiacher, fur die in der freien Berufslehre Stehenden,
scheinen noch ihre Berechtigung zu haben. Kunstgewerbe-
schulen, die ohne ein wesentlich von der Berufslehre ab-
weichendes Programm arbeiten, haben aber ihre Funktion
verloren, denn sie sind nicht mehr richtunggebend fiir ein
vorwirtsstrebendes Gewerbe, wie das bei ihrer Grindung
gemeint war.

Ich habe vorgingig schon bemerkt, daB grundsitzlich
zwischen Industrie und Handwerk kein Unterschied be-
steht, daBl die Maschine ein Werkzeug sei wie beispiels-
weise ein Hammer, dal der Mensch sich also Prothesen
schafft fur die Ausiibung seiner Tétigkeiten. Dennoch
steckt hinter solchen Dingen noch ein grofles Stiick Hand-
werk, so auch im Industrieprodukt, wie wir es heute be-
zeichnen. Scheinbar technische Erzeugnisse werden heute
noch weitgehend auf verhéltnismaBig handwerkliche Weise
hergestellt. Wenn ich also den Kunstgewerbeschulen vor-
werfe, sie basierten immer noch gréBtenteils auf dem
" Handwerk, so meinte ich damit nicht, da3 sie nicht hand-
werklich sein sollten, sondern daB sie die Industrie ungenii-
gend mit einbeziehen.

Ich glaube, es ist tiberfliissig zu wiederholen, weshalb die
Industrie heute von so groBer Wichtigkeit ist. Nur Un-
kenntnis der wirklichen Verhéltnisse kann dazu fihren,
in der industriellen Entwicklung nicht auf die Dauer eine
ungeheure Méglichkeit zu kultureller Entwicklung zu se-
hen und zur Befreiung der Menschen von Schwerarbeit. Es
ist klar, daB3 das eine wie das andere zuerst geschaffen wer-
den mufl. Die kulturellen Mdéglichkeiten kénnen aber nur
entwickelt werden, wenn die geeigneten Leute vorhanden
sind, die diese Industrieprodukte formen werden, und des-
halb sollten solche Entwerfer ausgebildet werden. Hier hét-
ten die Kunstgewerbeschulen eine grole Aufgabe. Nicht in
der heutigen Form und mit dem heutigen Programm, aber
sie kénnten die Basis sein fur etwas Neues.

Ich will kurz umreiflen, wie eine solche Ausbildung nach den
bisherigen Erfahrungen etwa aussehen miiite.

Die Schiilerzahl mii3te sehr niedrig gehalten werden. Die
Vorbildung der Schiiler miiBBte eine abgeschlossene Hand-
werkerlehre sein, eventuell eine entsprechende Ausbildung
an einer Kunstgewerbeschule mit technischer AbschluB-
prifung. Die Schiiler wiirden nun nicht nur in sémtlichen
Fichern ausgebildet, die Einblick geben in alle andern Be-
rufe, so daB sie mit neuen Materialien Fiithlung bekommen,
sondern sie bekdmen eine allgemeine Ausbildung, die neben
theoretischen Fichern und Ubungen auf allen Gestaltungs-
gebieten auch die Grundbegriffe der Statik, Mechanik und
Physik enthalten mufl. Sie miiBten mit allen méglichen Ma-
terialien arbeiten, sowohl theoretisch als auch in prakti-
scher Arbeit im Atelierbetrieb unter geeigneter Leitung;
kurz, sie miiBten auf der Basis ihrer handwerklichen Grund-
ausbildung eine sehr vollkommene kiinstlerische, technische
und geistige Bildung erhalten. Es ist klar, dal ein solches
Institut nicht nach den gleichen Gesichtspunkten aufge-
baut werden kann wie eine heutige Kunstgewerbeschule.
Es wire vielmehr eine Art Mischung von Akademie und
Polytechnikum, wie es das «Bauhaus» anstrebte. Doch
miillte dabei ein viel gréoBerer Wert auf die Personlichkeits-
bildung gelegt werden, denn es ist einleuchtend, da die
Gestalter der Industrieprodukte neben ihrem umfangreichen
Wissen auch wirkliche Kimstler sein sollen, die aber gegen
die Idee gefeit sind, da} das Bildermalen oder Plastiken-
machen viel wichtiger oder von héherem Wert sei als das
Herstellen guter Gerédte von vollkommener Schonheit.

Erst wenn solche Leute die Produktion der Massenkonsum-
giter in die Héande bekommen, kénnen wir damit rechnen,
daB die kulturelle Epoche des Maschinenzeitalters beginnt.
Vorher bleibt alles Stiickwerk und dem Zufall ausgeliefert.
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Wenn wir also heute mit Bedauern feststellen, da3 das Er-
gebnis unserer Bemiithungen noch etwas diirftig ist und daf3
die groBe Produktion noch nicht auf dem von uns gewiinsch-
ten Niveau angelangt ist, so miissen wir anderseits auch
zugeben, da es mangels geeigneter Krifte auch nicht
sehr einfach wiire, dieses gewiinschte Niveau in Bilde zu
erreichen.

Ich habe vorhin betont, da3 das Herstellen von Bildern und
Plastiken von den zukiinftigen Industriegestaltern nicht als
eine erstrebenswertere Tatigkeit betrachtet werden diirfte.
Dies ist keine Kampfansage an die freien Kiinste. Denn so
wenig wie die neuesten Ergebnisse in der theoretischen Phy-
sik letzten Endes zur Herstellung einfacher, praktischer
und jedermann niitzlicher Apparate entbehrlich sind, so
wenig ist die bildende Kunst entbehrlich fiir die Entwick-
lung irgendwelcher Gegenstiénde, und die Auseinanderset-
zung nicht nur mit den gestrigen Erscheinungen der Kunst,
sondern mit den heutigen und neuesten Problemen ist un-
bedingt notwendig. Daraus geht dann auch eine Stileinheit
zwischen den verschiedenen heutigen Bestrebungen hervor,
eine Einheit zwischen den latent vorhandenen Formstrs-
mungen und der freien Kunst in ihrer ausgesprochenen und
eindeutigen Funktion, vollkommene Schénheit und Har-
monie zu verkiinden, ohne &uBere Hemmungen und Ein-
schrinkungen. Dadurch vermittelt die Kunst auch immer
einen Ausblick auf in der Luft liegende Méglichkeiten und
Fragen, im Positiven wie im Negativen. Die Auseinander-
setzung mit diesen, sich gewissermafBen in Kristallform zei-
genden Gestaltungsproblemen gilt aber nicht nur fir die
Gebrauchsgiitererzeugung, sondern sie ist auch fir die
Weiterentwicklung der Architektur eine Existenzfrage erster
Ordnung. Ohne die positive Beschiftigung mit diesen Fra-
gen — allerdings nicht im Sinne von Verbindung der Archi-
tektur mit Wandmalerei und Plastik als dekorativer Zu-
tat — wird die Architektur, genau so wie die Gebrauchs-
glitererzeugung, héchstens auf einer Stufe der primitiven
Bedarfsbefriedigung verweilen oder sich in historizistische
und artistische Spielereien verlieren.

Seien es nun Gerite, M6bel, Schuhe, technische oder kiinst-
lerische Werke unserer Zeit, iiberall erkennt man leicht, daf3
sich eine Stileinheit abzuzeichnen beginnt, die nicht da-
durch erreicht wurde, da3 dazu eine dulere Zutat kommt,
etwa so wie Adolf Loos einst eine wackere Hausfrau sich
tiber den Stil &uBern lieB: «¢Wenn auf dem Nachtkastel ein
Léwenkopf ist und dieser Léwenkopf dann auf dem Sofa,
auf dem Schrank, auf den Betten, auf den Sesseln, auf dem
Waschtisch, kurz auf allen Gegenstéinden des Zimmers
gleichfalls angebracht ist, dann nennt man dieses Zimmer
stilvoll.» So ist also dieser Stil nicht gemeint, sondern er ist
entstanden aus einem disziplinierten, zweckmifBigen Ge-
stalten, und ein schéner Teil davon kann uns heute befriedi-
gen. Diese, wenn auch noch spirlichen Ergebnisse, berech-
tigen uns zu der Hoffnung, daB der eingeschlagene Weg nicht
vollig verkehrt ist und daB die Entwicklung weitergehen
wird. Sie zeigen uns, daf3 auf unserer These, die nun schon
lange immer wieder erneut aufgegriffen wird, eine neue Kul-
tur aufgebaut werden kann, die unseren Méglichkeiten und
asthetischen Anschauungen entspricht. Daf3 es dafiir Zeit
braucht, ist uns im Laufe der Jahre klar geworden.

Unsere Anstrengungen miissen aber heute in zwei Richtun-
gen gehen: Erstens in der sorgféaltigen Aufklirung der Pro-
duzenten und der Hebung ihres kulturellen Verantwor-
tungsbewuBtseins. Zweitens in der Ausbildung geeigneten
Nachwuchses als Industrie-Entwerfer, die aus eigener Er-
fahrung, eigener Anschauung und eigenem Verantwortungs-

. gefiihl heraus jene Dinge gestalten, die wir gern téglich und

jederzeit brauchen, von der Stecknadel bis zur Hauseinrich-
tung, gestaltet im Sinne einer Schénheit, die aus der Funk-
tion heraus entwickelt ist und durch ihre Schénheit eine
eigene Funktion erfiillt.
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(Auszugsweise Wiedergabe)

Der Qualitits- und Formgedanke in der schweizerischen Industrie

Von Theodor Brogle

Im allgemeinen steht fest, dal bei der schweizerischen In-
dustrie auf die Leistung und Erstellung, sowohl hinsichtlich
des Materials als auch hinsichtlich seiner Bearbeitung,
groBe Sorgfalt angewendet wird. Hinsichtlich der Form-
gebung liegen die Dinge nicht so einfach. Ich habe als Direk-
tor der Schweizer Mustermesse jeweilen Gelegenheit, wih-
rend den elf Messetagen meine Beobachtungen zu machen.
Dabei komme ich zu einer Gruppierung der Ausstellungs-
giiter in zwei Kategorien.

Eine erste Kategorie umfalt jene Ausstellungsgiiter, die als
Maschinen und Apparate die eigentlichen Gebrauchsgiiter
darstellen oder die als Transportmittel der Uberwindung
raumlicher Entfernung dienen. Hier stelle ich fest, da3 sich
gleichzeitig mit der Entwicklung der Maschinen-Technik
auch die ihr so vollkommen als méglich entsprechende Form
entwickelt hat, freilich ohne Anlehnung an Vorbilder aus
der Zeit der handwerklichen Technik. Es ist das Verdienst
unserer Ingenieure und Techniker, daBl sie auf diesem Ge-
biete Werke zu schaffen vermochten, die iiber die Anfor-
derungen der Qualitét hinaus auch sehr hohen und héch-
sten dsthetischen Anspriichen geniigen. Nach Idee, Mate-
rial und Formgebung sind in dieser Gruppe der schweizeri-
schen Giitererzeugung Hdéchstleistungen erzielt worden. Ich
habe es eigentlich erst als Leiter der Schweizer Muster-
‘messe entdeckt, daB3 eine Maschine, ein Apparat, ein Last-
wagen usw., Produkte also, die ja eigentlich nicht so sehr
der 6ffentlichen Wertung ausgesetzt sind, nicht nur quali-
tativ gut, sondern daf sie im #sthetischen, kiinstlerischen
Sinne auch schén sein kénnen.

Eine zweite Kategorie umfafit solche Ausstellungsgiiter, die
als Konsumgiiter der Befriedigung der tiglichen oder perio-
dischen menschlichen Bediirfnisse dienen und die, teilweise
wenigstens, von der handwerklichen Arbeit wihrend vielen
Jahrhunderten erzeugt worden sind. Den Schopfern solcher
Waren steht also nicht nur ein reicher Schatz von Formen
aus verschiedenen Jahrhunderten zur Verfugung, sondern
zugleich auch ist ihrem freien Gestaltungswillen ein weiter
Spielraum gewiihrt. Gleichzeitig aber auch wird bei solchen
Giitern die Formgebung stark durch ihre Verbraucher
beeinflut. Daher kann ich auch jeweilen an der Muster-
messe feststellen, dal manchen noch so schén zur Schau
gestellten Waren der Geschmack oder Ungeschmack, auf
jeden Fall aber der Dilettantismus des konsumierenden
Publikums anhaftet, etwas, das die Qualitit dieser Waren
stark beeinflut. Der Schweizerische Werkbund, der auf
diesern ihm besonders naheliegenden Gebiete einen ebenso
nitzlichen wie ziéhen Kampf fithrt, weifl dariiber Bescheid.
Immer noch sind bei der Herstellung von Gebrauchs-
gitern, die ihrer Zweckbestimmung gem#fl in Mengen

fabriziert werden, Konzessionen an eine jeweilen herr-
schende Mode eine fast alltégliche Sache.

Wir koénnen feststellen, dafl der é#sthetisch eingestellte
Mensch in seinem Privatleben dem Kitsch ausweicht.
Ernster liegen die Dinge dort, wo der in Konsumenten-
kreisen lebendige Hang nach Geschmacklosigkeit seine
Triumphe feiert. Soweit ich sehe, ist unsere Schweizer
Mustermesse beziiglich solcher Kitsch- und Unkunst-
Industrie-Produkte, verglichen mit anderen mir bekannten
Messen, allerdings weit weniger durchsetzt.

‘Wir bemiihen uns zwar stetsfort, Remedur zu schaffen, und
wir erzielen auch von einer Messe zur andern in diesem
Kampf im allgemeinen gute Resultate. Wir strengen uns
deshalb so sehr an, und wir genielen dabei die Unterstiit-
zung des Schweizerischen Werkbundes, weil man immer
wieder die Schweizer Mustermesse als das grofe Schaufen-
ster fir Qualitdtsware bezeichnet.

Von einem vollwertigen Qualitéitsprodukt aber kann nur
dann gesprochen werden, wenn es in seiner ganzen Gestal-
tung echt ist. Wenn also nicht nur die Giite des Materials,
die zweckmifBige Verarbeitung, sondern auch die Form-
gebung sinnvoll und logisch ist. Der allgemeine Begriff
«Qualititsarbeit», wie ich ihn fur die schweizerische Wirt-
schaft verstanden wissen mdéchte, kann daher weder vom
rein niutzlichkeitsbedingten Standpunkt noch vom rein
dsthetischen Standpunkt aus allein getragen werden. Qua-
litit ist nicht das Pridikat, das man einem Gut nur in
wirtschaftstechnischem Sinne verleiht, sondern Qualitit
umfaft auch jenen elementaren Gesichtspunkt der Schoén-
heit. Der Begriff Qualitit stoBt also vom Konkreten bis
in die Abstraktion der Asthetik vor.

Wir fordern fir unsere schweizerischen Gebrauchs- und
Verbrauchsgiiter, da sie Qualititsprodukte sein miissen.
Dabei miissen wir uns aber immer klar sein, daf3 es sich um
die Qualitit des Materials, der Verarbeitung und der Form
handeln muB. Der Techniker, der solche Produkte entwirft,
hat also zugleich auch Formbildner zu sein, und zwar in
dem Sinne in erster Linie, dal er die Formgebung dem
Zweck und der Funktion anpaf3t. Wenn wir unsere neuen
Lokomotiven betrachten oder die neuesten Typen der
Autos oder der Werkzeugmaschinen, so kénnen wir feststel-
len, daf3 bei diesen schaffenden, sich bewegenden Maschinen
Form und Bewegung einer idealen Synthese zustreben.

Anders liegen die Verhiltnisse, wie bereits angedeutet,

dort, wo Geschmack und Konsumation den Qualititsbegriff
mitbestimmen helfen. Ich wage die Behauptung, dal Wirt-
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