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UBER GLASMALEREI

Von Otto Staiger

Die Glasmalerei hat eine Vergangenheit, die von der-
jenigen anderer Kunstiibungen merkwiirdig verschie-
den ist. In allen Kulturen der Welt finden sich Malerel
und Plastik; die Glasmalerer aber hat sich einzig in
Europa entwickelt, und zwar erst um etwa 1000 nach

Christus.

Die uns erhaltenen iiltesten Glasgemilde sind wohl un-
bestritten die kiinstlerisch vollendetsten. Nach emnigen
Jahrhunderten glanzvoller Héhe hat sich, iiber allen
Stulwandel, das Niveau der gestalterischen Krifte lang-
sam gesenkt, und im 16. Jahrhundert beginnt das
Sterben der Glasmalerei. Im 18. Jahrhundert ist sie

verschwunden.

Die frithesten Stiicke sind nun von einer solchen stili-

stischen Hohe (Le Mans, Poitiers) und von solch hand-
werklicher Vollendung, daf3 wir auf eine jahrhunderte-

126

alte Tradition schlieBen miissen. Die Anwendung der
farbigen  Glasmaterie  zu  kiinstlerisch  dekorativen
Zwecken war im Grunde genommen nicht neu. Oder
ist es, handwerklich gesehen, ein so weiter Weg von der
Herstellung farbiger Glasfliisse, wie sie fiir die byzanti-
nischen Mosaiken gebraucht wurden, bis zur Anwen-
dung des gleichen Materials, vom Licht durchschienen,
in den Fensteroffnungen? Moglich, dafy aus der islami-
schen Welt, die ihre Intarsienornamente aus Glasstiick-
chen durchsichtig zu bilden verstand, eine Anregung
gekommen 1st. Auf alle Fille ist die Idee der Verwen-
dung von Bleiruten als Fassung fiir die bunten Glas-
stiicke, die sich beim Zusammensetzen allen Formen
anzubiegen verstanden, eine duflerst ingenitse Erfin-
dung. Diese Moglichkeit des Zusammenfiigens der ent-
weder gegossenen oder geblasenen Farbglastafeln, die
in herrlicher Vollendung hergestellt wurden, brachte,

vielleicht iiber die Keramik, die Idee der eingebrannten



Schwarzzeichnungen. Damit war nun eine Ausdrucks-
moglichkeit geschaffen, die Europa — mit Ausnahme
ltaliens, das dem Wandbild treu blieb — wie eine Flut
iiberfiel und in den zu gleicher Zeit in immer groflerem
Mafstab allerorts entstehenden Kirchenbauten neben
der Plastik als einzige monumental-malerische Kunst-
iibung zur Anwendung kam. Und in welchem Aus-
mal, mag man ermessen, wenn man hort, daf der
«Service des Monuments historiques de France» unter
Leitung von Jean Verrier am Anfang des letzten Krie-
ges 50 000 m? Glasgemiilde in Sicherheit bringen lief3,
von denen sicher ein iiberragender Teil aus der grofien

frithen Zeit stammt.

Seien wir uns klar, dalf die Schopfer dieser «grofien
Glasmalerei» kein Papier fiir ihre Kartons zur Verfii-
gung hatten, den Diamanten als Schneidemstrument
nicht kannten und die Bleizugmaschine, i der zwi-
schen zwel Zahnridern die Bleiruten kalt geprefit wer-
den entbehren mufiten. Die Kartons wurden auf grofe
Bretter, die mit weiBer Leimfarbe gestrichen waren,
aufgezeichnet. Die farbigen Gliser muften mit glihen-
den Eisen im Groben gesprengt und mit Kroseleisen
und Zange geduldig der aufgezeichneten Stiickform
entsprechend zurechtgeknappert werden, damit sie so
genau als moglich anemander paBten, unter Wahrung
eines zwel bis dret Millimeter breiten Abstandes von
Stiick zu Stiick, als Raum fiir das spiter dazwischen zu
setzende Blei. War das ganze Drett mit zugeschnitte-
nen Glasstiicken bedeckt, so wurde die darunter liegende
Zeichnung mitundurchsichtiger Schmelzfarbe (Schwarz-
lot) nachkonturiert. Bei dunkeln Stiicken wurde die
Zeichnung zuerst auf ein helles Glas iibertragen, dann
das dunkle Stiick darauf gelegt und gegen das Licht
nachgemalt.

War die Malerei beendigt, so wurden die Stiicke in ein-
fachen Ofen auf Rotglut erhitzt und die Farben einge-
schmolzen. Zum darauffolgenden Arbeitsvorgang des
Zusammensetzens der Glasbilder muBten die Bleiruten
gegossen und anschlieBend beidseitig mit einem Nut-
hobel ausgehobelt werden. Die Verlotung geschah mit
doppeltfaustgroBen Kolben, von denen immer eine
Anzahl in mit glithenden Holzkohlen angefiillten Becken

zum Gebrauch bereit lagen.

Nach vollendeter Verlotung konnten die Bildfelder in
die Eisenrahmen, die in die Mauerdffnungen einge-
setzt worden waren, eingelassen werden und wurden
mit Kalkmértel verkittet. Die Zeichnungsbretter wur-
den abgewaschen, von neuem weill grundiert und
waren zur Aufnahme einer neuen Kartonzeichnung

bereit.

Es 1st so gut wie sicher, daB bei den grofien Kathedral-
bauten immer auch am gleichen Ore die Farbgliser
hergestellt wurden. Wenn wir uns vergegenwiirtigen,
was an Glasschmelzern, Glasblisern, Zeichnern, Malern,
Zuschneidern, Bleiglasern und Lotern beschiftigt war,

samt den zusitzlichen Hilfskviften, die das Brennen,

BleigieBen und -zurichten besorgten, nebst den Ge-
schiiften der Montage, so kinnen wir uns leicht vor-
stellen, daf3 die Zahl der Beschiftigten (lcr‘icui{;cn der
am Bau titigen Steinmetzengilde nahezu gleichkam.

Der dureh die Renaissance ausgebildeten Zawangsvor-
stellung vom Bild als einer riumlichen Biithne, auf der
die Dinge perspektivisch thren Platz haben, vermochten
sich die Glasmaler nicht zu entzichen, um so weniger,
als ithnen die Bildermaler im « Nebenberuf» die Kartons
entwarfen. Und als dann in der Barockarchitektur
diese gemalten Schaubithnen in Kirchen und Palisten
die Decken und Wiinde fiir sich zu beanspruchen be-
gannen, da mubten die Fenster so viel Licht als mog-
lich spenden, und farbige Gliser hitten nur noch ge-
stort. Die Wandmalerei hatte iiber die Glasmalerer
endgiiltig gesiegt. Dieser Sieg war natiirlich im Stil-
wandel begriindet; denn der Barockkiinstler, dessen
Vorstellung von realen und gemalten Raumwirkungen
erfiillt war, konnte instinktiv mit der Fliachenkunst
der Glasmalerei nichts mehr anfangen. Aber der Ba-
rock hat nicht nur die Glasmalerei zum Verschwinden
verurteilt, er hat letzten Endes auch die monumentale
Wandmalerei mit seiner IHlusionskunst ausgeschopft

und zum Absterben gebracht.

Erst die moderne Kunst, die das Bild nicht mehr als
farbige Raumillusion, sondern als gestaltete Fliche
erkannte, vermochte auch der Glasmalereir neue Im-
pulse zu geben. Denn — ist es nicht ein Widersinn, auf
einer I'liche plastisch-riumliche Korper, die einseitig
beleuchtet sind, mit durchleuchteter Materie darstellen
zu wollen? Infolge dieser fundamentalen Erkenntnis
gewannen auch viele andere Elemente der Gestaltung
wieder erhohte Bedeutung. Das Verhiltnis der farbigen
Flichen zueinander, die Bedentung und das Ausdrucks-
vermogen der Linie, die Rhythmisierung von IFlichen
und Linien, die Ausbalancierung der farbigen Massen,
kurz all jene primiiren Elemente der Gestaltung, die mit
dem konfusen Ausdruck «abstrake» bezeichnet werden.
Andrerseits fithrte aber auch die Beschiftigung mit
dem eigentlichen Element der Glasmalerer, dem Glase
selbst, und die Entdeckung der arteigenen Schinheiten
dieses Materials zu neuen Erkenntnissen. Es ist im all-
gemeinen auch dem gebildeten Kunstfreund kaum be-
kannt, in welch verindertem Zustand die alten Glas-
scheiben auf uns gekommen sind. Die chemischen Ver-
anderungen, denen die Aubenseiten der alten Kathe-
dralfenster ausgesetzt waren, haben ithnen ein verwan-
deltes Ausschen gegeben, das heute von vielen Betrach-
tern als von den alten Meistern beabsichtigte Wirkung
aufgefalit wird. Viele fast oder vollig undurchsichtige
Stiicke im Verein mit hellen, durch die chemische Zer-
setzung opak (nur noch durchscheinend, nicht mehr
durchsichtig) gewordene Teile vermogen diesen Fen-
sterbildern oft ein dramatisches, magisch glithendes
Ausschen zu geben und die Phantasie des Betrachters
aufs hochste anzuregen. Niemand kann sich dieser be-

zaubernden Wirkung alter Fenster entzichens der kri-
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tische Kiinstler muf3 sich aber dariiber klar werden,
dalb diese Wirkungen mit keinem Mittel zu erreichen
sind, und er ist oft in der Lage, den Laien, der sich die-
ser Wirkung ungehindert hingeben kann, zu beneiden.
Denn es ist fiir ihn immer eine schwierige Vorstellungs-
arbeit, das urspringliche Gebilde der alten Meister von
der durch die Zeit verursachten Zauberwirkung zu
trennen. Der Verfasser hat geniigend Arbeiten aus
allen Epochen der Glasmalerel in den Ilinden gehabt
und ihren Zustand untersucht, um die Dehauptung
wagen zu konnen, daf3 viele begeisterte Kenner alter
Scheiben aufs hochste enttauscht wiren, wenn sie ihre
Lieblinge in ihrem urspriinglichen Zustande sehen

konnten.

Es gehort, wie gesagt, zu den oben angefithrten Er-
Kenntnissen der arteigenen Schonheiten des Glasmate-
rials, daf3 diese durch das Alter verursachte Patina-

Wirkung mit keinen modernen Mitteln erreicht werden

Kann, schon gar nicht durch intensive Ubermalung mit
Schwarzlot; dadurch werden die Scheiben nur rufiig,
bekommen aber nicht das Aus-dem-Dunkeln-Leuchten

alter Stiicke.

Eine Anregung aus der Wirkung alter Arbeiten konnte
die Verwendung opaker Gliser sein, von denen die
deutschen Glashiitten eine Anzahl Tone herstellten und
die eine sehr schone und vielfach erwiinschte gedeckte
Wirkung geben. Es sind weifle Gliser, die mit einer
undurchsichtigen, nur durchscheinenden  (milchglas-
dhnlichen) Schicht iiberblasen («iiberfangen») sind und
die in verschiedenen Tonen, darunter ein prichtiges
Korallenrot, hergestellt wurden. Es wire zu wiinschen,
dafB die Herstellung dieser Gliser wieder aufgenommen
wiirde; heute sind sie leider nicht erhililich. Auch die
von franzosischen Iliitten hergestellten «Dalles de
Verre» haben eine Bereicherung der Moglichkeiten
ergeben. Es sind gegossene, dicke Glasplatten, die durch
thre Dicke nicht mehr blank durchsichtig sind; die
satten Toéne haben eine fast gefihrliche Leuchtkraft.
Jedenfalls hat Alexandre Cingria in der Franziskaner-
kirche in Fryburg damit ein Feuerwerk angefacht,

das den gotischen Chor geradezu sprengt.

Das «Neue Bauen» lehnte von Anfang an alle Dekora-
tion und alles Pittoreske ab. (Ende der zwanziger Jahre
erklarte mir ein bekannter Ziircher Architekt: «Euch
Kiinstler kann man héchstens noch zur Veranstaltung
von Festen brauchen; sonst seid ihr kaum noch zu etwas
niitze.») Wenn sich diese Ablehnung auch inzwischen
etwas gemildert hat, so ist es vielleicht doch eine Folge-
erschemnung davon, dafl immer erst im letzten Moment,
wenn Fenster6ffnung und Unterteilung schon gebaut
sind, die Anfrage an den Glaskiinstler gestellt wird.

Das Abenteuerlichste in dieser Beziehung war wohl der

:ubau einer katholischen Kirche im Aargau, wo man
drei Monate vor der Einwethung noch keine Ahnung

hatte, wie man die grofie Fensterwand gestalten wollte.

Dieses Zu-spit-beigezogen-Werden ist vor allem darum
zu beklagen, weil bei groferen Fensterdffnungen das
Festlegen der Unterteilung nicht nur eine konstruktive
Angelegenheit ist, sondern auch eine Art geistiges Ge-
rist fir die Verglasung, ob es nun eine nur geometri-
sche Schnittverglasung oder eine glasmalerische Kom-
position sei. Und damit komme ich zum Hauptproblem
der modernen Glasmalerei, das zugleich ein Architek-
turproblem ist: Die Gestaltung grofer Fensterflichen

m sakralen wie in profanen Bauten.

Die weit gespannten Fensteroffnungen moderner Ge-
baude verlangen zwangsliufig eine Trennung gegen
auflen als Raumabschluf. Wenn aber farbige Glaser
verwendet werden sollen, so miissen verhiltnismifBig
kleine Stiicke verwendet werden, da diese handgearbei-
teten Tafeln nicht in groflen Formaten geblasen werden
kénnen. Eine enge Unterteilung ist also gegeben, auch
wenn kein Blei verwendet wird. Meistens aber ist die

Bleifassung doch das Einfachste und Billigste. Ob wir



wollen oder nicht, mit den Bleilinien und den Farb-
glasern schaffen wir ein Ornament. Und das in einer
Zeit, die das Ornament ablehnt. Wir werden fiir diese
Zwecke wieder lernen miissen, etwas dem Ornament

Adaquates zu finden.

Aber noch mehr! Wir haben geschen, daf ein Glas-
fenster nicht einfach als Bildfliche behandelt werden
kann. Was also der Wandmalerel erlaubt 1st — in einem
Monumentalfenster ist es unertriglich und unmaoglich:
eine einzige grofie Bilddarstellung anzubringen. Das
haben die alten Meister gewuft, und auBerordentlich
selten trifft man Figuren im RiesenmafBstab. Was man
aber tiberall findet, 1st die Unterteilung, die Rhythmi-
sierung, ja die ornamentale Einordnung vieler Kompo-
sitionen in einer Fensteroffnung. Ob es nun die Bor-
diiren-Streifen-Rundfenster-Komposition der ersten Zeit
oder die meist weill gemalten Architekturen der goti-
schen Zeit sind, den Alten schwebte eine Durchbildung
und Belebung der ganzen Fliche vor, zu dem die
menschliche Figur nur ein Mittel unter andern und
deren Hauptziel der Zusammenklang mit der Archi-

tektur war.

Wir haben, wie mir scheint, heute eine Anzahl Kiinst-
ler, die wieder im Stande sind, in ithren Figurenkompo-
sitionen eine glasmalerische Sprache zu sprechen. Das
Problem wird in der Zukunft die kohirente Einfiigung
ithrer Gestaltungen in die Architektur sein.
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Uber liturgisches Geriil

Zu den nachstehend abgebildeten Kirchengeriten

Es gibt einen dufersten Gegensalz zu der Lehre von dem
liturgischen « Gerdt». Die Minche von Beuron haben ihn
unter anderen vertreten, als sie (hre Sfur die damalige Zeit
sehr schinen Kelche nach formalen Gedanken entwar fen,
die sich nur schr weitliufig auf thren Dienst bezogen,
und thnen Namen wie «Kluge Jungfraus gaben ; sie haben
damit gesagt, dafs es Geschipfe waren. In unseren Tagen
gibt es dhnliche Versuche. So, wenn ein Kelch aus den
Elementen der Hohlkugel, des Zylinders und der Kreis-
scheibe zusammengesetzt, die Aufgabe also ganz formal
angefafst wird, weil man in den einfachsten Formen einen

ewigen Sinn vermulet.

Wir mifitraven solchen Versuchen, weil sie Grenzfille
sind. Die Wahrheit liegt in dem Ield, das sie abstecken.
Gerdlte sollen aus Sinn und Dienst zugleich geformt wer-
den, dann entstehen schone und klare Grundformen, die
nicht mehr und auch nicht weniger sein wollen als eben
Kelche, Leuchter, Tisch, Buch, Wand. Sie brauchen nicht
einmal ganz ohne Verzierung zu sein, aber der Schmuck
soll dem Sinn dienen. Eine Ampel soll vorab die Flamme
zeigen, in der das Ol verbrennt, ein Leuchter ist fiir die
Kerze da, ein Pult fiir das Buch, das Buch fiir die Schrift
und die Schrift fiir das Lesen. Rudolf Schwarz

Aus: Vom Bau der Kirche. Lambert Schneider, Heidelberg
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