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Northampton und die moderne Kirchenkunst

Von Manuel Gasser

In Northampton fabriziert man Schuhe und Stiefel.
Sonst 1st von dieser Stadt, die drei Bahnstunden nord-
lich von London ungefihr auf der Iohe von Coventry
liegt, hochstens noch zu melden, daf3 es dort eine schine
Kirche aus der Normannenzeit und ein siulengeschmiick-
tes Rathaus im nach-cromwellschen Stil gibt. Aber
solche Kirchen und Rathiuser gibt es hunderte in Eng-
land, und es ist kaum anzunechmen, daf3 diesen Schens-
wiirdigkeiten zuliebe die schwiirzliche kleine Industrie-

stadt je heimgesucht wird.

Seit einiger Zeit fahren die Kunstfreunde aber doch
nach Northampton. Allerdings lassen sie die Norman-
nenkirche, die gleich beim Bahnhof auf einem Hiigel
steht, rechts liegen, und auch beim Stadthaus machen
sie nicht halt. Sie stenern vielmehr geradewegs der
Matthiduskirche 1m nordlichen, modernen Teil der
Stadt zu.

S. Matthew’s ist ein zwar nicht besonders hiflicher,
aber doch recht banaler neugotischer Bau aus den neun-
ziger Jahren des vorigen Jahrhunderts. Vor einem hal-
ben Jahrzehnt noch hiitte die Kirche niemand eines
Blickes, geschweige denn eines DBesuchs gewiirdigt.
Heute jedoch ist sie in den Rang eines Wallfahrtsorts
aufgertickt, wird ihr Name in den vornechmsten Kunst-
zeitschriften aller Liander erwihnt, ist sie recht eigent-
lich zu einem Programm geworden. Denn sie birgt zwel
Hauptwerke der modernen englischen Kunst: die Ma-
donna des Bildhauers Henry Moore und die Kreuzigung
des Malers Graham Sutherland.

IZs mag widersinnig erscheinen, dal3 diese Statue, dieses

Monumentalbild nicht in London oder in einer der gro-
Ben Kathedralen des Landes stehen, — daf} sie in dieses
abgelegene, kleine und bescheidene Kirchspiel (es zihlt
nur elftausend Seelen, vornehmlich Fabrikarbeiter und
Handwerker) verschlagen wurden. Ihre Anwesenheit in
Northampton bleibt denn auch unverstindlich, bis man
den Vikar von S. Matthew’s, Rev. Walter Hussey, ken-

nen gelernt hat.

Hat man auf dem Kontinent einen Begriff von Stellung
und Lebensart eines anglikanischen Pfarrers ? Es besteht
da, im Vergleich mit evangelischen und katholischen
Geistlichen diesseits des Kanals, insofern ein wesent-

licher Unterschied, als der anglikanische Priester sich
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weniger an die Konventionen seines Standes, denn an
die Gegebenheiten seiner privaten sozialen Stellung zu
halten pflegt. Mit andern Worten: er lebt und gibt sich
so, wie seine finanziellen Verhiltnisse es thm erlauben.
Was im besonderen Falle des Vikars von Northampton
bedeutet, daf3 wir einen vielseitig interessierten, welt-
laufigen Gentleman in mittleren Jahren vor uns haben,
in dessen Erscheinung und Umgangsformen, von der
Kleidung abgesehen, nichts typisch Pfarrherrliches zu

bemerken ist.

Sein Haus ist mit Geschmack eingerichtet, und an den
Wiinden hingen Bilder und Zeichnungen, die sich deut-
lich als die Erwerbungen eines Liebhabers, nicht als die
eines Sammlers zu erkennen geben. Eine umfangreiche
Bibliothek und verschiedene auf reges Musikinteresse
hindeutende Utensilien beweisen, daf3 der Hausherr
mehr als ein Feld aul dem Schachbrett der Kunst be-
legt hat.

Nachdem wir es uns bequem gemacht und unsere Pfei-
fen angeziindet hatten, begann der Vikar zu erzihlen,
wie seine Kirche zu den Kiinstlern, wie die Kiinstler zu
seiner Kirche gefunden hatten. Es war, um es gleich vor-
wegzunchmen, eine recht simple, alltigliche Geschichte,
— eine Geschichte, die sich an jedem andern Ort genan

so gut wie in Northampton hitte ereignen konnen. Doch

1

nicht zu verkennen, dall das Aufschenerregende
gerade in ihrer Alltiglichkeit liegt. Beweist sie doch,
dafB mit etwas gutem Willen und Liebe zur Sache jenes
Einvernchmen zwischen Kunst und Kirche wiederher-
gestellt werden kann, das wir seit hundert und mehr

Jahren endgiiltig verloren wihnten.

Es begann mit einem Zufall. Iin Maler, Vertreter der
modernen Schule, hatte withrend des Blitzkrieges in
Northampton Zuflucht gefunden und wurde ein hiufi-
ger Gast im Hause des kunstsinnigen Vikars. Eines
Tages erhielt der Maler Besuch aus London: Henry
Moore, der berithmteste, aber auch meistdiskutierte und
-angefochtene Bildhauer Englands. Auch er sprach im
Pfarrhaus von S. Matthew’s vor. Nun hatte Reverend
Hussey allerdings noch nie ein Werk des Bildhauers ge-
sehén. Aber der Mann gefiel thm. Und als der Pfarrer
kurz darauf in Geschiiften nach der Kapitale fuhr, ver-
siumte er es nicht, die gerade in der National Gallery

ausgestellten Zeichnungen des Bildhauers anzuschen. Es



Henry Moore, Madonna wund Kind,
1943—-1944. Steinplastik in der Mat-
thiuskirche in  Northampton | La
Vierge et ' Enfant, pierre. Eglise Saint-
Matthieu, Northampton | Madonna and
Chald. Hornton stone, Saint Matthew's
Church, Northampton

handelte sich um die «Shelter Drawings», jene Impres-
sionen, die Moore, halb aus freien Stiicken, halb im Auf-
trage der Regierung in den Luftschutzkellern und Un-
tergrundbahnhéfen gezeichnet hatte. So kam zu dem
menschlichen Interesse, das Iussey an Moore gewonnen
hatte, ein kiinstlerisches. War es da verwunderlich,
wenn der Vikar, als ein Gonner von S. Matthew’s eine
Geldsumme zur Ausschmiickung der Kirche zur Ver-

fiigung stellte, sogleich an Henry Moore dachte?

EEine Madonna von Henry Moore! Ein kithner Vorsatz, —
vor allem einmal eine Rechnung mit vier Unbekannten::
Kiinstler, Stifter, Kirchenrat und Bischof. Wiirde Moore,
der sich doch ginzlich den abstrakten FFormproblemen
verschricben hatte, einen Auftrag dieser Art iiberhaupt
annchmen? Er nahm ihn mit Freude an und ging ans
Skizzieren und Modellieren, bevor die Bestellung noch
faBbare Form angenommen hatte. Auch mit dem Stifter

hatte der Vikar leichtes Spiel. Zwar hate dieser ur-

spriinglich an ein Kirchenfenster gedacht, doch lief3 er

sich schnell umstimmen, und was die Wahl des Kiinst-
lers anging, so iiberlieB er sie ganz dem Geschmack und
i ‘H 4]

Kunstverstindnis des Geistlichen.

Blichen die beiden letzten Instanzen: Kirchenrat und
Bischof. Hier hatte sich Reverend Tussey die Dinge fol-
gendermalien zurechtgelegt. Er war entschlossen, sei-
nen Plan nur mit der aufrichtigen Zustmmung der
Kircheniltesten durchzufithren. Hatte er diese aber er-
langt, so sollte thn nichts hindern, das Einverstindnis

des Bischofs mit allen Mitteln und um jeden Prei

zu
ertrotzen. Beides gelang, — wenn auch nicht ohne grofie
Schwierigkeiten. Denn wenn es sich der Vikar auch an-
gelegen sein lieB, seinen Kirchenrat durch die Sache
selbst, das heibt durch Moore’s Skizzen und Modelle zu
iiherzeugen, so zog er doch die biblische Schlangenklug-
heit insofern zu Hilfe, als er in Augenblicken des Zo-

gerns Gutachten und Briefe des Divektors der National



Gallery, des Bischofs von Chichester und anderer ange-
sehener Personlichkeiten als Mittel sanften Druckes ver-

wendete. —

So wurde die Madonna von Henry Moore im Februar
1944 feierlich enthiillt und geweiht. Und nun wartete
man auf die Reaktion des Publikums. Zwar hatte der
Vikar seine Pfarrkinder beschworen, nicht vorschnell
zu urteilen, sich vielmehr langsam mit dem Werk zu
befreunden. Aber der Sturm der Entriistung, der nun
losbrach und die regionale Presse wochenlang mit auf-
geregten Polemiken und emporten Zaschriften fiillte,
spielte sich auBerhalb der Kirchgemeinde ab. Kein ein-
ziger der flammenden Proteste, keiner der wiisten
Schmihbriefe, die zu Hunderten im Pfarrhaus eintrafen,
stammte von einem Mitglied des Kirchspiels; sie hatten
Freidenker, Katholiken, Ortsfremde, — kurz Leute zu
Verfassern, welche die Anwesenheit der Statue in
S. Matthew’s im Grunde nichts anging.

Womit nicht gesagt sei, daf3 die Pfarrkinder selbst von
Anfang an Zustimmung oder gar Begeisterung zeigten.
Nach der Schitzung des Vikars verhielten sie sich zu
drei Vierteln ablehnend; ein kleiner Teil fand das
Standbild «eher schon», und nur ein Zehntel zeigte
ehrliche Begeisterung.

Schon nach kurzer Zeit aber verschob sich dieses Bild
zugunsten der Statue, und heute nimmt Rev. Hussey an,
daB siebzig Prozent der Kirchgiinger die Madonna mit
Liebe und Bewunderung betrachten, wihrend hoch-
stens noch fiinf Prozent in der Ablehnung verharren und
das restliche Viertel sich gleichgiiltig verhalt.

Diese Wandlung ermutigte den Vikar zu einem zweiten
und noch kithneren Schritt. Erschlug der Kirchgemeinde
vor, an der der Madonna gegeniiberliegenden Wand
eine Kreuzigung malen zu lassen und diesen Auftrag
Graham Sutherland zu iibertragen. Das Unternchmen
war kiithn nicht nur deshalb, weil Sutherlands Kunst
woméglich noch schwerer zuginglich ist als diejenige
von Henry Moore; — es kam noch dazu, daf} es sich dies-
mal nicht um eine Schenkung handelte, sondern daf3
der Gemeinde zugemutet wurde, das neue Werk aus
eigenen Mitteln zu erstehen. Aus freiwilligen Mitteln, —
um genau zu sein. Denn Rev. Hussey weigerte sich, fiir
dieses Unternehmen in irgendeiner Form zu bettein
oder an reiche Gonner zu gelangen, — einzig und allein
die in einem eigens zu diesem Zweck aufgestellten
Opferstock gelegten Spenden sollten es ermoglichen.

Und wieder fiigte sich alles zum besten. Die Spenden
flossen, pennyweise. Der Kirchenrat, durch den Maler
selbst in langen und diskussionsreichen Sitzungen mit
dem Werk vertraut gemacht, lief3 sich zum andernmal
iiberzeugen. Und auch der Bischof gab von nenem seine

Einwilligung.

Henry Moore und Graham Sutherland, — es sollte dabei
sein Bewenden nicht haben. Es ging vielmehr wie beim

Kirschenessen, wo immer eine Frucht sich in die nichste
verhakt und sie nachzieht: dem Bildhauver und dem
Maler folgten die Dichter und Komponisten und schlieB3-
lich der ganze ParnaB. Auf den S. Matthew’s-Tag des
Jahres 1947 schrieb W. H. Auden, neben T. S. Elliot
der hervorragendste Dichter Englands, Liturgie, Gebet
und Psalm fiir Rev. Husseys Kirche. Da lag denn der
Gedanke nicht fern, auch den ersten Komponisten des
Landes, Benjamin Britten, zu ersuchen, fiir S. Matthew's
Kirchenmusik zu schreiben. Und auch Britten sagte mit
Freude zu. Ist es da noch verwunderlich, wenn Kirsten
Flagstad schon zweimal in der kleinen Kirche von
Northampton sang, und wenn sie versprach, bei jeder

Europareise wiederzukommen?

Mit einem Wort: S. Matthew’s wurde zu einem Kunst-
zentrum ersten Ranges, und die Namen, die sich an
diese Kirchgemeinde kniipfen, stchen an Glanz denjeni-

gen einer Haupt- oder Festspielstadt in nichts nach.

Und doch gibt es in Northampton keinen «Kunstbe-
trieb». Denn alles, was hier an schonen Dingen hervor-
gebracht wird, ist im strengsten Sinne kirchliche Kunst.
Es hat sich den Anspriichen der Gemeinde unterzuord-
nen und darf in keinem Falle Selbstzweck werden. Es ist
darum nur verstiandlich, wenn sich Rev. Hussey weigert,
die Moore’sche Madonna auf Ausstellungen zu schicken.
Sie gehort der Kirche, sie wurde eigens fiir die Kirche
geschaffen, — wer sie bewundern will, darf den Weg

nach Northampton nicht scheuen.

So ist denn das Experiment des Vikars von S. Matthew’s
mehr als nur eine Kuriositit. Es ist eine Lehre und ein
Beispiel. Denn die hier gemachten Erfahrungen zeigen,
daB3 die oft beschriene Entfremdung von Kunst und
Kirche, Kunst und Volk, Kunst und Leben, keineswegs
uniiberbriickbar ist und daf3 es selbst unter den un-
giinstigsten Umstianden moglich ist, eine scheinbar vol-
lig «kunstferne» Gesellschaft aktiv am kiinstlerischen
Schopfungsprozel teilhaben zu lassen. Denn es ist-doch
5o, daf3 die Fabrikarbeiter und Handwerker von North-
ampton, die sich Schritt fiir Schritt mit den Ideen und
Ansichten ihres Vikars befreundeten, die sich zuerst
widerstrebend, dann immer aufgeschlossener mit der
Welt eines Moore und Sutherland auseinandersetzten, —
daB diese biedern Biirger einer englischen Fabrikstadt
als Forderer und Mehrer der Kunst ebensogrofien Ruhm
beanspruchen diirfen, wie nur je ein Fiirst und Mazen
des Goldenen Zeitalters.

Und auch diese Wahrheit ist nicht von der Hand zu
weisen: was in Northampton moglich war, wire in
zahllosen Kirchspielen der ganzen Welt ebenfalls mog-
lich. Denn so, wie sich Moore, Sutherland, Auden, Brit-
ten, Flagstad usf. freudig und uneigenniitzig fiir S. Mat-
thew’s einsetzten, wiren Kiinstler allerorts bereit, ech-
tem Bediirfois und Verstindnis zu geniigen. Aber
Gleichgiiltigkeit und Trigheit des Herzens verhinderten
es bis dahin, daf} es mehr als nur e/n Northampton
gibt.
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