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Die mathematische Denkweise in der Kunst unserer Zeit"

Von Max Bill

Unter mathematischer Denkweise in der Kunst soll hier
nicht das verstanden werden, was man landliufig viel-
leicht als «errechnete Kunst» bezeichnen konnte. Jede
bisherige KunstiauBerung hat mehr oder weniger rech-
nerische Grundlagen gehabt in Form von geometrischen
Einteilungen und Gliederungen. Auch die moderne
Kunst kennt eine Menge von Ausdrucksformen, die sich
solch rechnerisch «regulierender» Methoden bedienen;
diese gehoren, neben den personlich-gefithlsmiBigen
Ma@Bstiben, zum tiglichen Riistzeug jeder verniinftigen
Gestaltung, als objektive MafGbeziechungen, um einem
Bildwerk Gleichmaf3 und Harmonie zu verlethen. Im-
merhin stellen wir fest, daB sich die Methoden wesent-
lich vergrébert haben seit jener Zeit, in der die Mathe-
matik noch Grundlage jeden kiinstlerischen Ausdrucks
war, als geheime Verbindung von Kosmos und Kult.

it dem alten

Sie erfuhren eigentlich keine Erweiterung
Agypten, ausgenommen die Perspektive, die in der Re-
naissance dazutrat, jenes System, das vermittels reiner
Rechnung und Konstruktion die Gegenstinde sozusagen
«naturgetreu» im vorgetiuschten Raum nachbilden
kann. Die Perspektive brachte wohl ganz wesentliche
Neuerungen im BewuBtsein der Menschen; aber diese
Erweiterung der Gestaltungsmethoden hatte im Ge-
folge, daBl die Kunst sich vom Ur-Bild zum Ab-Bild
entwickelte und daB damit der endgiiltige Verfall
einer tektonischen und symbolischen Kunst besiegelt

war.

Der Impressionismus, und in stirkerem MaBe der Ku-
bismus, fithrten die Malerei und Plastik wieder nither
an ihre Urelemente heran; die Malerei im Sinne farbi-
ger Gestaltung auf der Fliche, die Plastik als Gestal-

tung des Raumlichen. Der wesentliche Anstof3: zu einer:

vollig neuen Auffassung ist aber wahrscheinlich Kan-
dinsky zuzuschreiben, der in seinem Buch « Uber das
Geistige in der Kunst» schon 1912 einen Weg an-
gedeutet hat, der in konsequenter Folgerung dazu
fithren miif3te, an Stelle der Phantasie die mathe-
matische Denkweise zu setzen. Er sclbst hat diesen

* Zu der im April/Mai 1949 im Kunsthaus Ziirich statt-
findenden Ausstellung Pevsner—Vantongerloo—Bill.

Schrite nicht gemacht, sondern fiir sich auf andere
Weise eine Befreiung der malerischen Ausdrucksmit-

tel gefunden.

Wenn wir untersuchen, was der «Gegenstand» eines
Bildes von Klee, oder einer Plastik von Brancusi ist, so
stoBen wir auf Anklinge an die reale Umwelt, die in
ncuartiger und gleichzeitig urspriinglicher Weise ge-
formt sind. Bet Kandinsky wiirden wir Begebenheiten
und Gegenstinde wahrnehmen, die uns im tiglichen
Leben nirgends begegnen, die aber in einer uns unbe-
kannten Welt Giltigkeit haben koénnten, aber eben
m emer Welt, in der wir nicht in der Lage wiiren,
den  Gebrauchszweck zu  definieren. SchlieBlich  hat
Mondrian den weitesten Schritt von dem weg gewagt,
was vorher unter Kunst verstanden wurde. Seine
Rhythmen, die noch Assoziationen zu  tektonisch-
baulichem Gestalten geben konnten, sind ohne diese
Absicht entstanden. Nicht umsonst heiflen seine letzten
Gemilde «Broadway Boogie-Woogie» und  «Victory
Boogie-Woogie», als Analogie zu den Rhythmen des
Jazz. Der horizontal-vertikale Aufbau seiner Werke
ist rein gefiihlsmiBig, bei aller Strenge der ange-
wandten Gestaltungsprinzipien.

Wenn man annihme, dafl Mondrian die letzten Mog-
lichkeiten der Malerei erreicht hitte, also wenigstens in
einer Richtung ein Ende darstellen wiirde, insofern, als
er moglichst viele auBlerkiinstlerische Elemente ausge-
schaltet hat, so bleiben zwei Wege offen fiir eine Wei-
terentwicklung : die Riickkehr zum Altbekannten oder

das Weitergehen zu einer neuen Thematik.

Ich mochte nicht verfehlen, mich hier auch iiber dieses
Zuriickgehen zur alten Thematik zu duBern, um klar-
zulegen, weshalb dieser Weg nicht fiir jedermann gang-
bar ist. Wir stellen fest, dafl auf dem weiten Gebiet des
malerischen und plastischen Ausdrucks unzihlige Rich-
tungen und Abweichungen bestehen, die alle mehr oder
weniger unserer Zeit entspringen. Je nach dem, was
man als fiir die heutige Zeit charakteristisch ansieht,
wechseln auch Malerei und Plastik ithr Gesicht. Der

kirchliche Mensch hat eine andere Auffassung von dem,
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was Kunst ist, als der Wissenschafter; der Bauer lebt
unter andern Bedingungen als der Industricarbeiter.

Die Kultur- und Zivilisations-Niveaus sind verschieden.

Ahnliche Unterschiede konnen wir bei den Kiinstlern
beobachten; auch sie entstammen verschiedenen Milicus
und reprisentieren in ithren Werken verschiedene Sek-
toren des Denkens und Empfindens.

SchlieBlich soll jene Auffassung nicht vergessen werden,
die fordert, daf3 soziale und staatspolitische Fragen ver-
mittels der « Kunst», wenn auch nicht gelost, so doch
propagiert und heroisiert werden sollen. Wir stehen
solcher « Staatskunst», komme sie, von wo sie wolle, aus
guten Griinden skeptisch gegeniiber; und da sie « Staats-
kunst» ist, auch dann, wenn sie scheinbar in Opposition
zur - herrschenden  Gesellschaftsordnung  steht, und
trotzdem in ihrem Un-Geist dasselbe will) so ist damit

nicht im wesentlichen Kunst gemeint, sondern Propa-

ganda. Dies ist aber eine vielgeiibte und vielgepriesene
FForm heutiger Malerei, die gegen jeden geistigen Fort-
schritt ins Feld gefithrt wird. Nach diesem Exkurs ins
«Mégliche» (wenn man zuriickkehren wollte vor das
Jahr 1910) bliecbe noch zu erliutern, weshalb es auch
nicht besonders reizvoll sein kann, innerhalb dieser jo
Jahre seit 1910 stehen zu bleiben, etwa in der Form,
dafl man sich ausdriicken wiirde: «a la Klee», «a la
Kandinsky», «ia la Mondrian», oder, was noch 6fter vor-
kommt: «a la Picasso», «i la Braque», «a la Matisse».
Ein groBer Teil der heutigen noch fortschrittlichen
Produktion erschopft sich darin, etwas «a la», in Ab-
wandlung, zu schaffen. Dabel ist dieses «a la» beinahe
zum Ersatz fiir das Echte geworden und sein Inhalt
eine Variante des Vorhandenen. Ich glaube, daf3 ein
solcher Zustand kiinstlerisch untragbar ist, weil man es
sich aut keinem Gebiet menschlicher Tiétigkeit gestat-

ten kann, in der Entwicklung stillzustehen.

Worin bestechen nun die Méglichkeiten emer Weiter-
entwicklung? Die wesentlichsten  Ausdrucksmoglich-
keiten, die heute auf dem Gebiet von Malerei und Pla-
stik zur Verfiigung stehen, scheinen bekannt zu sein,
und man darf mit einiger Sicherheit feststellen, dafB
(einige Méglichkeiten, die heute schon in der Luft lie-
gen, ausgenommen) die reinen Ausdrucksmittel weit-
gehend freigelegt sind und von wenigen Pionieren in
ihren  Werken angedeutet wurden. Die Form also
scheint vorhanden und geklirt zu sein. Die Frage bleibt
offen, ob auch der Inhalt unverindert geblichen sei und
wieweit die Elemente des Ausdrucks allgemeine Giiltig-
keit haben, oder ob sie spontane Eingebungen in spe-
ziellen Fillen sind. Bei griindlicher Uberlegung gelan-
gen wir zu der Einsicht, daf es sich bisher um Spezial-
fille handelte und daf3 der grofe Teil jener Kunst-
werke, die als weitgehend mathematischen Einfliissen
verpflichtet empfunden werden, noch nicht dem ent-
sprechen, was ich als Neues in Nachstehendem zu er-
liutern versuchen mochte.

Ich bin der Auffassung

(e 4]

Kunst weitgehend auf Grund einer mathematischen

daBl es moglich sei, eine

88

Denkweise zu entwickeln. Gegen eine solche Auffas-
sung erheben sich sofort scharfe Einwinde. Es wird
nimlich behauptet, daf3 die Kunst mit Mathematik
nichts  zu  tun  habe, und daB8 Mathematik eine
«trockene», unkiinstlerische  Angelegenheit sel, eine
reine Angelegenheit des Denkens, und dieses set der
Kunst abhold. Fir die Kunst sei einzig das Gefiihl
von Wichtigkeit und das Denken set schidlich. Weder
die eine noch die andere Auffassung stimmen, denn
Kunst braucht Gefiihl und Denken. Als altes Beispiel
kann man immer wieder Johann Sebastian Bach anfiih-
ren, der doch gerade die Materie « Klang» mit mathe-
matischen Mitteln zu vollkommenen Gebilden geformt
hat und in dessen Bibliothek sich tatsichlich neben den
theologischen auch die mathematischen Schriften be-
fanden; zu einer Zeit also, wo Mathematik noch nicht
und nicht mehr dafiir in Anspruch genommen wurde,

Kunst zu formen.

Es ist notig, immer wieder zu betonen, dal eines der
wesentlichen Merkmale des Menschen das Denken ist.
Das  Denken ermoglicht es auch, Gefithlswerte in
einer Weise zu ordnen, daf3 daraus Kunstwerke ent-
stehen. Das Ur-Element jeden Bild-Werks aber ist die
Geo-Metrie, die Beziechung der Lagen auf der Fliche
oder im Raum. Und so, wie die Mathematik eines der
wesentlichen Mittel zu primérem Denken und damit
zum Erkennen der Umwelt ist, so ist sie auch in ihren
Grundelementen eine Wissenschaft der Verhiiltnisse,
des Verhaltens von Ding zu Ding, von Gruppe zu Grup-
pe, von Bewegung zu Bewegung. Und well sie diese
grundlegenden Dinge in sich schlief3t und sie sinnvoll in
Beziehung setzt, ist es naheliegend, daf solche Ereig-
nisse auch dargestellt werden, Bild werden. Nun sind
solche mathematische Darstellungen von alters her be-
kannt. Es geht von ihnen eine unbestreitbar ésthetische
Wirkung aus, so auch von den mathematischen Raum-
modellen, die beispielsweise im Musée Poincaré in Paris
aufgestellt sind. Diese Grenzfille, wo Mathematik sich
plastisch manifestiert oder als Farbe und Form auf der
F'liche erscheint, bedeutete bei der Suche nach neuen
kiinstlerischen  Ausdrucksmoglichkeiten vorerst etwa
dasselbe wie die Entdeckung der Negerplastiken durch
die Kubisten. Aber sowenig die Negerplastiken in ithrer
Eigenart in die europiische Kunst itbernommen werden
konnten, sowenig ist es moglich, die mathematischen
Modelle in die Kunst zu iibernehmen, und ihre Ent-
deckung durch die Kiinstler fithrte vorerst lediglich zu
ecinem Konstruktivismus, zusammen mit technischen
Konstruktionen, Fliegerphotos und dhnlichen Anre-
gungen, die beniitzt wurden, um einen Ausdruck zu

suchen, der technizistischen Empfindungen unseres Zeit-

alters entsprechen sollte. Gleichzeitig war die Mathe-
matik auf einem Punkt angelangt, wo vieles unan-
schaulich wurde; Grenzgebiete sind undeutlich, uner-
kennbar. Viele Folgerungen konnen nicht mehr bewie-
sen werden. Das menschliche Denken ist nicht an einer
Grenze angelangt; aber es bedarf einer Stiitze im Visuel-
len. Diese Stiitze findet sich oft in der Kunst, auch fiir

mathematisches Denken. Weil er zu einer Einheit
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strebt, vermittelt der Kiinstler in seiner Vision eine
Synthese, auch dann, wenn diese vorerst eine kiinst-
lerische Notwendigkeit nund nicht unbedingt von mathe-
matischer Richtigkeit ist. Auf diese Weise verschiebt
sich auch hier eine Grenze, sie wird unscharf, wo man
einst eine klare Trennlinie glaubte. Unsichtbares, ab-
straktes Denken wird konkret, anschaulich und damit
auch empfindungsmifBig wahrnehmbar. Unbekannte
Riume, fast unvorstellbare Axiome bekommen Gestalt;
man wandert durch Riume, die es vorher nicht gab,
und erweitert durch diese Gewohnung sein Empfinden
fiir weitere Riaume, die heute noch kaum vorstellbar,

noch unbekannt sind.

Die mathematische Denkweise in der heutigen Kunst ist
nicht die Mathematik selbst, ja sie bedient sich vielleicht
kaum dessen, was man unter exakter Mathematik ver-
steht. Sie ist vielmehr eine Gestaltung von Rhythmen
und Beziehungen, von Gesetzen, die individuellen Ur-
sprung haben, genau so, wie anderseits auch die Mathe-
matik thren Ursprung hat im individuellen Denken der
bahnbrechenden Mathematiker. Wie die euklidsche
Geometrie fiir den heutigen Wissenschafter nur noch
bedingt Giltigkeit besitzt, so gilt sie auch fiir die Kunst
nur noch beschrinkt. Genau so, wie der Begriff der end-
lichen Unendlichkeit fiir mathematisches und physika-
lisches Denken lebensnotwendige IHilfsmittel sind, so
sind sie lebensnotwendige Mittel kiinstlerischen Gestal-
tens. Und in diesem Sinne werden vermittels der Kunst
heute neue Symbole geschaffen, die wohl ihren emp-
findungsmiBigen Grund schon in der Antike haben,
aber die, wie kaum eine andere Ausdrucksmoglichkeit
des Menschen, die Gefithlswelt unserer Zeit erfiillen

konnen.

Das Geheimnisvolle der mathematischen Problematik,
das Unerklirbare des Raumes, die Ferne oder Nihe der
Unendlichkeit; die Uberraschung eines Raumes, der
auf der einen Seite beginnt und auf der andern Seite,
die gleichzeitig dieselbe ist, in verinderter Form endet;
die Begrenzung ohne feste Grenze, die Vielfalt, die
dennoch eine Einheit bildet; die Gleichférmigkeit, die
durch die Anwesenheit eines einzigen Kraftakzentes ver-
indert wird; das Kraftfeld, das aus lauter Variablen be-
steht; die Parallelen, die sich schneiden, und die Un-
endlichkeit, die in sich selbst zuriickkehrt als Gegen-
wart; und daneben wieder das Quadrat in seiner ganzen
Festigkeit; die Gerade, die von keiner Relativitit ge-
triitbt wird, und die Kurve, die in jedem ihrer Punkte
eine Gerade bildet, — alle diese Dinge, die scheinbar mit
dem tiglichen Bedarf der Menschen nichts zu tun haben,
sind dennoch von groBter Tragweite. Diese Krifte, mit
denen wir umgehen, sind die Grandkrifte, die jeder
menschlichen Ordnung zugrunde liegen, die in jeder

von uns erkennbaren Ordnung enthalten sind.

Die IFolge davon ist es, daf3 alle diese Dinge der heutigen
Kunst einen neuen Inhalt geben; denn sie sind nicht
Formalismus, fiir den man sie oft filschlicherweise an-

spricht; sie sind nicht nur Form als Schénheit, sondern

Form gewordener Gedanke, Idee, Erkenntnis: also
nicht auf der Oberfliche vorhandene Substanz, sondern
Ur-Gedanke des -Weltgefiiges, des Verhaltens, ent-
sprechend dem Bild, das wir uns heute von der Welt
vorstellen Konnen. Aber nicht Abbild, sondern neues
System; Vermittlung elementarer Kriifte auf sinnlich

wahrnehmbare Weise.

Man konnte vielleicht sagen, damit sei die Kunst zu

emem Zweig der Philosophie geworden, zu einem Teil

der Darstellung der Existenz. Doch glaube ich eher, daf3
die Philosophie, als eine spezielle Form des Denkens,
der Literatur bedarf, um sich verstindlich zu machen.
Das Denken selbst scheint noch nicht direkt in der Emp-
findung ausdriickbar ohne das Wort, es wiire denn eben
vermittels der Kunst. Und deshalb nehme ich an, daB3
die Kunst das Denken vermitteln kinne in einer Weise,

dal3 es direkt wahrnehmbar ist. So kann ein Gedanke

prizisiert werden, um direkt iibertragen zu werden mit
allen Moglichkeiten des MiBverstindnisses — das auch
sonst nicht ausgeschlossen ist —, aber mit dem Vorteil

der Unverinderbarkeit des Gedankens.

Und je exakter der Gedankengang sich fiigt, je einheit-
licher die Grundidee ist, desto niher findet sich der Ge-
danke im Einklang mit der Methode des mathematischen
Denkens; desto niher kommen wir dem Ur-Gefiige,
und desto universeller wird die Kunst werden. Univer-
seller darin, dafB sie ohne Umschweife direkt sich aus-
driickt. DaB3 sie dirvekt, ohne Umschweife empfunden

\\'Cl‘(l(‘ll liﬂ nn.

Man wird dem entgegenhalten, das sei keine Kunst
mehr. Mit dem gleichen Recht kénnte man behaupten,
eben erst das ser Kunst. Es stiinde Behauptung gegen
Behauptung. Und auf ein anderes Gebiet iibertragen,
wiirde diese Behauptung bedeuten: Nur die euklidsche
Geometrie 1st Geometrie und die — neuere — von Loba-

schevsky und Riemann nicht . . .

Solche neue Kunst verdankt thr Entstehen einer Vision,
die sich in einem Gebiet bewegt, das dem Denken zu-

ginglich ist, — das ein gewisses Maf} von Sicherheit bie-

&
tet, wie gleichermaflen ein Maf3 von Unbekanntem,

Unbestimmbarem also auf einem Grenzgebiet, das es

ermoglicht, neue Blickfelder zu 6ffnen und sinnlich
wahrnehmbar zu machen. Der Unterschied zwischen
der herkémmlichen Kunstauffassung und der hier ver-
tretenen mag etwa derselbe sein wie jener zwischen den
Gesetzen von Archimedes und der heutigen Astrophy-
sik. Archimedes ist noch immer in vielen Fillen maf3-
gebend, aber nicht mehr in allen. Phidias — Raffael —
Seurat haben Kunstwerke threr Zeit gestaltet, mit den
Mitteln ithrer Zeit. Aber die Blickfelder haben sich seit-
her erweitert; die Kunst hat Gebiete erfalit, die ihr
frither verschlossen waren. Eines dieser Gebiete bedient
sich einer mathematischen Denkweise, die trotz threr
rationalen Elemente viele weltanschauliche Kompo-
nenten enthilt, die bis an die Grenzen des Unabgeklar-

ten fiithren.
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