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ens von Plastik und Architektur. Pfeiler am West-
1t [ Synthése exemplaire de la sculpture et de
sdrale de Chartres; 12¢ siécle | Outstanding

Hervorragendes Beispiel des Zusammenwirk
portal der Kathedrale von Chartres, 12. Jahrhunde

Varchitecture: Pilier du portail ouest de la cath
example of the harmonization of sculpture and architecture. Pillar of the west door of Chartres
cathedral, 12th cent. Photo: Moosbrugger

Plastik am Bau

Notizen zum Problem der Einheit des kiinstlerischen S'c/u![f'ens

VYon Willy Rotzler

Allerorten wird gebaut, wird gut oder schlecht, besser die «autonome» Kunstgattung Plastik sich mit der

oder schlechter gebaut. Und immer wieder werden die
«reinen» Kimste aus ihrer Isolation aufgerufen, sich
der Architektur anzuschlieBen und am Bauwerk sich
zu entfalten. Es scheint, daB3 diese Zuhilfenahme von
Plastik, Malerei, Mosaik und Glasmalerei bei architek-
tonischen Unternehmungen seit einigen Jahren im Zu-
nehmen begriffen ist. Allein schon das Phinomen ver-

Architektur verbinden oder sich in diese einordnen
kann, also die Plastik am Bau — was nicht immer iden-
tisch ist mit Bauplastik (wie hiufig rein dekorative

«Bauzier» genannt wird ).

Das Stichwort geben, hei3t die Frage nach der
«Geschichte» aufwerfen. Diejenige der Plastik am Bau
dient Beachtung. reicht so weit zuriick wie die Geschichte der Architektuy
Im folgenden soll uns das Verhiltnis von Architektur Das Sondieren nach den Urspriingen von Architek-

und Plastik beschiftigen. Genauer: die Frage, inwieweit tur und Plastik fithrt zur Annahme, dal beide in un-



Die dgyptische Pfeilerstatue im Zeitalter threr Bliite: Funktionelle Krdfte
werden organisch sichtbar gemacht. Karnak, Totentempel von Ramses 1.,
13. Jahrhundert v. Chr. | La statue-colonne égyptienne a Uépoque de sa
plus haute perfection: manifestation organique des puissances fonction-
nelles. Karnak, temple funéraire de Ramsés 11, 13¢ siecle av. J.-C. |
The Egyptian pillar statue in the period of its zenith. Functional forces
are made organically visible. Karnak, Temple of the Dead of Ramses 11,
13th cent. B. C.

Nach: Kurt Lange, Agyptische Kunst, Atlantis Verlag, Ziirich

mittelbarer Nihe entsprungen sind. Figiirliche Holz-
skulptur am Haus des Primitiven gibt nicht nur Finger-
zeige, daf3 Plastik urspriinglich kultisch war, sondern
daf sie aus kultischen und nicht blof3 «schmuckhaften»
Absichten (Totemismus) sich auch an den simpelsten

Konventionelles Ende der Pfeilerstatue. Reformatoren von Otto Kappeler
an der Pauluskirche, Ziirich-Unterstrafs, 1930 | La fin conventionnelle
de le statue-colonne: les réformateurs d’Otto Kappeler a l'église Saint-Paul
de Zurich | Conventional ending of the pillar statue. Reformers by Otto Kap-
peler at St. Paul’s Church, Ziirich 1930  Photo : Ernst Winizke, Dietikon

Zweckbau (Eingeborenen-Iliitte) heftet: Stiitzen, Dach-
balken u. a. sind plastisch-figiirlich bearbeitet. Kon-
zentration der plastischen Akzente auf die Eingangs-
partie (Tarpfosten) hat somit in ithren Anfingen apo-

tropiiische, bannende Bedentung.

Die eigentliche Geschichte der Architektur beginnt da,
wo der Baumeister anfingt, den Unterschied zwischen
Stiitze und Last evident zu machen und ein zugleich
raumschaffendes wie raumoffnendes System zu ent-
wickeln. Der Vorgang kommt am groBartigsten in der
agyptischen Kunst zum Ausdruck. Thm parallel ver-
liuft der grandiose Aufschwung der Bauplastik: Wih-
rend etwa in Mesopotamien, Kleinasien oder Persien
die Plastik als Relief mit kultischen Tier(Lowen)- und
Wiichterfiguren vor allem Portale und Stadttore flan-
kiert, wird im Agypten des Neuen Reiches der geniale
Gedanke der Pfeilerstatue entwickelt: Konig Ramses
II. als Gott Osiris, vielfach wiederholt, pfeilerhaft vor
die Stiitzen seines Tempels in Karnak gestellt. Die Figu-
ren machen die tragende Funktion der Stiitzen sicht-
bar. Sie sind technisch «scheinfunktionell», gestalte-
risch in einmalig schiner Weise «funktionell». In
IFragen der — historischen — Plastik am Bau darf nicht
in scheinfunktionell und funktionell geschieden werden.

Die agyptische Pfeilerstatue gibt den Rahmen, in
den sich in der gesamten élteren Architektur echteste
Bauplastik stellt: Die Plastik dient der Sichtbarma-
chung, Unterstreichung der funktionellen Kriifte im
Bau. Sie bedeutet das Organischwerden der funk-
tionellen Krifte. Anders gesagt: Bauplastik ist leben-
dig, figiirlich gewordenes Bauelement, ist evident ge-
machtes Kriftesystem. Die Plastik nimmt in dieser
Symbiose mit der Architektur an deren Gesetzen teil,
Ja sie wird selbst zur Architektur. Das muf3 bei aller
Beurteilung von Bauplastik im Auge behalten werden.

Das setzt voraus, daB ein Bauwerk, seitdem es eigent-
liche Architektur gibt, als «Organismus» im wahren
Sinne des Wortes begriffen worden ist, als ein Lebendi-
ges, Gewachsenes. Epochen, die wir die «klassischen»
zu nennen pflegen und die den Menschen als das Maf3
aller Dinge nehmen, haben dieses Begreifen des Bau-
werkes am stirksten vorgetrieben und deshalb auch der
Plastik am Bau grofite Aufmerksamkeit geschenkt.
Man muf3 beifiigen, daf3 der Organismusbegriff als
Analogie sich nicht nur in klassischen Zeitaltern als
fruchtbar erwiesen hat, sondern, in stindiger Wand-
lung, in allen Zeiten und Kulturen, die eine wirkliche
Architektur kennen, wirksam war. Plastik am Bau ist

deshalb keineswegs das Privileg «klassischer» Zeitalter.

Neben die kultische — vielleicht sagen wir besser sakrale
— und neben die funktionelle Aufgabe der Plastik am
Bau tritt als dritte jene Aufgabe, die man die schmuck-
hafte, ornamentale nennen konnte. Diese erweist sich
aber bei naherem Zusehen als so eng mit den beiden
erstgenannten verbunden, daf3 der Trennstrich oft

schwer zu ziehen ist: Der kultische Ursprung allen
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Ornaments ist nicht mehr zu leugnen, und auf der

ischer

andern Seite lehren uns gerade die Bauwerke Klas:
Zeiten, was Wolfflin mit dem Satz: « Das Ornament ist
Ausdruck berschiissiger  Formkraft» umschrieben
hat. Also — da «Ornament» hier 1im weiteren Sinne
«Bauplastik» heifit — auch da enger Zusammenhang

mit dem Funktionellen.

Kultische Bindung und Bedeutung liegt iiber den An-
fangen der Bauplastik. Kultisch verankert war sie in
der ganzen Antike und blieb sie unter anderen Vorzei-
chen auch wiithrend des Mittelalters. Die in der Plastk
zum Ausdruck kommende Idee (das «Thema») steht
in inniger Bezichung zum Baukérper, dem sie ange-
hort: griechischer Tempel mit Reprisentationsdarstel-
lungen von Gottheiten 1m Giebelfeld und Szenen der
Gotter- oder Heldengeschichte in den Metopen und
Relieffriesen; Portalanlage der romanischen Kirche mit
vielschichtigem 1konographischen Programm; gotische
Kathedrale, bei der in noch stirkerem MaBe die Plastik
als « Organ» der Architektur ein hundertfiltiges Lehr-
gebiude christlicher Heilsgeschichte zur Darstellung
bringt. Das christliche Mittelalter hat den Gedanken
zyklischer Bauplastik am umfassendsten in die Wirk-

lichkeit umgesetzt.

Wird mit der Renaissance auch das klassische Geistes-

erbe der Antike wieder aufgenommen und — denkt man

an die religiose Themenwelt — mit mittelalterlichem
Erbgut vermischt, so versickert doch zunchmend diese
kultische Seite der Bauplastik. Mehr oder minder
dichte Allegorie tropfelt ins 19. Jahrhundert hinein bis
zum Zeitalter des Historizismus mit seiner Kochbuch-
mentalitit, der alles noch einmal repetiert, ohne daf} die
entsprechenden geistigen Voraussetzungen erfiillt wii-
ren. Mit dem Jugendstil dndert sich die Situation dann
abermals entscheidend.

Wenn die Denkmiiler uns nicht triigen, tritt Plastik am
Bau vorziiglich an gewichtigen Bauwerken auf: in der
Antike am Tempel, am grofien Gemeinschaftsbau
Schatzhaus, Sportanlage, Theater, Marktgebiude,
Tor); In ;‘m‘ptcn und im Nahen Orient zudem am
Palastbau. Ob es sich um Kult-, Palast- oder Gemein-
schaftsbauten handelt, immer sind es Anlagen, die eine
gewisse Potenz zum Ausdruck bringen. Mit dem Mittel-
alter tritt nach dem Ubermal romischer Reprisenta-
tions- und Prachtentfaltung (z. B. Triumphbogen) zu-
niachst eine schroffe Einschrinkung ein. Nur kirchliche
Jauanlagen und weltliche Fiirstensitze kinnen als ge-
wichtige Architekturkomplexe Bauplastik zum Worte
kommen lassen. Erst mit dem Aufstreben der Hand-
werkerstidte in der Spiatromanik und in der Gotik
erstehen biirgerliche Gemeinschaftsbauten (Rathiuser,
Kornmagazine, Stadttore, Zunfthiuser), die wirklich

Architektur sind und als solche die Plastik heranzichen.

Spatgotik und Renaissance bringen eine groBbiirger-
liche Privatarchitektur, die sich zu ihrer Steigerung

ebenfalls der Plastik bedient. Das Zeitalter der Gegen-

Moderne Bauplastik im Sinne eines romanischen Werkstiicks. « Roter

Hahn» von Benedikt Remund an der Stindigen Feuerwache Basel |
Sculpture architecturale moderne, au sens des cuvrages de I'dge roman.
«Le Cog rouge» de Benedikt Remund, aw poste central des pompiers de
Bale | Modern building sculpture after a Romanesque squared free-
stone «Red Cock» by Benedikt Remund at the Fire Station, Basle

Photo: R. Spreng SWB, Basel

reformation charakterisiert wieder eine stirkere Ak-
zentsetzung auf kirchlicher Architektur (barockes «Ge-
samtkunstwerk»). Neue bauplastische Aufgaben stellt
die mit dem Absolutismus erstehende Schlof3-, Villen-
und Landhausarchitektur. Das 19. Jahrhundert bringt
die Verbiirgerlichung dieser Aufgaben und als neue
immer zahlreichere kommunale Bauten einerseits und
Wirtschafts- und Industriecbauten anderseits. An all
diesen Bauaufgaben hat die Plastik als Zuziigerin An-
teil. Einzig das biirgerliche Wohnhaus hilt sie vorerst

im wesentlichen fern.

Die Plastik heftet sich vor allem an den Auflenbau, und
zwar entweder konzentriert auf die Hauptfassade, anf
die Schauseite, oder aber auf alle betonten, in irgend-
ciner Weise architektonisch (somit meist auch bedeu-
tungsmibig) ausgezeichneten Bauglieder. Die Plastik
im Inneren des Baus, wo sie ebenfalls funktionelle
Kriifte sichthar macht, sakralen Aufgaben oder Wiirde
ausstrahlendem  Schmucke dient, mag hier ans dem

Spiel bleiben.
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Bildhauerisch interessante Plastik, bezichungslos vor den Baw gestellt,
kein Zusammenspiel, das mindestens noch durch einen kubischen Sockel
hdtte geschaffen werden kénnen. Torso von Arnold D’ Altri vor dem Biiro-
haus der Schweizerischen Verrechnungsstelle in Ziirich | Sculpture en
sot intéressante, mais placée devant un édifice sans que U'on ait cherché
aucun rapport avec Uarchitecture, fit-ce méme par la simple interven-
tionde U'élément cubique d’un socle. Torse d’ Arnold D’ Altri devant les
bureaux de I'Office suisse de compensation, Zurich | Interesting sculp-
ture placed in front of a building without relation to it. No interplay.
though this might have been helped by a cubic socle. Torso by Arnold
D’ Altri before the Offices of the Swiss Compensation Office in Ziirich

Sucht man sich die formale, funktionelle Bedeutung der
Plastik im Verband eines architektonischen Ganzen im
Verlauf ithrer Geschichte klar zu machen, so ergeben
sich etwa die folgenden drei Gesichtspunkte. Erstens:
Sie ersetzt ein architektonisches Glied, iibernimmt da-

mit auch dessen technische Funktion und sucht diese

Plastik von pathetisch-realistischer Haltung wird durch blockhaften Sockel
zu den Architekturformen in Beziehung gesetzt. Bronze von Georg Kolbe
auf dem Reichssportfeld Berlin | Une sculpture d’esprit traditionnellement
réaliste est mise en rapport avec les formes architecturales yrace @ un socle
massif. Bronzede Georg Kolbe au stade de Berlin | A sculpturein traditional
realistic attitude is brought in relation to the architectural forms through
a blocklike socle. Bronze by Georg Kolbe on the Sportsground, Berlin

anthropomorph oder zoomorph zum Ausdruck zu brin-
gen. Zweitens: Sie «bezieht» sich auf ein architektoni-
sches Glied, stellt sich in dessen Achse und sucht da-
durch diese gleichsam zu konkretem Ausdruck zu brin-
gen. Und drittens: Sie «schmiickt» eine architektoni-
sche Fliche, gibt ithr durch ihre eigene Plastizitit

«Akzent», verkleidet als Relief schmiickend eine

I'liiche (malerischer Charakter des Reliefs!) oder tritt

als Nischenfigur in die architektonische Fliche ein.

Formal steht also die Bauplastik in inniger Verbindung
mit dem architektonischen Ganzen. Sie ist gleichzeitig
mit dem Bau Konzipiert und mit diesem unloslich ver-

bunden, ob sie «avant la pose» oder «apres la pose»

gearbeitet . Eine Einheit auf Gedeth und Verderh,
konnte man sagen, deren Grund in der gemeinsamen
Figenschaft der Korperlichkeit und gegenseitigen Be-
zogenheit von Bau und Plastik liegt. Uberspitzt: Ent-
fernte man Bauplastik vom Bau, so wiirde diesem ein
integrierender Bestandteil fehlen. Und: Von ihrem
Standort entfernte, isolierte Bauplastik wiirde thema-
tisch und formal unverstindlich werden. Daf3 Bauplastik
nicht mit dem MafGstab autonomer Plastik gemessen
werden kann, zeigt etwa das Problem der anatomischen
Richtigkeit. Die Bauplastik iibernimmt architektonisch-
funktionelle Aufgaben, deren Erfiillung oft vom anato-

misch Richtigen wegfiihrt. Der Bau gibt ihr die Gesetze.

Wie nun aber ist es mit der Bauplastik in der Gegen-
wart bestellt? In Reaktion gegen den Historizismus
hatte der Jugendstil versucht, eine Einheit des kiinst-
lerischen  Schaffens heraufzubeschworen, die zeitnah
war und alle Bereiche des menschlichen Lebens mitein-
bezog. (Der Barock hatte letztmals ein « Gesamtkunst-
werk» unter Fihrung der Architektur gekannt, was
allerdings Malerei und Plastik oft auf den zweiten
lang verwies.) Die selbstindigen Kiinste reagierten
sauer: Die «grosse Kunst» hielt sich fern, das Ubrige
sank herab zu reiner Dekoration. Die hiufige Bau-
plastik des Jugendstils macht das deutlich. Als Posi-
tivum sei vermerkt, daBl im Jugendstil erstmals auch
das private Wohn- und Einfamilienhaus, selbst das
Haus in der Gartenstadt-Siedlung, Bauplastik erhalt.
Diese Tendenzen haben in einem seichten und konven-
tionellen, als Reaktion gegen das «Neue Bauen» in
den zwanziger Jahren auftretenden neuen Klassizis-

mus ihre Fortsetzung gefunden.

Das «Neue Bauen» selbst bedurfte in seinem kithnen
Kampfalter der figiirlichen Plastik nicht. Im Gegenteil

l J J k)
es mubite einer architekturgebundenen Plastik jede
Daseinsberechtigung absprechen. Unter dem Gesichts-
punkt reiner Funktion und ZweckmaBigkeit wurde die
Bauplastik als verlogen auf die Seite gestellt. Neues und

[y
unmittelbares Verhiltnis des Menschen zu reinen
Flichen- und Raumbezichungen liefi ihn das neue
architektonische Gebilde in seiner rationalen Korper-
lichkeit selbst als ein plastisch geniigend klar sich aus-
l J # 4

sprechendes Gebilde erkennen. Wer Sammelbinde mit

ausgefiihrten Bauwerken von rein funktionellem Ge-



in Sonderfall: Fiir den Freiraum geschaffene dltere Plastik wird durch richtige Placierung innerhalb der Architektur in ihrem rhythmischen Aufbau

kldrt. Aufstellung der «Biirger von Calais» von Auguste Rodin im Hofe des Kunstmuseums Basel | Un cas particulier: une wuvre sculpturale déja
wienne et congue pour le plein air se trouve explicitée dans sa structure rythmique par le choix d'un emplacement convenable lui assignant un cadre
cchitectural. Les « Bourgeots de Calais» d’ Auguste Rodin dans la cour du Kunstmuseum de Bdle | A special case : a sculpture intended for the openair has its
wthmic structure brought out by being properly placed indoors. Setting of « The Citizens of Calais» by Auguste Rodin in the court of the Kunstmuseum, Basle

haben durchblattert, wird — mit spirlichen Ausnah-
men — keinerlei figiirliche Bauplastik vorfinden. Wo sie
dennoch auftritt, wirkt sie anachronistisch. Konse-
quenterweise miifite sich solcher Architektur ungegen-
stindliche (konstruktive oder, als Gegensatz, organisch-
abstrakte) Plastik beigesellen. Auch diese Losung ist
nur vereinzelt angestrebt worden. Aus dem Zeitalter
der «Reinigung» ist ins allgemeine BewuBtsein ge-
drungen, daf bei technischen und industriellen Zweck-

bauten Bauplastik fehl am Orte i

An Bauwerken von weniger konsequent moderner
Haltung aber hat die Bauplastik immer ein mehr oder
minder berechtigtes Dasein gefristet. Eine generelle
Riickkehr zu einer «gemiBigten Architekturs, die —
was wir noch nicht vollig iibersehen kinnen — mit einer
Art « Neo-Humanismus» verbunden ist, bringt uns nun
aber seit einigen Jahren ein Aufleben der Bauplastik.
Es muf} gesagt werden, daf} die gewaltigen Bauunter-

nehmungen der totalitiren Staaten hier mitgewirke

haben, wobel in Ttalien der unmittelbare Anschluf3 an
eine nie unterbrochene Tradition organischer vor sich
ging, wihrend in Deutschland der nationalsozialisti-
sche, monumental sich gebende aufgewiirmie Klassi-
zismus als gewollte und befohlene Antwort auf die
funktionelle und neusachliche Architektur auftrat. Der
Bauplastik kam dabei die Aufgabe zu, ein potenziertes
Idealbild des ehernen Herrenmenschen als Maf3 in die
Riesenbauten zu stellen. Ein fragwiirdiges Bediirfnis
nach Monumentalitit und Reprisentation macht sich
aber auch in den mit Plastik bestiickten Bauten anderer
Linder bemerkbar. Es biirgerte sich allerorten die
Faustregel ein: keine groBere Bauunternchmung ohne
Bauplastik. Der Gefahr, die dieser Tendenz innewohnt,
hat immer wieder (neben den eigenwilligen Leistun-
gen Einzelner) die Ausstellungsarchitektur gesteuert :
Spontan hingeworfene Ausstellungsbauten, freier, kiih-
ner, origineller als die «praktische» Arvchitektur, ver-
lockten, das Problem der Bauplastik aufl vielfiltige

Weise locker und zwangslos aufzurollen. Diese Ver-



suche und Vorschlige haben befruchtend auf die Bau-

plast ik eingewirke (Ent monumentalisierung ).

Auch in der Schweiz hat sich das Auftreten von Bau-
plastik in den letzten zehn Jahren gewaltig vermehrt,
Daf3 auch hier ein gewisses Reprisentationsbediirfnis
(mehr als innere Notwendigkeit) wirksam ist, laBt sich
nicht verkennen. Zunichst sind es die grofien Gemein-
schaftsbauten, die mit Bauplastik verschen werden:
Bauten des Bundes, mehr noch der stidtischen Ge-
meinden (Verwaltungsbauten, Schulhiuser, Museen,
Spitiler). Auch die kirchliche — vor allem die katholi-
sche — Architektur zeigt ein zunehmendes Bediirfnis nach
Plastik.  Den

Grofibauten nicht nach: Bank- und Versicherungs-

Gemeinschaftsbauten  stehen  private
bauten, Verwaltungsbauten der Industrie werden kaum
mehr ohne plastische Beigabe in Betrieb genommen.
Gelegentlich erscheint auch am Wohnbau Bauplastik;
weit hiufiger wird allerdings innerhalb gemeinsamer
Griinflichen der hier nicht zur Diskussion stehende
Gedanke der Gartenplastik aufgegriffen.

Wir kénnen hier nicht die zahllosen Beispiele ausge-
fiihrter Plastik am Bau in der Schweiz und gar noch in
andern Lindern Revue passieren lassen. Eine Priifung
des Bestandes fithrt jedoch zur Einsicht, daf3 wir dem
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Plastik von Alexander Zschokke vor dem
Kollegiengebdude der Universitit Basel.
Rundplastik vor Plattenfassade, richtig
placiert, jedoch ohne mapstibliche Bezie-
hung zum Bau. Die Abwesenheit plas-
tischer Energie macht, daf3 die Skulptur
sich mat der diinnen Plattenverkleidung
vertrigt (Gegenbeispiel: die bewegte Fi-
gur von Walter Scheuermann vor dem
Walchebaw in Ziirich ) | Ronde bosse
devant une fagade revétue de plaques,
emplacement juste, mais, dans les pro-
portions, manque de rapports avec ' édi-
fice. L'absence d’énergie plastique fait
que la sculpture ne jure pas avec les
minces plaques de revétement de la fa-
cade | Round plastic in its right position
n front of a bwilding, but out of pro-
portion to the building. The sculpture
does not clash with the thin wall sur-
facing of the building

Photo: R. Spreng SW B, Basel

Problem der Bauplastik im ganzen offensichtlich un-
sicher, um nicht zu sagen verstindnislos, gegeniiber-
stehen. Das sei kein Einwand gegen die mehr oder min-
der grofien plastischen Qualitiiten des einzelnen bau-

plastischen Werkes.

Schon bet der Themenstellung begegnen wir grobter
Unsicherheit. s gehort zum Wesen der élteren Bau-
plastik, daf3 ihr eine Idee zugrunde liegt, die sich auf
den Charakter des Baus bezieht, an den sie sich heftet.
Diese Bezogenheit ist in vielen IYllen nun gar nicht
mehr moglich. Das « Thema» wird also freigestellt. So
bringt hiufig eine Bauplastik ein Thema oder cine Idee
zur Darstellung, die in keinerler Bezichung, Ja gar im

Widerspruch zum Bau selbst stehen.

Auch bei retardierenden, konservativen Geistern hat
sich die Einsicht durchgesetzt, daf3 die Bauplastik im
engsten Sinne, die mit dem Bau unloslich verbundene
Plastik, problematisch geworden ist, seitdem wir ein
klares Verhiltnis zu den technisch-funktionellen Ele-
menten des Baues besitzen. Man verzichtet in der Regel
darauf, Bauplastik zum Banglied mit architektonischer
Funktion zu machen, weil man dem :\m,ln'()pomm'[»h—
werden von Baugliedern geistig fernsteht. Daf3 trotz-

dem interessante, teils geglickte Versuche unternom-



Reformierte Kirche auf der Egg in Zii-
rich - Wollishofen. Architelten: W. He-
nauer und FE. Witschi BSA, Ziirich.
Relief: Speisung der Funftausend, von
Otto Bdinninger, 1936 | Eglise réformée
de Zurich -Wollishofen. Architectes: W.
Henauer et E. Witschi FAS, Zurich,
sculpteur: Otto Bdnninger, 1936 |/
Protestant Church, Ziirich - Wollishofen,
Avrchitects: W. Henauer and E. Witschi
BSA, Ziirich; Sculptor: Otto Bdn-
ninger, 1936
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men wurden, ist kein Gegenbeweis gegen die heuatige

Problematik des Unterfangens, den Bildhauer fir kon-

struktive Einzelheiten heranzuziehen.

Bei baugebundener Plastik werden fast alle Moglich-
keiten aufgegriffen, die die Bauplastik im Verlaufe

Versuch einer Losung der Bauplastik
an der Plattenverkleidung: nicht in die
Verkleidung gehdngtes schweres Relief,
sondern Gravierung, welche die Diinne
der Verkleidung spiiren laft. Otto Bdn-
ninger, Christus, die Fiinftausend spei-
send. Detail | Essai de sculpture archi-
tecturale en fonction du matériaw de
revétement: au liew d’'un lourd relief
encastré dans ce dernier, gravure en
creux en faisant sentir la minceur. « La
multiplication des pains» d’Otto Bdn-
ninger. Détail | Attempt at a solution
of bwilding plastic through the wall sur-
facing: not adorned with heavy reliefs,
but engraved, which allows the thinness
of the wall surfacing to be felt. “The
Feeding of the Five Thousand” by Otto
Bdnninger, detail

Photo: Ernst Winizki, Dietikon

threr Geschichte gekannt hat: Siulen- oder Pfeiler-
statue  (karyatiden-, atlantenartige Gebilde), figiir-
liche Siulenbasis (in Anlehnung an die Romanik),
Kapitell, Konsole, Tiir- und Fenstersturz, Bosse, Trep-
penabschliisse und dergleichen. Hiaufig wird ein Relief

als 1soliertes « Bildfeld» in die Wand eingelassen oder




Die Plastil am Bau, vom Architekten geplant und von Anfang an in die Komposition einbezogen. Le Corbusier: Projekt fiir das Musewm am Q
de Tokio in Paris, 1935 | La sculpture integrée a Uarchitecture, prévue par Uarchitecte dés Uorigine. Le Corbusier: projet pour le Musée au Quai
Tolio a Paris, 1935 | Plastic in the front elevation, planned by the architect from the very beginning and considered as part of the composition.
Corbusier: Project for the Musée auw Quai de Tokio in Paris, 1935

iiberzieht eine ganz Wandfliche, was oft mehr maleri-
sche als plastische Wirkungen ergibt.

Die iiblichste, «ungefihrlichste» und im Grunde einzig
mogliche Form heutiger Bauplastik ist die «plastische
Akzentsetzung». Die Plastik steht dabei nicht mehr in
konstruktiver Verbindung mit der Architektur, son-
dern ist an diese angelehnt oder dieser vorgestellt. Vor
allem bei grofien architektonischen Komplexen leistet
solche Akzentsetzung fruchtbare Dienste. Das plasti-
sche Gebilde verbindet den Baukorper mit dem um-
gebenden Raum, gibt erwiinschten Mafistab und para-
phrasiert oder kontrapunktiert die architektonische
Gliederung. Von solcher Form der Bauplastik ist oft
nur ein kleiner Schritt zur Frei- oder Brunnenplastik
im Stadtbild oder in der Park- und Gartenanlage. Die
Grenzen verwischen sich. Wihrend bei traditionellen
mittelaxialen Bauten die Plastik deren Schema meist
unterstreicht, stellt sie sich in jiingeren Beispielen un-
gezwungener zu den in freierer Weise rhythmisierten
Fassaden oder Baukorpern. Nicht uninteressant, daf3
zur Akzentsetzung gelegentlich plastische Arbeiten her-
angezogen werden, die vom Bildhauer urspriinglich als

selbstiindige Freiplastiken konzipiert sind.

Das Problem der Bauplastik ist in erster Linie ein Pro-
blem der Architektur. Wenn die Plastik am Bau grund-
siitzlich und generell einer sinnvollen Zukunft entge-
gengefiihrt werden soll, so muf3 der Anstof3 vom Archi-
tekten kommen. Viele der in unserem Lande zur Aus-
fiihrung gelangten Arbeiten zeigen, dafB die bauplasti-
sche Aufgabenstellung wie die Placierung der Plastik
unbeholfene Verlegenheitslosungen sind. Ob sich eine
Plastik dem Bau inkorporiert oder als Akzentsetzung
lose vor ihn stellt, sie muf3 in einem Vorgang mit dem
Bau konzipiert sein. Der MaBstab, den die Plastik in das
Bauganze trigt, die plastische Kraft, die sie ausstrahlt,
die rdaumlichen Bezichungen zor Umgebung, die sie
schafft, die Material- und Farbwirkungen — all dies
muf3 vom Architekten im Zusammenhang mit der

Bau gcsla] tung erwogen werden.

Der Bildhauer ist dazu a priori nicht imstande. Seine
betont individualistische Stellung und Arbeitsweise —
m Jahrhunderten stark geworden —erlaubt ihm zunichst
nicht, aus einer gewissen Isolation herauszutreten und
das Ganze zu iiberblicken, dem er sich einzuordnen
oder beizuordnen hat. Als Schépfer unmittelbar dem
Leben verbundener Werke muf3 der Architekt den
Bildhauer in dessen dienende Aufgabe einfiihren. Es
mub zu einer wirklichen Zusammenarbeit kommen.

Versucht man in die Zukunft zu blicken, dann glaubt
man die Richtung sich abzeichnen zu sehen, in der die
Entwicklung vor sich gehen wird oder sollte. Es steht
aubler Zweifel, daf die Architektur als die gesellschafts-
verbundenste, «sozialste» Kunst dazu berufen ist, die
iibrigen Kiinste zur Mitarbeit an gemeinsamen Auf-
gaben aufzurufen. (Was die «reinen» Kiinste vielleicht
auf neue, ungeahnte Bahnen fithren wiirde.) Die Ent-
wicklung der Architektur selbst, nicht weniger aber
die verschiedenen Wege formbetonter, konstruktiver
Maleret und Plastik haben unsere Sinne fiir Farbbe-
zichung in der Fliche und im Raum, fiir Formbezie-
hungen in der Fliche und im Raum, fiir Raumbezie-
hungen schlieBlich geschirft. Die « Kongruenzen» oder
die Verwandtschaften von Architektur, Malerei und
Plastik sind in den letzten dreifiig Jahren von den ver-
schiedensten Seiten her aufgewiesen und erprobt wor-
den. Erst diese Einsichten 6ffnen den in der Praxis bis-
her wenig begangenen Weg zu einem neuen, harmoni-
schen Zusammenhang der Schwesterkiinste. Sie geben
der Hoffnung Raum, dafl in unserer demokratischen
Gesellschaft eine neue «Einheit des kiinstlerischen
Schaffens» sich verwirklicht, wie sie, nach dem Worte
eines namhaften Avchitekten, an jeder Bauvaufgabe zu-
mindest theoretisch gefordert werden muf3. Und da es
dabei in jeder Weise um eine «Entmonumentalisie-
rung» zu Gunsten einer geistigen und kiinstlerischen
Intensitit zu gehen hat, diirfte sich das bisher bau-
plastisch stiefmiitterlich behandelte Wohnhaus neben
dem Kommunalbau als eine der innerlich reichsten
Aufgaben erweisen.



	Plastik am Bau

