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Bau. Bild und Bildwerk

Von Hans Hildebrandt

Im Wechsel der Kulturen wandeln Welthild, Welt-
und  Lebensanschauung, Gesellschafts- und  Wirt-
schaftsordnung, die Hilfsmittel zur Befriedigung gei-
stiger und materieller Bediirfnisse mit threm Sinn auch
thre Form. Die Schopfungen der Kiinste allein, end-
giiltige Formungen inneren Gehalts, iiberliefern Ver-
gangenes als lebendiges Sein. Unter ihnen spricht am
beredtesten die Baukunst. Thr Aufgabenkreis ist der
umfassendste; er reicht von der Sorge fiir das Heim des
Menschen bis zur Versinnlichung der hochsten Ideen.
Und weil sie Malerei und Plastik den Boden fiir ein
Wirken im Grofien bereitet, gebiihre ihr mit der Fiih-
rung auch die Entscheidung, ob und in welcher Weise

sie selbst thre Mitarbeit fordert, wiinscht oder ablehnt.

Sie fordert sie bei jenseits-gerichteten Kulturen, deren
Kern ein religiéser Kult bildet, zur Erfilllung der eige-
nen Sendung. Dann stellt sie, wie in der altchristlichen,
der mittelalterlichen oder der indischen Kultur, den
Schwesterkiinsten die bedeutsamsten, wenn nicht gar
die einzigen Aufgaben von Gewicht. Die Basilika ver-
langte fiiv ithre Apsis das riesenhafte Bild des Erlisers,
das romanische Gotteshaus das Bild des Weltenrichters,
das gotische den Statuenschmuck seines Steingebirges
und die Verkleidung seiner Lichtoffnungen mit Glas-

gemilden, die indische Pagode die Bevolkerung ihres

Turmgefiiges mit zahllosen, symbolhaft zu deutenden
Gestalten. Der griechische Tempel hielt Gicebeldreieck
und Metopenfelder fiir sinnvoll sprechende Bildwerke
frei. Auch die kirchliche Baukunst der Barockkultur
rief den Maler herber: Er sollte eine dem Himmel vnd
seinen Bewohnern sich 6ffnende Scheinarchitektur dort
emporfithren, wo der Architeke selbst sein Wirken be-
endet hatte. Verbindet sich gar in jenseits-gerichteten
Kulturen die kultisch-religiose Macht mit der hochsten
weltlichen, deren Triger gottgleiche Verchrung ge-
zollt wird — Agypten, die mesopotamischen Reiche,

so zieht die

Byzanz und Tibet seien hier genannt —,

Architektur die Schwesterkiinsee vollig in thren Bann.

Ganz oder vorwiegend diesseits-gerichtete  Kulturen
gleich der hellenistisch-romischen, gleich Renaissance,
Barock und Rokoko, zeigen oft ein ebenso reges, frucht-
bares Gemeinschaftswirken. Doch ist es anderer Art.
Der durch Machthewufitsein, Ruhmsucht, Prachilicbe,
I'reude am Schonen und Lust am Spiel vollzogenen
Bindung von Malerer und Plastk an die Avchitekour
fehlt jene mmnere Notwendigkeit, die ein religioser Kult
verleiht. Die Baukunst fordert nicht, sie wiinscht nur,
freilich oft sehr dringend und ausgiebig, die Hilfe der
Selten  zu

Schwesterkiinste. bedeutungsvoll-hohem,

meist zu iippig-schmiickendem Gestalten. Man denke
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an die pompejanischen Villen romischer Patrizier, an
die Fiirstenschlasser des Absolutismus. Zudem spielt
die Angliederung an Bauwerke in solch weltlich blii-
henden Kulturen zwar eine wichtige, doch nicht die
Hauptrolle fiir Malerei und Plastik. Sie stellen sich nun
mit Tafelbild und Freibildwerk auch in den Dienst des
Einzelnen, bei reichen Biirgerkulturen wie der hollin-
dischen des 17. und der gesamteuropiischen des 1.
Jahrhunderts sogar fast ausschliefilich.

Grundsiitzlich ordnen sich im  Gemeinschaftswirken
Plastik und Malerer der Architektur gleichermafien
unter. Doch fehlt es nicht an Unterschieden. Die Plastik
ist der engeren Bindung fihig. Verwendet sie fiir ithre
korperhaften Gebilde den gleichen Stoff wie der Bau —
Stein, Holz usw. —, so kann ein Bildwerk zum Bauglied
werden, das eine bestimmte Aufgabe ebenso erfiillt
wie ein rein architektonisches Gebilde an derselben
Stelle. Die Karyatiden des Erechtheions stiitzen das
Gebilk nicht anders als Siaulen; die Lowen an Portal-
vorbauten lombardischer Kirchen sind Saulensockel :
die grotesken Phantasiegeschopfe lings der Dachrinne
an der Notre-Dame sind Wasserspeier. Anders die
Malerei, die Kunst der Fliche. Was sie schafft, bedarf
des Talts an einem Korper, der es trigt. Sie kann nur

selbst

den Schein einer Funktion erwecken, nicht diese
iibernehmen. Auch kehrt sich hin und wieder nur das
Bei

Denkmalen wird die Architektur in der Regel, bel

Verhiiltnis von Architektur und Bildwerk um:
Brunnen hiufig zur Dienerin der Plastik, und der
griechische Tempel war der Idee, wenn auch keines-
wegs der Erscheinung nach, nur Behiltnis fiir das Bild
des Gottes. Nichts hindert ferner ein Bildwerk, so ge-
waltige Maflie anzunehmen, dal3 es fiir sich allein
gleichsam  Architektur wird. Agypten hat mit dem
Sphinx von Giseh und mit den Memnonkolossen, Grie-
chenland mit dem Kolof3 von Rhodos, Indien mit riesen-
haften Buddhas, China mit ungeheueren Tiergestalten,

die eme heilige Strafie siumen, solche Bildwerkarchi-

&

Byzantinisches Mosaik des 6. Jahrhun-

derts. Ravenna, Sant’ Apollinare Nuovo
| Mosaique byzantine du 6¢ siécle. Ra-
venne, Sant’ Apollinare Nuovo | Byzan-
tine mosaic of the 6th cent., Ravenna,

. : Sant’ Apollinare Nuovo

tekturen hervorgebracht, denen die Wand-Maleret, wie
schon ihr Name besagt, kein Gegenstiick zu gesellen
vermag. SchlieBlich ist das Hauptwirkungsfeld der
Jauplastik die  AuBenarchitektur, jenes der Wand-
malerei der Innenraum. Ubereinstimmungen und
Gegensiitze im angliedernden Schaffen beider Kiinste
Konnen hier nicht weiter verfolgt werden. Ich be-
schrinke mich von nun an auf die Wandmalerei und
mufl} dem Leser iiberlassen, die Schliisse auf die Bau-

plastik zu ziehen.

Das Grundgesetz der Wandmalerel 1st denkbar ein-
fach: Das Wandgemilde ist zugleich emn Werk der
Malerer und ein Werk der Architektur. Verschieden-
geartetes muf3 zur Einheit verschmolzen werden. Die
Maleret entfaltet ihr Wirken auf der Fliche. Wahl und
Verwendung ihrer Elemente — Linie, Flichenform,
IFarbe, Hell und Dunkel — stehen dem Maler, der das
Bildkunstwerk nach seiner «inneren Bewegung» (Otto
Meyer-Amden) gestaltet, vollig frei. Weder an das
Gesetz der Schwerkraft noch an einen Zweck gebun-
den, kann sich die Malerer auf die Elemente als solche
beschrinken, kann thre Formen der Phantasiewelt oder
der riumlich-korperhaften  Umwelt entnehmen und
deren Gebilde in beliebiger Verwandlung oder natur-
nah wiedergeben. Die Architektur erzeugt ranmerfiillen-
de und raumerfiillte, stets einem Zweck verhaftete Ge-
bilde. Sie arbeitetet mit kirperhaften Elementen, die
dem Gesetz der Schwerkraft unterliegen. Senkrechte
und Waagrechte bestimmen ihr mathematisch errech-
netes Gefiige; Schrige und Bogen bilden nur den Aus-
gleich zwischen ihnen. Jedes Bauglied iibt eine genau
prizisierte Funktion aus. Mit gleichen Aufgaben be-
traute Bauglieder sind daher in gleiche Formen zu klei-

abweichende

den. Von der Eigenfarbe des Baustoffs
Farbe ist zusitzliche, entbehrliche Bereicherung. 1lell
und Dunkel erzeugt die Architektur selbsttitig dank
ithrer Korperlichkeit. Gegensiitze, wohin wir blicken.

Sie sind im Wandgemilde nur zu iiberbriicken, wenn



beide Kiinste zu einem Opfer bereit sind: Die Malerei
muf3 auf unumschrinkte Freiheit, die Avchitektur auf
strengste Bindung verzichten. Der offenkundige, un-
mittelbar erfaBbare Anteil der Maleret und der geheime
der Architektur sind gegeneinander abzuwiegen. Die
Architektur muf3 darauf bestehen, dal3 die gerade an
dieser Stelle im Bauorganismus  wirksamen  Krifte
unter dem Farbenschleier erkennbar sind. Andrerseits
ist die Malerei, deren Gebilde die architektonischen
Kriifte ja nur vertreten, nicht verpflichtet, Gleichheit
der Funktion auszudriicken durch Gleichheit der Form,
weil dies ihrer berechtigten Forderung widerspriche,
daf3 alles, was sie gestaltet, als mdividuelle Kraft sich
in Freiheit regen darf. Wird ihr dies zugestanden, ist
wiederum  sie gehalten, auf ihre Weise 1im Wand-
gemiilde das Vorwalten der architekturbedingten Senk-
rechten und Waagrechten sinnfiallig zu machen. Die
Wandmalerei aller Volker und Zeiten bietet dafiir eine
Fiille von Belegen.

Wie der Architekt mit seinem Baugelinde und dessen
Umwelt, muf3 der Wandmaler sich mit der architekto-
nischen Gesamtlage, die er vorfindet, auseinandersetzen.
Erste Gegebenheit ist ein Bauglied: Wand, Decke oder
Gewdlbe. Es hat festgelegte Mafle, dient eier genau
umschriebenen Aufgabe, ward vom Architekt geglie-
dert oder ungegliedert belassen. Ist Teil eines Raums
mit bestimmter Funktion, der selbst wieder Teil eines
diesem oder jenem Zweck verhafteten Baus von ausge-

priagter Formensprache ist.

Die Angleichung eines Bauwerks an seine Bestimmung,
gleichgiiltig welcher Art, vom Erhabenen bis zum All-
taglichen, ist die erste Aufgabe des Architekten. Je
unverfilschter sie in Wahl der Baustoffe und Kon-
struktionsweise, in Gesamtanlage und Durchbildung
aller Teile zum Ausdruck gelangt, desto wesenhafter
erscheint sein Werk. Doch sind der Bestimmungsdeu-
tung durch den Architekt Grenzen gezogen, weil er im
Grofien und nur mit reinen Formelementen schafft. Die
Einzeldeutung iibernimmt dann der zur Mitarbeit auf-
gerufene bildende Kiinstler mit seinen freieren, wand-
lungsfihigeren Ausdrucksmitteln. Erst Bild oder Bild-
werk weisen aus, welchem gottlichen Wesen ein Heilig-
tum geweiht ist, und der ruhevoll weite Saal inmitten
eines Klosters wird erst durch das Wandbild des Abend-
mahls ganz zum Refektorium. Wichtiger noch als die
Stoffwahl, die selten dem Maler iiberlassen bleibt, ist die
Intscheidung iiber die Grundhaltung eines Werks.
Hier werden Wandmalereien von hohem Eigengehalt —
ich mochte die frither iibliche, etwas in MiBkredit ge-
ratene Bezeichnung «monumental» vermeiden — ge-
fordert, dort dekorative, die nur bereichernde Zutat
sind. Ein Fehlgriff in der von Bau und Raum bedingten
Grundhaltung beeintrichtigt die Wirkung der Archi-
tektur in jedem Fall, auch dann, wenn der Ehrgeiz des
Malers sich zu Hoherem verstieg, als von thm erwartet

wurde.

Gleich maBgebend wie die Bestimmung des Baus ist

Romanische Wandmalerei des 12. Jahrhunderts. Regensburg, Aller-

heiligen-Kapelle im Domkreuzgang | Peinture murale romane dw 12e
siecle, Regensburg, Chapelle de Tous-les-Saints dans le cloitre du Dome |
Roman mural painting of the 12th cent., Regensburg, All Saints’ Chapel
in the Cathedral cloisters Photo: Staatliche Bildstelle, Berlin

seine FFormensprache. Hier vervielfiltigen sich die all-
gemeinen und die besonderen Angliederungsprobleme.
Aus dem Grundgesetz, daB ein Wandgemiilde zugleich
ein Werk der Malerei und ein Werk der Architektur
1st, leitet sich die zuniichst tiberraschende Folgerung
her: Es gibt kein iiberall und jederzeit giiltiges Einzel-
gesetz der Wandmalerel. Das Wandbild muf3 dieselbe
Formensprache reden wie der Bau, um sich organisch
in ihn einzuordnen. Die statische oder dynamische
Grundhaltung einer Architektur, ithr Wunsch nach
harmonischem Ausgleich von Hohe, Breite und Tiefe
oder nach dem Vorwalten emer Dimension, nach
Schlichtheit oder Fiille, Sachlichkeit oder Schaustellung,
thr Aufzeigen oder Verhiillen des konstruktiven Ge-
fiiges, thre Wucht oder Leichtigkeit sind auf die An-

gliederung zu iibertragen.

Andeutend ein paar Beispiele aus der Geschichte. Die
elementare Baukunst X;;‘y[nuns mit threr betonten
Korperlichkeit  duldet nur  geschlossene  Wandober-
flichen. Die Vollplastik wird rein dreidimensional, die
Wandmalerei als reine Kunst der Fliache behandelt, das
Flachrelief der Wand oder Siule eingeschnitten. Die
griechische Architekour liebt Adel der Form, Mal und
Harmonie, gonnt jedem Bauglied ein Eigenleben, weist

die ithr verbundenen Bildwerke — Wandgemilde sind



Spdtbarocke Stukkatur und Malerei im Zusammenwirken mit der Archi-

tektur. Wies, Chor der Wallfahrtskirche von Dominikus Zimmermann,

1746-1754 | Stucs et peinture en combinaison avec I'architecture baroque.

Wies, cheweur de la «Wallfahrtskirche» de Dominikus Zimmermann

1746-1754 | Baroque stucco and painting in harmony with the architec-

ture. Wies, choir of the church, by Dominikus Zimmermann 1746-1754

nicht erhalten — zu freiem Sichregen in vorbestimmte
IFelder ein. Die GroBbauten des romischen Weltreichs
erzihlen mit threr Steigerung der MaGe und der Raum-
weite vom Stolz der Macht. Der Wunsch nach Pracht-
entfaltung lost die Geschlossenheit der Wand, ruft
S

schen zu imposantem dekorativem Wirken auf. Uber die

ulen, verkripfte Gebilke, statuengeschmiickte Ni-

Wandmalerei unterrichtet uns Pompeji. Auch sie de-
koriert, weitet die Riaume mit Scheinarchitektur und
Durchblick ins Freie, treibt mit naturnah gebildeten
Phantasiegestalten ein buntes Spiel heiterer Daseins-
freude. Die altchristliche Kultur bietet in Basilika und
Kuppelbau alles zur Verherrlichung des Jenseitigen
auf. Wihrend die Plastik um ihrer Korperlichkeit
willen verbannt wird, iiberzieht das Mosaik alle Sicht-
flichen der Winde und Gewolbe mit schimmernden
Erscheinungen symbolhaft-feierlicher Gestalten, deren

architekturverwandte  Strenge  der Goldgrund  dem

48

Irdischen entriickt. Der romanische Kirchenbau, Aus-
druck des Einklangs mit dem Gottlichen, ruht in sich.
v schlieBt seine Wiinde, die Plastiken werden zu Glie-
dern der Architektur, die flichenhaft gehaltenen Wand-
malereien zu Kristallisaticnen der in thr wirkenden
Krifte. Der entmaterialisierte Skeletthbau des gotischen
Gotteshauses ist dynamisch. All seine mit Spannung
bis zum AuBersten geladenen Glieder einen sich im
Zung nach oben, in den die Bildwerke mitgerissen wer-
den. Die Wandmalerei entstofflicht sich im Glasge-
milde zu reiner Farbe, reinem Licht. Die Renaissance
Italiens huldigt der Form, der Klarheit und Ordnung,
und schreitet von reizvoller Vielfalt zu machtvoller
Grofe fort. Die Freude am neuentdeckten Gesetz per-
spektivischen  Sehens regelt  Platzanlage, Bau- und
Raumgestalten. Sie beherrscht die Wandmalerei, die
das Sichtbarmachen der im Bau verborgenen Kuiifie
ins Bild versetzten Architekturen anvertraut, damit
die Figuren so unbehindert-lebensvoll sich bewegen wie
die Statuen in Nischen, die Reliefgestalten in umrahm-
ten Feldern. Die Frithrenaissance verschont nur das
Menschliche, die Hochrenaissance steigert es iiber das
Maf des Natiirlichen hinaus; jene verwebt, diese schei-
det Inhaltreiches und Schmiickendes in der Wand-
malerei. Dynamik ist das Wesen des Barocks, eksta-
tisch im kirchlichen, pomphaft-pathetisch im weltlichen
Bau. Bewegung im Ganzen wie in jedem Glied. Archi-
tektur, Malerei und Plastik verbiinden sich zu unzer-
trennlich-gemeinsamem  Wirken, das, irrational und
errechnet zugleich, die Ilusion sich zum Ziele setzt.

Das Rokoko hilt an diesem fest, aber es wandelt das

Pathos im Spiel. Der Klassizismus verschreibt den Ban
der Statk, der stillen Harmonie, dem Ebenmafl, die
Wandmalerei und die Plastik der Ruhe und der gelas-

senen Bewegung.

Im 19. Jahrhundert biiit die Architektur die Fithrung
iiber die Schwesterkiinste ein. Wandmalerei und Bau-
plastik melden sich erst wieder zu organischer Mitar-
beit, als um 1900 die Architekten-Avantgarde mit dem
Eklektizismus aufriaumt. Die funktionale Architektur
lehnt fiir thr zweckgeleitetes Schaffen das Dekorative,
als «Bauen nach Menschenmaf3» das «Monumentale»
ab. Sich selbst genug, hat sie kaum Verwendung fiir
angliedernde Bildwerke und Malereien im  friitheren
Sinn von Gegenstindlichkeit, wohl aber, wie Alfred
Roth ausfithrlich begriindet hat, fiir kiinstlerisch durch-
dachte Behandlung der Winde, die die Farbe als reines
Element in den Dienst des Bangedankens stellt. Doch
schaltet sie aus ithrem Bereich auch Malerei und Plastik
nicht immer aus. Ein paar Beispiele: Le Corbusier hat
seinem Ministeriums-Iochhaus in Rio de Janeiro ein
Maschinensaal-Gebiude vorgelagert und liel dessen
ungegliederte, ausschwingende Strafenfront durch eine
weitvorspringende, starkbewegte Plastik von Lipchitz
aus einer leeren Riickwand in ein Bauglied von Bedeu-
tung wandeln. Mit flichenhaft-linearen Wandmalereien
hat Le Corbusier in seinem Haus am Cap Martin nur
nebensichliche Raume bedacht, den Winden der be-

wohnten Riume hingegen ihr reines «schones Weif)»



Bronzeplastik von Jacques Lipchitz an
fensterloser Fassade des Ministeriums
fiir Erziehung und Gesundheit, Rio de

Janeiro | Bronze de Jacques Lipchitz

i
au Ministére de [U'éducation et de la
santé, Rio de Janeiro | Bronze by
Jacques Lipchitz at the Ministry of

Education and of Health, Rio de Janeiro

erhalten. Oskar Schlemmers Wanddrahtplastiken in
dem von Rading erbauten Haus Dr. Rabe in Zwenkau,
geometrisiert und organisch in einem, weisen der an-
gliedernden Plastik neue Wege.

Noch ein paar grundsitzliche Andeutungen zum Thema
Wandmalerei. Der Wandmaler hat sich in jedem Ein-
zelfall mit dem Gegebenen abzufinden, mit den Gliede-
rungen von Wand und Raumiiberspannung, den Wand-
durchbrechungen durch Fenster, Tiiren, Bogenginge
usw., sie mogen ithn giinstig oder ungiinstig bediinken
fiir das eigene Schaffen. Seine Aufgabe ist ja nur Ver-
sinnlichung jener Kriifte, die an den ithm iiberlassenen
Stellen sich regen. Jedes im Bau angeschlagene Motiv
lenkt sein Wirken in vorgeschriebene Bahn, und je
weiter der Architekt die Unterteilung treibt, desto
mehr schrinkt er den Spielraum des Malers ein. Die
Angliederungsprobleme vervielfiltigen sich bei einer
Mehrheit von Wandgemiilden im nimlichen Raum.
MaBgebend ist die Rangordnung der Wiinde. Man-
cherlei Mittel stehen dem Wandmaler zur Charakteri-
sierung der Hauptwand zu Gebot: Steigerung des
MaBstabs, anwendbar nur bei naturfernem Gestalten,
Auszeichnung durch reichere oder intensivere Farben,
Konzentrierung der Wirkung durch Isolierung des
Besonderen usw. Die unter allen Umstinden zu wah-
rende Einheitlichkeit des Raumeindrucks verbiirgen
unter anderem von Wand zu Wand durchlaufende
Waagrechten. Der Mabstab der Wandmalerei ist den

Raumverhiltnissen anzupassen. Ein Fehlgriff, wie ihn

Giulio Romano bei seinem Gigantenkampf im Palazzo

del Te beging, wo er Riesenfiguren in die Enge eines
Silchens prefite, kann das Verweilen in einem Raum
zur Qual machen. Der Maler hat es in der Hand, Hohe
oder Breite einer Wand durch Betonen der Vertikal-
oder MHorizontaltendenz im Wandbild scheinbar zu
vergrofern, einen Raum scheinbar zu erweitern durch
lichte Farben oder, wie Spitantike, Renaissance und
Barock es liebten, durch Rahmenarchitekturen um
Durchblicke ins Freie, in Nachbarriume — man denke
an Leonardos Abendmahl — oder, an Decke und Gewdol-
be, in den Himmel. Formcharakter und Farbenhar-
monie eciner Wandmalerer entscheiden mit tiber die
Stimmung eines Raums. Sie verlethen ihm Mystik,
Wiirde, hohen Ernst, festliche Pracht oder Heiterkeit.
Indlich vermag der Maler nicht wenig zur Verdeutli-
chung einer Raumbewegung beizutragen. Die Apsis
der Basilika wird durch das Bild des Erlosers zum End-
ziel der Andacht, die Heiligenprozessionen an  den
Hochwiinden begleiten die Gliaubigen auf dem Weg zu
ihm, und das Deckengemiilde des Barocks zieht mit

dem Blick auch die Architektur empor.

Ob die Architektur die Schwesterkiinste zur Mitarbeit
aufruft, bestimmt der Zeitgeist einer Kultur. Geschicht
es, so gleicht der Gewinn sich aus: Die Baukunst
schenkt Malerei und Plastik die Moglhichkeit, im Grofien
zu wirken — sie wiederum sagen im Namen der Bau-
kunst aus, was diese allein nicht oder doch nur unvoll-

kommen zu sagen vermochte.

’
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