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RESUMES FRANCAIS

Remarques sur la construction de maisons de redresse~
ment pour jeunes associaux 326

par Lrnst Egeler

Déplorables conditions actuelles: Une trés grande partie des
maisons de redressement existant actuellement en Suisse
présentent des conditions déplorables, qui concourent cer-
tainement a la crise dont souffre en ce moment le systéme
de rééducation dont elles font partie: souvent installées
dans des batiments qui eurent jadis une tout autre desti-
nation, elles sont fréquemment en mauvais état, tristes,
et 'on y manque cruellement de place (dortoirs surpleins,
promiscuité, ete.). Le nouveau code pénal demande bien
pour la jeunesse des établissements différenciés (spéciale-
ment quant & 1’dge), mais les crédits manquent. Presque
tout, dans ce domaine, reste & faire. — Nowveaux types de
mazisons de redressement: Le type idéal est le petit établisse-
ment, qui permet un contact vraiment personnel avec les
éducateurs et peut tenir lieu de foyer; malheureusement,
ce type n’est guére économique. Aussi les 2 types modernes
venant au premier plan sont-ils la grande maison de ré-
éducation: a) centralisée, mais avec une grande différencia-
tion fonctionnelle (chaque groupe a son étage, 8 lits au
plus par chambre & coucher, etc.); ainsi évite-t-on que les
60 & 120 pupilles ne regoivent une éducation de masse;
b) décentralisée: groupes de 18 a 20 pupilles dirigés par
un éducateur et chaque groupe ayant son foyer, tandis que
le principe d’ensemble est de séparer nettement les réfec-
toires, les locaux pour le travail (classes, ateliers) et ceux
pour I'habitation. — Plan, exécuticn et installation: Méme
si toutes les parties ne doivent pas en étre exécutées tout
de suite, il convient de partir d'un plan général, seul moyen
d’aboutir & une organisation bien concue et différenciant
les locaux selon les fonctions. Vu la rapide usure & laquelle
est exposé le matériel, celui-ci doit étre le meilleur possible
(c’est finalement plus économique). L’ceuvre éducative
exige qu’on cherche & créer une atmosphére favorable (bons
meubles, rideaux, gravures, fleurs). Bonne architecture et
bonne éducation vont ici de pair.

Frans Masereel 339
par Heinrich Rumpel

Dans l'art contemporain, les ccuvres graphiques acquiérent
une importance particuliére, car, mieux que souvent la
peinture, elles permettent de restaurer I'unité, perdue un
temps par les modernes, entre I'idée et sa réalisation. Cela
vaut aussi pour la gravure sur bois qui, abandonnant les
surcharges ornementales du 19¢ siécle et revenant a
la conception plus primitive du traitement par grandes
surfaces, a trouvé un véritable renouveau en maint artiste,
tout particuliérement en Masereel, qui vient d’accomplir sa
soixantiéme année. — Un des documents les plus directs
que nous possédions sur la personnalité de M. et la con-
ception qu'il se fait de son art, réside dans I'espéce d’auto-
biographie par I'image que constitue «Mon livre d’heures»
(1919), admirable suite de gravures d’inspiration en somme
populaire et ol éclate le tempérament, tout flamand, d’un
créateur épris de toutes les choses de cette terre. Toutefois,
la structure et les lois propres aux bois de M. apparaissent
peut-étre encore plus clairement dans certaines gravures
détachées («Le cheval de bois», «Le boxeur», «L’accuséen,
ete.), oll une composition simple (la ou les figures princi-
pales sont généralement au centre) met en ceuvre les con-
trastes des lignes et des surfaces, dont les noirs sont comme
éclairés au néon par les clairs qui les entourent, tandis
qu'une fourmillement de scénes secondaires, loin d’étre la
par littérature, complétent au contraire la vision. — Ce
serait diminuer la portée de ’ceuvre de M. que de ne pas
mentionner en outre la volonté trés consciente de ce créa-
teur d’étre un artiste social. Né a Blankenberghe en 1889
d'une famille aisée, M. n’est au reste point artiste social
par ressentiment, mais par généreuse solidarité avec les
humbles. Ce que 1'on peut appeler son activisme se mani-
festa essentiellement pendant la premiére guerre mondiale,
alors que, réfugié & Genéve, il collabora par ses dessins aux

deux organes antibellicistes de 1'époque, «La Feuille» et
«Les Tablettes». A la méme période se rattachent les
suites de bois intitulées «Debout les morts» et «Les morts
parlent». Mais M., volontairement, n'a pas franchi le
pas qui le séparait de 'art «révolutionnaire», au sens mo-
derne du terme. A la différence de celles d'un George Grosz,
ses créations procédent moins de la critique sociale que
d'un sentiment profondément humain et qui veut ignorer
les classes. Des recueils tels que «Le soleily, «L’(Euvre»,
«Histoire sans paroles» manifestent, au dela des doctrines
et des partis, cette «charité laique», cette solidarité qui
I'anime, qui n'exclut pas I’humour, lequel le rapproche
de ses cousins Tyll Ulespiegle et Minchhausen. Le méme
sentiment apparait également dans tout ce qu'il a consacré
au theme verhaerénien de la ville tentaculaire («La ville»
1928, et aussiles dessins & la plume de certains makimonos,
telle «Maboule City», qui évoquent les visons américaines
d’'un Dos Passos, mais qui sont bien de I'Europe quand
méme, par la pitié). — N'exigeant pas la concentration tech-
nique du bois, le dessin & la plume semble, chez M., prendre
le dessus dans les périodes d’émotion intense, par exemple,
en 1940, pendant I’exode, ol il devint comme le «reporter»
de T'horrible («Destins 1939 — 1940 — 1941 — 1942»). Plus
direct que Goya dans ses «Caprichos», M., dans les suites
de dessins intitulées «Danse macabre», «La terre sous le
signe de Saturne», «La colére», «(Remember», a témoigné
sa révolte pendant la méme période qui fit de Picasso et
de Kokoschka les justes accusateurs de ce temps. — Le
calme revenu rend son importance aux bois, avec «Jeu-
nesse» (1947, — présentée, comme jadis «Mon livre d’heures»,
par Thomas Mann) ou «Genése», dont les 8 planches, pour
la premiére fois, évoquent un autre monde que celui de
notre univers réel (de méme que le «Conte de Noél», actuel-
lement en travail). — Outre ses illustrations d’ceuvres de
de Coster, Maupassant, Verhaeren, P. J. Jouve, R. Rolland,
M. a aussi créé toute une ceuvre de peintre évoquant la
mer et les ports, digne de son ceuvre de graveur, elle-méme
unique, inimitable, et d’une inspiration si profondément
humaine.

Hans Fischer 345

par Georgine Oer:

Né dans le Haslital d'une famille d’instituteurs, H. F. ett
di lui-méme étre instituteur et, en un sens, il 'est devenu,
bien que rien ne soit moins «pédagogique» que sa relation
toute spontanée avec l'’enfance, dont il serait méme faux
de dire qu’il la comprend, car il lui est proche dés avant
toute compréhension, mais par nature. L’étonnant, dans
son cas, c’est d’abord qu’en un pays aussi peu «jeune»
que le notre, un tempérament d’artiste aussi jeune ait pu
se manifester, et, en second lieu, qu'un esprit apparem-
ment si uniquement réveur et naif soit devenu un artiste
aussi efficace. F. a commencé comme dessinateur dans les
journaux (ou il se fit connaitre par ses cocasses visualisa-
tions de proverbes et de tournures), comme décorateur
d’étalages et aussi du cabaret «Cornichon». Tant de dons
et de facilités eussent pu le perdre, sans la confiance qu’il
avait en son crayon, sans cette cattente & lui-méme» qui
définit toute une part de ce créateur comme étonné, tout
ensemble et naif, de ce qui nait sur son papier. L'on vou-
drait pouvoir dire qu’il est doué pour ses dons. Et c’est
aussi ce qui fait qu’il a toujours regu les «commandes» qui
devaient le révéler a lui-méme, comme, par ex., I'illustra-
tion du conte de Clemens von Brentano, «Gokel, Hinkel et
Gackeleia» (1944), ou sa cocasserie s’éleva d'un coup a la
poésie, a la profondeur d’on ne sait quelle inquiétude. Puis,
la gravure, la lithographie l'enrichirent de leurs limitations
techniques. C’est peut-étre a cette école qu’il a di de pou-
voir réaliser, dans les illustrations des Fables de La Fon-
taine (1949), une réussite qui dépassa toutes les espéran-
ces, et ou, sans rien perdre de sa fraicheur, son art se
hausse a la pleine conscience de soi. — Rien d’étonnant si
la peinture murale, aujourd’hui, le tente. Les essais que
nous avons déja de lui dans ce domaine nous montrent
qu'il sait se borner et, donc, s’accomplir.
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