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Une nouvelle méthode pour déterminer exposition
solaire 72

Les méthodes appliquées usuellement jusqu'ici pour déter-
miner les conditions d’insolation ont toutes le défaut de
ne renseigner que sur celles qui correspondent & un jour
et une heure bien déterminés; dans certains cas méme,
les résultats peuvent étre entachés d’erreurs.

La nouvelle méthode décrite par les auteurs consiste a sup-
poser I'observateur dans I'axe d’un cylindre vertical, placé
sur le plan horizontal et sur lequel on projette la course
du soleil telle que la voit I'observateur; on obtient ainsi.
pour I'année enticre, une famille de courbes limitées par
celles qui correspondent aux jours le plus long et le plus
court. On projette d’autre part sur le cylindre tous les
objets qui peuvent s’interposer entre le soleil et I'observa-
teur (montagnes, arbres, maisons, etc.), de sorte que le
cylindre une fois développé donne une image exacte des
conditions d’insolation, au point considéré, pour chacque
jour et chaque heure.

L’application de la méthode consiste a reporter, sur un
réseau de lignes horizontales et verticales, développement
du cylindre fictif, et complété par les courbes représentant
la course du soleil, tous les objets susceptibles de couvrir
le soleil pour I'observateur. Ces tableaux ont été préparés
a l'avance par 'auteur pour les conditions régnant a Berne,
mais leur emploi en d’autres endroits de la Suisse n’entraine
pas d’erreur sensible.

Quelques exemples illustrent Papplication de ce procédé
a I'étude de l'insolation pour des bitiments en montagne
comme en ville, de méme aussi qu’a I'examen des conditions
intérieures.

Cette méthode permet de représenter facilement, pour un
point donné, I'influence de I’heure et de la saison, comme de
la configuration du terrain et des autres constructions, aussi
bien existantes que projetées.

La pensée mathématique dans I'art de notre temps 86

par Max Bill

On n’entend point parler ici des mesures et calculs pratiqués
dans tout art, et dont la perspective fut le cas le plus géné-
ralisé, mais aussi la méthode qui a le plus gravement con-
tribué a transformer I'ceuvre d’art d'image intrinséque en
soi-disant copie du «rézly. L’'impressionnisme, davantage
encore le cubisme ont commencé de ramener l'art a ses élé-
ments essentiels et Kandinsky, dans son livre «(Uber das Gei-
stige in der Kunsty, posait les prémisses — lui-méme n’en
tira pas encore la conséquence — d'un art dans lequel I'ima-
gination gratuite serait remplacée par la pensée mathéma-
tique. — A la vérité, I'ensemble des recherches non-figurati-
ves n'avaient pas, jusqu'a présent, explicitement posé ce
probleme: Brancusi, Klee nous proposent des figures gar-
dant quelque rapport avec 'essence des choses réelles;
celles de Kandinsky pourraient appartenir aux réalités d'un
«outre-monde»; enfin, Mondrian, qui a poussé le plus loin
cet ordre de recherches, crée des rythmes que toute leur
rigueur n’empéche point de procéder d’une genése purement
émotionnelle. Apres lui, la question ne peut plus étre que
d’un retour a l'art traditionnel ou de chercher a faire un
pas de plus. Un «retoury, par définition, est toujours pro-
blématique, diit-on méme 'envisager dans le sens d'un art
social, «engagéy, formule qui ne peut guere étre accueillie
qu’avec scepticisme. Une évolution féconde peut, au con-
traire, a notre avis, ¢tre cherchée dans un art de pensée
mathématique. Il semble bien, en effet, que les investiga-
tions formelles aient été poussées aussi loin qu'il était, pour
le moment, possible, et que I'art vivant réclame un re-
nouvellement de «contenuy. Or, s'il n’est pas question de
nier le role du sentiment, on oublie trop facilement que 'art
exige sentiment e/ pensée, que, par exemple, la musique de
Bach atteste avec éclat la valeur d’'une conception toute
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mathématicienne. — Les mathématiques, qui sont entre
autres science des rapports, invitent a la représentation par
des modeles (ef. musée Poincaré a Paris), qui ont assuré-
ment une vertu esthétique, et dont la découverte par les
artistes peut s= comparer a celle de la sculpture négre par les
cubistes, — sans parler de 'intérét de ces visualisations ap-
pelées & aider la pensée, spécialement dans les recherches
mathématiques modernes, qui sont au dela du traditionnel-
lement représentable. — Mais la pensée mathématique en
art n'est point la science mathématique en tant que telle.
Elle est «information» de rythmes, de rapports et de lois
ayvant leur source dans 'esprit de l'individu. Et de méme
que la géométrie euclidienne n’a plus aujourd’hui qu'une
valeur relative au point de vue scientifique, on peut, a son
égard, en dire autant sur le plan de I'art. Par exemple, la
notion de «fini infini», appliquée en science mathématique
ou physique, peut également servir aux recherches formelles
de la pensée mathématique en art telle que nous 'enten-
dons ici, pensée qui tend a créer de nouveaux symboles
propres a traduire de fagon adéquate la sensibilité de notre
temps. D'une maniére générale, les notions des mathéma-
tiques modernes apportent a 'art un contenu nouveau.
Loin de s’y traduire par un formalisme, elles sont au con-
traire pensée devenue forme, car cette forme est manifes-
tation des éléments fondamentaux du monde, — image et
non copie. — list-ce a dire que cet art constitue un rameau
de la philosophie ? Ce serait cublier que celle-ci a besoin du
truchement des mots, que la pensée ne saurait, du moins
pas encore, se manifester de fagon immédiate, a moins pré-
cisément d’avoir recours a I'intuition directe de P'art. ISt
plus la pensée aura d’exactitude, plus I'idée fondamentale
aura de cohésion, et plus leur manifestation par I'art se
trouvera étre directe et universelle. Art composé, tout a
la fois, de certitude et d’inconnu, et dont la rigueur méme
peut conduire I'esprit jusqu’aux frontieres de I'inexplicable.

Sur ma peinture 92
par Max Beckmann
Conférence tenue @ Londres en 1938

Pour Max Beckmann, le monde de la politique et celui de
I'esprit sont nettement séparés. Lui-méme n'a jamais voulu
vivre que dans le second, afin de chercher a réaliser par son
art le propos de rendre I'invisible visible par la réalité.
L’art, en effet, pour B., est instrument de connaissance.
Non qu'il s’agisse de peindre une philosophie, ce qui serait
vain, ennuyeux et ridicule, mais bien, par la constante dé-
couverte de l'espace, qu'il appelle Dieu, de manifester la
loi fondamentale du monde et, dans la contemplation du
mystere de 'étre, de devenir lui-méme un «soi». La pein-
ture est pour lui le seul moyen possible de réaliser la plus
haute de nos facultés: 'imagination, selon le double exem-
ple que proposent a Pesprit Henri Rousseau et William
Blake.

Autoportrait 96

par Alfred H. Pellegrine

L’ceil, dit Shakespeare, ne se voit pas. L'idéal portrait de
Partiste par lui-méme, devrait se faire a partir des seuls
éléments visibles pour lui, sans miroir, mais-pour ainsi dire
par induction. — Quelles que soient les raisons qui incitent
les peintres a brosser leur propre effigie, — besoin de se con-
naitre, orgueil, mélancolie ou, simplement, facilité de dis-
poser d’un modele toujours présent — il reste le fait que
P. a pris mainte fois sa personne comme sujet, allant méme
jusqu’a se représenter étendu sans vie sur une civiere. L'un
de ses réves et ¢té de se peindre d’aprés une photo aux
rayons X, projet qu'il a da abandonner parce que on
aurait confondu la droite et la gauche.
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