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sich bei Yeats niemals ins Spuk-
hafte, wie bei Goya, und nur selten
ins Tragische. Die transzendente, me-
taphysische Note ist am stirksten
wohl in dem Bilde Two Travellers,
1942, erreicht. Es zeigt diesen unend-
lichen, sehnsuchtserfiillten Raum, der
eines der Kennzeichen des echten Ex-
pressionismus ist. Yeats soll einmal
gesagt haben, dal er nur in Gemiits-
bewegung zu malen imstande sei und
daB er nur jene Seiten des Lebens wie-
dergebe, die ihn ergreifen. Zu ihnen ge-
hért auch das lyrisch Stille, und schlie3-
lich auch das Mirchenhafte. Das zeigt
Yeats erst in seiner vollen romanti-
schen Milde. Das Bild Drive through
a City in Fairyland, 1938, ist mit sei-
nen delikaten Farben — und Yeats ist
ein ganz hervorragender Kolorist - —
eines der schonsten Zeugnisse der
poetischen Seele dieses Kiinstlers.
J.P.Hodin

Aus den Museen

Dr. Paul Hilber ¥

Am 20. Oktober ist in Luzern Dr. Paul
Hilber, der Konservator des Luzerner
Kunstmuseums, nach langer Krank-
heit gestorben. Das kiinstlerische Lu-
zern erleidet damit einen Verlust, der
erst jetzt aus der Riickschau ganz er-
messen wird. Der 1890 in Wil geborene
Ostschweizer, der in Miinchen und
Freiburg i. U. Kunstgeschichte stu-
dierte, wurde 1920 zum Bibliothekar
der Biirgerbibliothek in Luzern ge-
withlt. Mehr und mehr riickte aber das
Kunstleben Luzerns und der Inner-
schweiz in den Mittelpunkt von Hil-
bers Interessen. 1922-1926 war er Prii-
sident der Luzerner Kunstgesellschaft,
1925-1932 im Nebenamt und seither
hauptamtlich deren Konservator. Ein
Kunstmuseum galt es aber erst noch
zu schaffen; 1925 konnten die Rédume
des ehemaligen Kriegs- und Friedens-
museums bezogen werden, nachdem
man bisher im Rathaus ein mehr als
fragwiirdiges Gastrecht genossen hatte,
und 1932 begann dann mit der Er6fi-
nung des Museums im Neubau des
Kunst- und KongreBhauses die inten-
sive Ausstellungstitigkeit Hilbers, die
_ ja in den letzten Jahren internatio-
nales Geprige annahm. Wenn Luzern
heute im Kunstleben der Schweiz eine
beachtliche Stellung innehat, dann
verdankt es dies in erster Linie Paul
Hilber, hinter dessen Menschenfreund-
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lichkeit, Giite und Daseinsfreude sich
ein unerschiitterlicher Glaube an den
schlieflichen Erfolg seiner Ideen,
duBerste Zihigkeit in der Verwirkli-
chung seiner Pléne und auch ein ge-
horiges Stick Gleichmut im Hinneh-
men von Millerfolgen verbarg. Man
darf sich ernsthaft fragen, ob Luzern
ohne die Wirksamkeit Hilbers heute
iiberhaupt seine Kunstsammlung und
ein wurdiges Museum besiBe. — Mit
dem schweizerischen Kunstleben war
Hilber ebenfalls eng verbunden. So
prisidierte er 1929-1935 den Schwei-
zerischen Kunstverein, 1926-1930 die
Ortsgruppe Luzern des SWB, dessen
Zentralvorstand er wiahrend mehrerer
Jahre angehorte, und 1935-1941 war
er Mitglied der eidgendssischen Kunst-
kommission. Schlieflich sei auch an
Hilbers publizistische Wirksamkeit
erinnert: Aus dem Pflichtenkreis des
Birgerbibliothekars erwuchs die Her-
ausgabe der Bilderchroniken von Die-
bold Schilling und Tschachtlan. Spé-
ter trat die Beschiftigung mit der bil-
denden Kunst auch hier in den Vor-
dergrund, und noch vor wenigen Mo-
naten ist eine umfangreiche Mono-
graphie tiber den Luzerner Maler Hans

Bachmann erschienen. Hp. L.

Zum Riicktritt von Dr. Lucas Lichten~
han

Das dreifache Revirement unter den
Leitern der schweizerischen Kunst-
hallen —veranlat durch den Riicktritt
Lucas Lichtenhans in Basel, den Riick-
tritt Wilhelm Wartmanns am Ziircher
Kunsthaus und den Tod Paul Hilbers
in Luzern — hat nun mit der Neu-
besetzung der Basler Konservatoren-
stelle durch Dr. Robert Thomas Stoll
seinen Anfang genommen.

Dr. Lucas Lichtenhan, der auf den
1. Oktober von seinem Amt zuriick-
trat, um sich wieder einer alten Liebe
— dem Kunsthandel — zu widmen, hat
die Geschicke der Basler Kunsthalle
15 Jahre lang geleitet. Ein Jahrzehnt
weniger also als sein Vorginger Wil-
helm Barth, dessen Téatigkeit noch
heute in Basel als das grofle Vorbild
einer lebendigen, allem bedeutenden
kiinstlerischen Geschehen aufgeschlos-
senen Ausstellungs- und Erziehungs-
arbeit gilt. Fur die Jungeren sind diese
Jahre zwischen 1909 und 1934, in
denen dank Wilhelm Barth in Basel
zum erstenmal Impressionisten, Ro-
din, Munch, die deutschen Expressio-
nisten, Cézanne und Gauguin, gezeigt
wurden, sogar zu einer fast legendér
verkldrten «Vorzeit» geworden. Ja,

man zehrt heute noch, oft ohne es zu
wissen, von den Friichten seiner Ar-
beit. Denn Wilhelm Barths leiden-
schaftliches Eintreten fiir die in sei-
ner Heimatstadt Basel noch nicht be-
kannten oder noch nicht anerkannten
grolen Vertreter der neueren und
modernen Kunst — vornehmlich der
Franzosen — erstreckte sich auch dar-
auf, in vollstindiger Unabhiingigkeit
vom Kunsthandel manchen privaten
Ankauf zu vermitteln. So ist in den
Privatsammlungen manches bedeu-
tende Bild in Basel festgehalten wor-
den.

Die «Ara Lichtenhan» wird durch an-
dere Dinge in Erinnerung bleiben.
Seine Ausstellungstiitigkeit erhielt den
Impuls vor allem aus dem Wunsch,
das i#sthetische Vergniigen am erle-
senen Einzelstiick zu wecken. Man
konnte es erleben, daB Lichtenhan
einen Besucher, der einen Gesamt-
tiberblick tiber eine neue Ausstellung
bekommen wollte, an allem, was Na-
men und Rang hatte, vorbeifiihrte,
um mit begeisterten Worten seine
Aufmerksamkeit ausschlieBlich auf,
eine kleine, liebliche Holzplastik zu
lenken. Die ganze Ausstellung schien
iiberhaupt nur um dieses einen erle-
senen Werkes willen zu existieren.
Voller Eigenwilligkeit und Originali-
tat kaprizierte er sich oft auf das
«grofl Gesehene» im Kleinen, auf das
«paysage intime», dessen Aufblithen
er in einem Jahresbericht einmal als
«das unglaublich schéne Ereignis in
der Kunst des 19. Jahrhunderts»
pries, oder auf das Herausstellen der
Zeichnung, die er nicht selten der
«Handgreiflichkeit des farbigen Bil-
des» vorzog. Von da aus ergab sich
auch (neben den iiblichen Pflicht- und
Gelegenheits-Ausstellungen) die Wahl
«seiner»  Ausstellungsthemen: Der
Douanier Rousseau, Mittelalterliche
Plastik, Franzosische Meisterzeich-
nungen des 19. Jahrhunderts, Schwei-
zerische Volkskunst, Utrillo, Renoir,
Calame, Der japanische Holzschnitt,
Toulouse-Lautrec, Segonzac, Rodin,
Vuillard und als letztes «Die Impres-
sionisten». Mit Vorliebe bericksich-
tigte Lichtenhan — besonders withrend
der kriegsbedingten Abgeschlossen-
heit der Schweiz vom Ausland — den
baslerischen und schweizerischen Pri-
vatbesitz.

Das Herausstellen des intimen, priva-
ten Werkes bestimmte auch Darbie-
tung und Aufbau seiner Ausstellun-
gen. Nach der Erkenntnis der Ent-
wicklung oder des Wachstums eines
Ganzen zu suchen, war nicht Lichten-
hans Anliegen. Nur selten stellten



seine Ausstellungen Fragen an ein
kinstlerisches Phéinomen — nur selten
gaben sie Antworten. Sicher war diese
Art des Ausstellens nicht immer zur
breiten durchschlagenden Wirkung
geeignet. Ja, ganz im geheimen konnte
man Lucas Lichtenhan im Verdacht
haben, daf} ihm diese Breitenwirkung
im groBen Publikum auch uninteres-
sant schien — im Vergleich zum inten-
siven personlichen Kontakt, den einige
Kenner, Sammler und Freunde an
einzelnen erlesenen Dingen seiner Aus-
stellungen finden sollten.
Anderseits ist aber auch seiner eigen-
willigen Personlichkeit zu verdanken,
daB in den vergangenen 15 Jahren ein
durchaus abwechslungsreiches Aus-
stellungsprogramm ablaufen konnte.
Mochte sein Herz auch nicht gerade
leidenschaftlich fir die moderne und
allermodernste Kunst schlagen, so gab
er ihren besten Exponenten doch im-
mer wieder Raum: Mehrfach war Paul
Klee in Basel zu sehen, Kandinsky,
Mondrian, die Abstrakten und Kon-
kreten und nicht zuletzt eine herrli-
che Sammlung frither Kubisten. Und
Lichtenhan selber bekannte: «Das
Echo unserer Ausstellungen schien uns
gerade auch in den kritischen Stim-
men zu beweisen, daBl es triibselig
wiire, sich dén kithnen Versuchen und
Realisierungen neuer Kunstformen,
wie sie in der Welt drauBlen sich zei-
gen, zu verschlieflen.» m. n.
Zum Nachfolger von Dr. Lucas Lichten-
han wdhlte die Kommzission des Basler
Kunstvereins den jungen Basler Germa-
nisten Dr. Robert Thomas Stoll. Dr. Stoll
hat in Basel studiert und, wie tbrigens
auch sein Vorgdanger Dr. Lucas Lichten-
han, mit einer Arbeit iiber Friedrich
Holderlin promoviert. Wdhrend mehre-
ren Semestern war er als Lektor in sei-
nem Hauptfach in Cambridge ( USA )
tatig. Wir wiinschen ihm ein frucht-
bares Wirken in seinem neuen Amie,
das micht nur fiir Basel, sondern fiir
das ganze schweizerische Kunstleben
von bestimmender Bedeutung ist.

Die Redaktion

Amerikanisches Mobiliar

Der Durchschnittsamerikaner ist, ent-
sprechend seiner Art zu leben und zu
wohnen, mehr als der Durchschnitts-
europder dazu bereit, modernes Mo-

Liegestuhl von Mathsson, bei Bonniers und
Baldwin-Kingrey, Chicago

Demontable Schrankeinheiten von Ignazio
Gardella

biliar in seine Umgebung aufzuneh-
men. Die Bequemlichkeit des Woh-
nens, die Geldstheit des Lebens nach
der Arbeit in der GroBstadt und der
GroBbetriebsaktivitit sind noch deut-
lichere Anspriiche als bei uns. Und
sie sind weniger als bei uns durch
Konventionen belastet — weder posi-
tiv noch negativ. Die direkte, empfin-
dungshafte Beziehung zu einer neuen
kérperlichen Form, die Freude an ihr,
erscheint spontaner. Deshalb beginnt
eine Reihe von kleineren und gréBeren
Unternehmen, die sich mit der Erfin-
dung oder der Herstellung und dem
Vertrieb neuer Modelle abgeben, schon
recht lebhaften Kontakt mit dem Pu-
blikum zu nehmen. Diese Unterneh-
men in Chicago, New York und Boston
sind meist von sehr jungen Leuten ge-
leitet. Da ist in New York die Firma
New Design, die nicht nur Mébel, son-

dern auch Vorhangstoffe, mexikani-
sches, einfach geformtes Glas, Ge-
schirr, Besteck aus rostfreiem Stahl,
in sehr guter Form' und nicht teuer,

. ausstellt und verkauft. Ein Zeichen-

studio ist angegliedert, das ganze In-
neneinrichtungen projektiert und aus-
fithrt. Auffallend war eine Art Innen-
storen aus vertikalen Glasfaserstoft-
Streifen, die verstellbar sind, sowohl
in der Breite zum Zusammenziehen
als auch seitlich drehbar, so daB3 sich
die Streifen entweder tiberdecken oder
aber das Licht, sind sie im rechten
Winkel zur Fensterfliche gerichtet, in
Streifen hereinlassen. Einige Calder-
Drahtplastiken waren in den Ausstel-
lungsréumen montiert. Im selben Haus
an der 75. StraBe hat Benjamin Bald-
win sein Buro Design Unit. In Chicago
ist sein mit zwei Kollegen gefiithrter
Verkaufsladen, wo er neben eigenen
Modellen auch aus Europa eingefiihrte
zeigt, so von Aalto in Finnland Mébel
und Gléser. Die Firma Hosken in
Boston hat einen lustigen Tisch kon-
struiert, d.h. nur seine Beine. Mit
Hartholz fournierte Bretter sind ein- .
seitig konisch gesiigt; je zwei Stiick
werden mit der winkelrechten Seite
miteinander verbunden, geleimt und
mit Leichtmetallwinkeln auf der In-
nenseite verschraubt; eine Leicht-
metalldreieckplatte oben dient zum
Anschrauben an die normierte, glatt
abgesperrte Tischlerplatte, die sich
jeder, sei es zur Verwendung als Tiire
oder als Tischplatte, im Warenhaus
kaufen kann. Dem noch keineswegs
gestorbenen Pioniergeist entspricht es,
daBl man selbst Hand anlegt zur Fer-
tigstellung eines Gebrauchsgegenstan-
des. Auch aus wirtschaftlichen Griin-
den mag Frank Lloyd Wright diesen
praktischen Sinn bentitzen, wenn er
z. B. die Konstruktion ganzer Innen-
wiinde eines Wohnhauses so annimmt,
daf3 sie der Hausherr selbst, in seiner
Freizeit, nach und nach erstellen
kann. Es gibt in New York noch einige
mit mehr Aufwand aufgezogene Ge-
schiifte, wie die von Hans Knoll und
von Hermann Miller, welche nur die
Zurschaustellung und Verkaufsver-
mittlung der von ihnen ausgewihlten
Stiicke besorgen. Auch hier findet sich
auslandisches Material, schwedisches,
schweizerisches und finnisches. — Im
allgemeinen sind die Preise dieser Mo-
delle noch sehr hoch, doch sie stehen
im Begriffe, sich mehr Marktfliche zu
gewinnen und sich damit zu verbilli-
gen, so dal} sie auch wirtschaftlich
mit den Moébelgarnituren, welche auch
dort der Masse angeboten werden, in
Konkurrenz treten koénnen. Die oft
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