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Dezember 1949

WERK-CHRONIK

36. Jahrgang Heft 12

Ausstellungen

Basel

Das Griin im Stadtbild
Gewerbemuseum, 9. Oktober
bis 6. November 1949

Der Mensch im Kampf — nicht gegen,
sondern um ein Stiickchen Natur, um
das Aufgehen eines «Fensters in die
freie Landschaft». Das ist das Thema
dieser Ausstellung, die nicht von un-
gefihr gerade in Basel veranstaltet
wurde. Basel mit seiner seit der Kan-
tonstrennung immer hérter werden-
den Knappheit an verfiigbarem Bau-
platz bietet heute vielleicht das ein-
driicklichste Beispiel dafiir, da3 der
Kampf um die «Griunflichen» nicht
nur ein Problem der GroBstadt ist.
Auch eine «mittlere Stadt» wie Basel,
die durch ihre mittlere Ausdehnung
gar nicht so weit von der freien Land-
schaft an ihrer Peripherie entfernt ist,
kann im Stein ersticken, wenn nicht
beizeiten dafiir gesorgt wird, da3 da
und dort statt Asphalt einem Stiick
griiner Matte und statt Hauserwiénden
und Masten technischer Anlage auch
ein paar Béumen ein Lebensrecht ge-
lassen wird. Das Verdienst dieser Aus-
stellung aber war, daB sie sich nicht
auf lokale Probleme zuriickzog, son-
dern in Zusammenarbeit von Archi-
tekt und Gértnermeister einen ganzen
Fragenkomplex darstellte, der sich in
gleicher Aktualitét tberall stellt, wo
Stédte oder Siedlungen im sténdigen
Wachstum begriffen sind. Sie zeigte
vor allem, daB diese Fragen nicht
mehr von einzelnen gel6st werden kon-
nen, sondern nur dann, wenn die Ar-
chitekten mit Gértnern und vor allem
mit einer sinnvollen Stadtplanung zu-
sammenarbeiten. Ein erster, systema-
tisch-historischer Teil (auf den spiiter
bei den thematischen Gruppen immer
wieder zuriickgegriffen wurde) zeigte
ausgezeichnet die Entwicklung des
Verhiiltnisses von Stadt und Land-
schaft, vom Entstehen der Stadt im
Mittelalter bis zur modernen Grof3-
stadt. Der’ Wunsch nach dem «Grin
im Stadtbild» ist ein moderner, die
Stadt ohne ‘Grin hingegen eine der
wenig erfreulichen Erbschaften der
zweiten Hilfte des 19.Jahrhunderts.
Bei ihrer Entstehung kannte die mit-

)

StraBenbild aus der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts (Basel). Der Boden ist Speku-
lationsobjekt; er wird deshalb bis zum lelzten Quadratzentimeter mit rentablen Bauten
ausgenutzt - fiir erholsames Griin ist kein Platz. Die Miethduser stehen entweder direkt
am schmalen Trottoirrand (links ), oder balustradenverbrimte «Vorgdarten» bieten unbrauch-

baren Ersalz fiir den eigenen Garten (rechts)

( Photos: Jeck, Basel)

1922]23 entsteht, angeregt von der englischen
Gartenstadt-Bewegung, die Siedlung «Lin-

" denhof» in Basel. Zwischen den niedrigen

Hduserzeilen liegt der gemeinsame Garlen.
Architekt: Prof. H. Bernoulli BSA

telalterliche Stadt — ebensowenig wie
jede kleine Siedlung, die heute irgend-
wo vor einer Stadt entsteht — das Pro-
blem nicht. Trotz ihres festumschlie-
Benden Mauerrings war man in der
mittelalterlichen Stadt nicht von der
Landschaft getrennt. Auch innerhalb
der Mauern gab es kleine Girtchen
und Béume auf Pfalzen und an ver-
kehrsarmen Punkten ;in den als Raum-
reserve klug «geplanten» Vorstidten
baute man sogar Wein und Gemise an.
Merkwiirdigerweise gentigten diese
Reserven im allgemeinen, bis in der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
die Industrialisierung die
Menschenkonzentrationen und die ra-
pide Bevélkerungszunahme brachten.
Obschon damals die einengenden
Mauern fielen, wuchsen die Stidte
nicht organisch in die Breite, weil der
Stadtboden inzwischen Spekulations-
objekt geworden war. Das bekannte

groflen

Bild -der wvéllig tuberbauten engen.

Stadt entstand, als krassestes Beispiel
dieser Entwicklung New York, wo
man sich mit den griin eingefaBiten
«Parkways», den groBlen Ausfallstra-
Ben an den Strand von Long Island,
zu helfen versuchﬁ, da der einstmals
ausgesparte  «Central-Park»  heute

‘H. Vivell

In der neuen Siedlung «Jakobsberg» stehen
die Hduserzeilen quer zur Strafe. Ein Trot-
toir geniigt fiir die Zufahrtsstrafle. Die
Gegenseite ist bereits griin. Architekt: Her-
mann Baur BSA. Garten: Ad. Engler und

( Photos: Jeck, Basel)

lingst nicht mehr als Erholungsplatz
genitigt, sondern ein Schlupfwinkel fur
allerlei dusteres Gesindel geworden
ist. Was in New York und in anderen
Industriestidten versiumt wurde, das
holt man jetzt in London (wahrschein-
lich auch in Kéln) nach. Die von den
Bomben des letzten Krieges geschaf-
fenen «Freiflichen» sollen nicht mehr
uberbaut werden. Man will die mo-
derne GroBstadt nicht mehr ziigellos
wuchern lassen, sondern in Form klei-
ner Satellitenstidte, von denen jede
als ein kleiner stiédtischer Organismus
far sich lebensfiéhig ist, wieder auf-
bauen. Und zwar von geniigend viel
auflockernden Griunflichen durchzo-
gen. Man tut also das, was Flrsten
und Biirger schon im 16./17. Jahr-
hundert im kleinen begonnen hatten:
man legt Parks und grofle Gérten an.
Aus dem 19. Jahrhundert stammen
noch die «Anlagen», die entweder ar-
chitektonisch-repriasentativ im «fran-
zosischen» Stil oder frei, die natiirli-
chen Schénheiten eines Landschafts-
bildes unterstiitzend, im «englischen»
Gartenstil angelegt wurden. Die wich-
tigsten Griinanlagen, die uns vom
19. Jahrhundert noch vererbt wurden,
sind die Grinanlagen und Promena-



den auf den ehemaligen Befestigungen
und Wallen und die Sportplitze; seit
1920 sind tberall zahlreiche Sport-
plitze als reine Zweckanlagen gebaut
worden. Vielleicht ist es tiberhaupt
der Sport gewesen, der den Menschen
wieder gelehrt hat, daf G&rten, Parks
und freie offene Anlagen mitten im
Héusermeer nicht nur zu Reprisen-
tationszwecken da sind, sondern heute
als Ausgleich, als Mittel zur Entspan-
nung fiir den in Biirordumen und Fa-
brikhallen eingesperrten Menschen
notwendig sind. Man bemiiht sich
heute jedenfalls, auch den Bewohnern
von Mietwohnungen in hohen Reihen-
héusern «die Grinanlage vor der Tiir»
zu schaffen. Die Ausstellung zeigt eine
ganze Reihe ausgezeichneter Losungen
(die besten noch immer in der Weiter-
entwicklung der englischen «Garten-
stadt»), sowohl fir gemeinschaftliche
Grinanlagen zwischen den Héusern,
die fiur Kinder ideale und vor den Ge-
fahren des GroBstadtverkehrs ge-
schiitzte Spielpliatze und fur die Er-
wachsenen ruhige Orte der Erholung
bilden. Der schmale «Vorgarten» des
19. Jahrhunderts, in dem man sich
nicht einmal aufhalten konnte, hinter
dessen hohen Eisenstéiben auch meist
mehr Unkraut als Grin wucherte, ge-
hort der Vergangenheit an. In der
Ausstellung werden die verschiedenen
Moglichkeiten von Privatgirten und
Gemeinschaftsgirten am Einzelwohn-
haus, an der Siedlung und -auch an
grofleren Betrieben und offentlichen

Bauten (Arbeitersiedlungen, Schulen,.

Spitélern, Kirchen, Fabriken usw.) ge-
zeigt. In immer hoherem Mafe wird
heute auch der 6ffentlichen Anlage in
der Stadtplanung Raum gegeben. Eine
letzte Abteilung dieser sehr instruk-
tiven Ausstellung  zeigt schlieBlich
noch, wie weit die landschaftlichen
Gegebenheiten bestimmend und be-
grenzend sein konnen, an den Beispie-
len von Basel (arm an landschaftlichen
Freiflichen), Bern (Naturreservat El-
fenau, Waldreichtum, Mdoglichkeit zu
Griinverbindungen), Zirich (See, Zii-
richberg, Utliberg und Seeufer bilden
Grenze fir die Stadterweiterung, ga-
rantieren aber auch das Bleiben des
landschaftlichen Elements in der
Stadt), Genf (mit seinen herrlichen
alten Parks, die am Seeufer erhalten
bleiben sollen) und schlieBlich Solo-
thurn (mit Gringiirtel um den alten
Stadtkern). Besonders interessant ist
dann noch das letzte Beispiel, Stock-
holm, eine Stadt von 750 000 Einwoh-
nern, die man in konzentrischen Rin-
gen um den alten Stadtkern weiter-
wachsen lassen will, wobei dhnlich wie
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fiir London eine Aufteilung in selb-
stindige Gemeinden vorgesehen ist.
m. n.

Glarus

Deutseher Expressionismus
Kunstmuseum, 6. November
bis 21. November 1949

In Glarus wurde am 6. November eine
Ausstellung «Deutscher Expressionis-
mus» erdffnet. Sie umfalt Werke der
«Briicke»-Kimstler Kirchner, Heckel,
Schmidt-Rottluff, Miuller und Nolde.
Besonders gut sind Nolde und Kirch-
ner vertreten. Die revolutionirere
Miinchner Gruppe des «Blauen Rei-
ters» kommt mit Bildern von Franz
Mare, Macke, Jawlensky und Kan-
dinsky zum Wort, und von Klee sind
18 bedeutende Arbeiten aus allen
Epochen ausgestellt. Ferner finden
sich Einzelwerke oder kleinere Werk-
gruppen von Barlach, Lehmbruck,
Kokoschka, Paula Modersohn, Helen
Dahm, Xithe KXollwitz, Eduard
Munch, so daB alle bedeutendsten
Kiinstler des deutschen Expressionis-
mus sich in Glarus zusammengefun-
den haben. 0. H.

‘Wehnausstellung
Laubeggstrale 6 und 8,
19. bis 30. Oktober 1949

‘Wiithrend noch vor zehn oder zwanzig
Jahren in Bern neu erbaute Wohnun-
gen nur hochst selten fir Wohnaus-
stellungen beniitzt wurden, hat sich
dies nun geéndert. Leider kommt es
verhiltnisméBig oft vor, dal} irgend-
eine mehr oder weniger gut fundierte
Mobelfirma ihre Ware in solchen Neu-
wohnungen ausstellt und mit groflen
Inseraten dafiir wirbt. Je auffilliger
die Werbung, um so miBlicher ist viel-
fach das Niveau der Ausstellung. Da
die Zeitungen aber auf Inserate an-
gewiesen sind, werden solche Darbie-
tungen aufs schénste und wohlwol-
lendste besprochen, sie moigen sein
wie sie wollen.

.Darum freut es uns, diesmal eine

Wohnausstellung zu wiirdigen, die es
auch verdient. Beim Rosengarten in
Bern (Laubeggstrafle 6 und 8) ist es
neben anderen Firmen vor allem In-
nenarchitekt Gottfried Anliker SWB,
Bern, welcher als fithrende Kraft die-
ser Schau anzusprechen ist. In allen

vier Wohnungen fallen uns gute und
originelle Ideen auf — nebst handwerk-
lich schéner Arbeit —, die eine Wohn-
stiitte interessant, anregend und vor
allem wohnlich zu gestalten vermo-
gen. Beispielsweise besticht uns ein
Zimmer von Normalgrofe, das fir
Sohn und Tochter derart hitbsch und
praktisch eingeteilt und mobliert ist,
daB} ein jedes seinen eigenen Teil hat
und das andere kaum stort, wodurch
mitgeholfen wird, relativ engen Wohn-
raum maximal auszuniitzen. Auch
sonst Gberraschen wieder neue frucht-
bare Losungsversuche im Hinblick auf
frohliche Kinderzimmereinrichtun-
gen, auf ansprechende Verbindung
zwischen Wohnraum und Wohndiele
oder gliickliche Kombinierung von
Arbeits- und Schlafraum. Das ein-
zige, was uns nicht voll befriedigt,
sind die Beleuchtungskérper, mit Aus-
nahme derjenigen von Anliker. ek.

Tessiner Kunst
Fiera di Lugano, 1. Oktober
bis 16. Oktober 1949

Mit hundertneunzig Werken von 78
Malern und Bildhauern hat die Societa
Ticinese per le Belle Arti ihre Aus-
stellung zum «Sessentesimo» in einem
diesmal erfreulich distanzierten Anbau
der Fiera von Lugano reich belegt.
Mit einer Werkauslese aus dem Nach-
laB ihrer Griinder Filippo Franzoni,
Luigi Rossi, Edoardo Berta und Luigi
Vassalli beguterte sie mehr einen An-
nex «Retrospektive Kunst», als daB
sie durch diese Ehrung Vergleiche mit
dem Schaffen der Heutigen herausge-
fordert hitte. Die Gegenwart hiitte
ein Urteil jedoch nicht zu scheuen, zu-
mal das Niveau der Kunstausstellung
1949 das vorjiahrige auffallend tiber-
steigt. Bewundernswert ist, wenn
nicht so sehr die Weite, so doch die
Dichte und die Fiulle des Ausdrucks
einer einzigen Malergeneration inner-
halb eines kaum hunderttausend Er-
wachsene zidhlenden Landesteils. Un-
aufdringlich schafft innere wie éullere
Spannung dieser Kollektivschau Ei-
genart, namentlich in einem fein wie
temperamentvoll ausgeprigten Land-
schaftsempfinden. Von den ungebro-
chenen Farbkliangen im Mirzenbild
und den leuchtenden Toénen im Bii-
cher-Stilleben Pietro Chiesas bis zu
dem gleichfalls deutlichen Ausdruck
einer kiinstlerischen Individualitét in
Renato Ovinis keck um das Zeltgrau



aufgereihten Komplementirfarben des
«Karussells» ist kein weiterer Weg als
von Augusto Sartoris Verklarung der
anima ticinese in den mit charakteri-
stischem NuBbraun getonten Bildnis-
sen eines Midchens am Fenster und
einer «Pieta» zu dem zart mattierten
Bildnis eines Knaben von Bruno Niz-
zola. Dazwischen vermag Theo Mo-
desbacher in subtilem Auswigen sacht
ineinanderflieBender Nuancen gleicher
Farben in hellstem Grau ein Stilleben

zu schaffen und in zarten Ubergéingen

von Grau die flimmernde Atmosphire
des Strandes von Bissone festzuhalten.
Dazu gesellt sich ein kompositionell
ebenso sorgfiltig abgewogenes Fischer-
bild. Bruno Morenzoni versenkt drei
Landschaften in etwas gewalttitiges
Griin, wogegen Giuseppe Soldati den
Stimmungsgehalt sadlicher Stadtchen
ausschopft und das charakteristische
Bildnis eines Volkstyps fiir sein male-
risches Feinempfinden sprechen laft.
In eigenwilligen Blau- und Rottief-
ténen koloriert, entfremdet sich uns
Emilio Maria Berettas «Ré Moro»
eher. Carlo Cotti lenkt durch ausge-
wogene Farbakzente und duftige
Lichteffekte in einem Atelierbild und
einem Blumenstiick viel schénes Er-
warten auf sein Malertalent.
Gleichsam nur mit GuBgrau faBt G.
Bianconi mit wenig Pinselziigen die
Stimmung um einen «Neubau» an
einem Winterabend zusammen. Fir
einen sensiblen Impressionisten spricht
G. Passeros «Bucht bei Agno» in den
bei Sisley wiederzufindenden Spie-
gelungen. Mit viel Eigensténdigem
fullt Balmelli seinen «Kastanienhainy.
Wie Pietro Neris Bild der «Niherin-
nen» wagt Wilhelm Schmids «Streich-
quartett» einen achtbaren Schritt vom
herkémmlichen Weg dem an der Fiera
sonst karg bestellten Feld der ab-
strakteren Kunst entgegen.

Ugo Cleis bekundet namentlich in der
Bewegungsstudie der «Hiipfenden Kin-
der» sein kiinstlerisches Temperament.
Bernasconi warf mit eigenwilliger
Verve seinen «Ausritt» in Tempera
hin. Gordon Mac Couch versenkt den
einsamen Gast seiner «Trattoria» in
den lichtesten Punkt des konzentrisch
aufgehellten, lasierten Griins. Bild-
inhalt und Téne schaffen hier Doppel-
kontraste von Stimmungskraft.

Vor dem Bildnis des jungen Mannes
von Giuseppe Foglia beriihrt uns jenes
befreiende Erlebnis am stirksten, das
uns immer wieder in diesen hellen,
wunderbar improvisierten Kojen zu-
teil wird: Wissen um die innere Zer-
rissenheit, aber auch ein geballter
‘Wille, sie zu iiberwinden; die erfri-

schende Begegnung mit einer Genera-
tion, die ihren Ausdruck in einer muti-
gen, ehrlichen Haltung findet.

Aldo Patocchis neuester Zyklus offen-
bart packend die Spannung zwischen
Natur und Mensch. In bewuf3t stren-
ger Konzentration 1aBt der Meister des
Holzschnitts hier Wolken, Baum und
Kreaturliches in einem Rhythmus an
Kontrastformen und einer wunder-
vollen Erlebnisdichte auswirken. In
solch liebenswiirdiger Fassung ist der
Tod als Verwandter des Winters wohl
kaum je mit einem Friithling von fast
franziskanischer Stimmung in Be-
ziehung gebracht worden.

Die stark vertretenen Skulpturen be-
leben die Sile nicht nur, sie tberzeu-
gen durch ihren Gehalt an Eigenwer-
ten. Von Remo Rossis Torso und Ge-
stalten bis zu den feingearbeiteten
Tierplastiken C. G. Bauchs und den
ausdrucksvollen Busten Mario Ber-
nasconis bekundet manch Lébliches,
wie auch da Tessiner Kunstschaffen
als Erbgut hutsam weiterentwickelt

wird. Hans Kdgi

Fiirich

Antoine Pevsner — Georges Vantonger-
loo - Max Bill
Kunsthaus, 15. Oktober bis
13. November 1949

In der heutigen Plastik ist die Erfas-
sung und Formung des Raumes ein
entscheidender Faktor. Sie nihert
sich dabei von einem anderen, freie-

% e s

Die von Pierre Gauchat SWB|VSG fiir Stullgart zusammengestellte Schau von Schweizer
Plakaten und Kleingraphik (s. Bild) ist seither in der Miinchner «Neuen Sammlung»
groflem Interesse begegnet. Im Oktober wurde sie anliflich des «Rekiame-Kongresses» der
Werbewirtschaft nochmals in Miinchen gezeigt. Anschlieflend soll sie dem Osterreichischen
Werkbund in Linz zur Verfiigung gestellt werden. Photo: Heddenhausen und Posse, Biberach

ren Weg her den Problemen der Ar-
chitektur. Fur ein Publikum aber,
das gewohnt ist, alle Begriffe der pla-
stischen Gestaltung von der Bearbei-
tung des Volumens — und zwar vor
allem aus dem Bereich der organi-
schen Koérpergestaltung — her zu be-
ziehen, scheint diese neue Methode
zunéchst schwer fafbar. In diesem
Sinne bedeutete die Oktober/Novem-
ber-Schau im Zircher Kunsthaus, wo,
nach lingerer Pause, spezifisch heu-
tige Darstellungsmethoden zu Worte
kamen, etwas Ungewdhnliches, vor
allem, wenn man von den heroischen
Denkmiilern oder anekdotisch-arran-
gierten plastischen Inszenierungen
der Pliatze, Anlagen und Friedhofe
kommen mag und von ihnen als von
der legitimen Plastik erfullt ist. Die
Welt der Pevsner, Vantongerloo und
Bill (ein Russe, ein Flame und ein
Schweizer) mufl daher durch ihre
vollig andere Orientierung auf ein so
beeinfluBtes Publikum befremdend
wirken. Von der gewohnten Bild-
Hauerei kann und will hier keine
Rede mehr sein, da kein massives Vo-
lumen mehr existiert, sondern Um-
schalungen und Umschwingungen des
Luftraums an seine Stelle getreten
sind, die durch ein Minimum an massi-
vem Material und durch ein Maximum
an riumlicher Energie wirksam sind.
Die Malereien dieser Kiinstler, auf die
in diesem Zusammenhang nicht niher
eingegangen werden kann, begeben
sich ebenfalls mit den Grundelemen-
ten von Farbe und Linie an die be-
ziehungsreiche Rhythmisierung der
Fliichen. Bei Pevsner geht es zwar

* 167 *



auch in seinen letzten Malereien um
rdumliche Dynamik — ganz im Sinne
seiner Plastik. Da diese Kunst im ur-
banen BewufBtsein wurzelt, ist sie auch
eng verbunden mit dem Rhythmus
modernen Lebens, mit dem Stand heu-
tiger Erkenntnis, mit dem Geist mo-
derner Wissenschaft und Technik.
Man geht daher in der Plastik auch
primér von einem universalen, erwei-
terten Raumgefithl aus und glaubt es
der eignen Gegenwart schuldig zu
sein, vor allem ¢/ Spezifisches kiinst-
lerisch zu projizieren.

Wie weit dabei das Intellektuelle rest-
los tiberwunden und in die reine kiinst-
lerische Sprache tbertragen wird,
hiingt jeweils von Phantasie und
Schépferkraft ab. In Bills «Sechseck
im Raum mit gleichen Seitenlingen»
vollzieht sich innerhalb von Streckung
und Zusammenziehung der Prozel}
«mirakuldser» optischer Verwandlung
einer gleichlangen Linie innerhalb
ihrer verschiedenen Bewegungen. In
der «Kontinuitity wird durch Fli-
chendrehung bewegte Dynamik im
Raum entwickelt, Luft umschlieBend
und durchlassend, mit einbezogenen
Landschaftsfragmenten. (Dal} diese
Plastik gerade vom Zorn der Biirger
erschlagen wurde, wihrend anekdoti-
sche Limmatgéinse ungestort ihr nack-
tes Génseliesel weiterzwicken diirfen,
zeigt die bedenkliche Verhaftung des
Publikums in einen noch so billigen
Traditionalismus, gegentiber dem ag-
gressiven Verhalten desselben Publi-
kums zu jedem neuen Wagnis.) Eine
der letzten und reifsten Arbeiten Bills,
«Rhythmus im Raum», schwingt in
schoner Lockerung und Elastizitit
aufwiirts, getragen von einer grofen
durchflieBenden Bewegung. Durch das
mattweille Material (Gips) wird das
Auge durch keinerlei allzu effektvolle
Brillanz, wie es bei Arbeiten in Mes-
sing der Fall ist, vom reinen plasti-
schen Geschehen abgelenkt.
Vantongerloo — eine Generation ilter
als Bill —, der sein spezielles Raumer-
lebnis in rektangulire und sphirische
Konstruktionen, in Spiralen und ge-
schwungenen Drahtlinien entwickelt,
begibt sich auch asketisch in mathe-
matische Ausdrucksbezirke, wobei
konsequenterweise alle Massivitiat der
Materie immer mehr fortfillt. Raum
ist ihm nicht nur Ausdehnung, sondern
MaB, Anziehung, AbstoBung. Materie
wird in Energie umgesetzt im Sinne
unseres modernen Weltbildes. Seit
den kiithnen Zeiten der hollindischen
Stijl-Bewegung, unter der Fiihrung
van Doesburgs und Mondrians, hat
sich Vantongerloo mit diesen Proble-
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men beschaftigt. Es waren mutige
Anfénge, die nun schon dreilig Jahre
zuriickliegen. In seinen «Rapports des
Volumes» (1917-1919) baute er durch
freie Aufteilung und Rhythmisierung
der Kuben, nach bestimmten Propor-
tionsgesetzen, seine plastisch-archi-
tektonische «Harmonien» auf. Aus
dieser Zeit ist leider nur die «Sphéri-
sche Konstruktion» ausgestellt.

Die Arbeiten Antoine Pevsners schei-
nen die Dynamik der Raumerfassung
in einem verstirkten musikalischen
Tempo zu vollziehen und innerhalb
des gleichen herben Formvokabulars
tberaus lebendig und reich zu orche-
strieren. Die Skala menschlicher Emo-
tionen ist splrbar miteinbezogen und
aktiv. Man empfindet unmittelbar:
geistigen Aufschwung, seelische Erhe-
bung, Dramatik, echtes Pathos — wie
bei Brancusi, jedoch von einem ande-
ren Pol her. Pevsners rdaumliche Vi-
sion ist aus den Tiefen menschlicher
Emotion gestiegen und durch die
peinlichste ~ Sorgfalt meisterhafter
Handwerklichkeit veredelt worden.
Hier werden schwierige Lotarbeiten
eigenhindig vollzogen; keine fremde
Hand wird zugelassen, um die priizise
Struktur der Schalungen zu vollzie-
hen, gerade, aneinandergereihte Me-
tallstibe, die zur Entwicklung von
Bewegung und zur Aufnahme und Er-
zeugung vielfaltiger Licht- und Farb-
wirkungen vorbereitet werden. Nur
aus dieser Synthese von schwungvoller
Phantasie und geduldiger Arbeit
konnte die nachhaltige psychische
Ausstrahlung dieser Plastiken wach-
sen. Die Mehrzahl der ausgestellten
‘Werke sind eigentlich nur Modelle fiir
monumentale Ausfithrungen: neben
Emblemen fir Flughifen, Konstruk-
tionen fiir Brunnen breiten sie sugge-
stiv die Atmosphiire eines geheimnis-
vollen konstruktiven Geschehens im
Universum aus. Die «Colonne déve-
loppable de la Victoire» (1946), die er,
angeregt durch das erschitternde Er-
lebnis der Befreiung von Paris, schuf,
sollte als universales geistiges Zeichen
an Stelle antiquierter Triumphbogen
unserer Gegenwart dienen, allerdings
vielfach vergroBert und in den weiten
Raum gestellt. Uberall groBziigig at-
mende metallene Dynamismen, die
Raum sammeln, Raum erobern. Ihre
Bewegungen vollziehen sich vor uns
in der Zeit wie mit groBen Fliigel-
schlidgen. In der Plastik «Monde» ist
es die spannungsreiche Beziehung von
Mikro- und Makrokosmos, die Ent-
schalung und Entfaltung von Welt-
kern in Welt, eine gedffnete Plastik,
die von allen Seiten wieder anders er-

lebt wird, da sie durch ihren Aufbau
den Beschauer zur Umkreisung an-
regt, anders als Calders physikalisch-
reales Bewegungsspiel, das sich wor
dem Betrachter vollzieht. Aufschluf3-
reich, daB neben diesen Spiitwerken
auch frithe Arbeiten ausgestellt sind,
aus der Zeit, in der Pevsner mit sei-
nem Bruder Gabo das «Konstruktivi-
stische Manifest» (Moskau 1920) her-
ausgab. Seitdem hat der Kiunstler
immer reicher, intensiver und reiner
der Idee einer groflen plastischen Dy-
namik Gestalt gegeben, Raum, Licht
und Farbe in Taschen und Trichtern
moduliert und eine neue mathema-
tische Phantastik erstehen lassen.
Farbe, nun nicht mehr aufgetragen,
als Akzessorium, sondern durch Inter-
ferenzphiéinomene auf den dazu vor-
bereiteten Strukturen dem Licht stin-
dig neu entlockt. Dadurch entsteht
eine ewig lebendige und neue Verbin-
dung mit der Natur, mit den Tages-
und Jahreszeiten, die dadurch in das
plastische Ganze mit einbezogen wer-
den. Pevsner wiire befihigt und beru-
fen, heute grofle monumentale Auf-
gaben zu erfullen. Seine Visionskraft,
seine kiinstlerische Reife und solide,
handwerkliche Meisterschaft befihi-
gen ihn in besonderem Mafe dazu.

C. Giedion-Welcker

Schweizer Bildhauer-Zeichnungen
Graphische Sammlung der ETH,
29. Oktober 1949 bis 8. Januar
1950

Die Ausstellung, die Dr. Gradmann,
an dessen Publikation iiber Bildhauer-
zeichnungen in diesem Zusammen-
hang erinnert sei, im etwas niichter-
nen Korridor der Ziurcher Graphischen
Sammlung aufgebaut hat, umfalt
Zeichnungen von mehr als vierzig
Schweizer Plastikern unsrer Zeit. Da
kaum einer der bekannten Namen
fehlt, erhiilt man einen recht reich-
haltigen Uberblick iiber die Aufgaben
und Ziele, die sich die Schweizer Pla-
stiker stellen. Man kann die verschie-
denen Stromungen ablesen; die einzel-
nen Personlichkeiten heben sich von-
ander ab, und man sieht zugleich, wie
sich Anregungen, die von grofen Ge-
stalten der heutigen Bildnerei und der
jungsten Ahnen (etwa Rodin, Maillol,
Brancusi, Henry Moore) im plastischen
Schaffen der Schweizer Kinstler spie-
geln.

Fiir den Plastiker bedeutet die Zeich-
nung zunichst eine rasche Notiz, die
im Hinblick auf die dreidimensionale
Korperlichkeit entsteht. Die mensch-



liche Gestalt, deren kiinstlerische Um-
schreibung immer noch far den Pla-
stiker zentrale Bedeutung besitzt,
steht im Mittelpunkt. Teils begniigt
sich der Plastiker mit dem Umri3 —
etwa Karl Geiser, der mit einer gro-
Ben Zahl von Blittern vertreten ist —,
dann wieder fallt sich der klare Kon-
tur mit rdumlich modellierendem Ton
— wie bei Carl Burckhardt, der als einer
der Viter der neueren Bildnerei der
Schweiz den Reigen der Ausstellung
eroffnet, oder bei den Zeichnungen
Hermann Hubachers oder Ernst Gub-
lers. Zu diesem Typus des figiirlichen
Bildhauer-Aphorismus gehdren die
ganz vom Interesse an der Korper-
form und dem vitalen Korperausdruck
gelenkten Blitter Franz Fischers, Au-
gust Suters oder etwa auch des Gen-
fers Milo Martin, in denen wir spiiren,
wie der Blick des Zeichners das Objekt
umkreist und auf die Mdéglichkeiten
der symptomatischen Gestaltung des
Sichtbaren priift.

Aber auch die Zeichnung als mehr
selbstédndige kiinstlerische Auslésung
findet sich im Kreis der Plastiker, wie
es die Blatter von A. d’Altri, E. Stan-
zani oder etwa Ch. Collet erkennen
lassen, bei denen die rein graphischen
Qualititen, die graphische Epidermis
gleichsam zum bestimmenden Faktor
werden. Umgekehrt erinnern wir uns
daran, dal3 von Bildhauern dieser Art
auch beim dreidimensionalen Bild-
werk der Oberfliche und ihren irisie-
renden Moglichkeiten ein Interesse
entgegengebracht wird, das der Pla-
stik einen Schull des Malerischen ver-
leiht.

In einem Zusammenhang, der iiber

die Umfriedung des Korpergebildes

hinausreicht in die Umgebung, und sei
es manchmal auch nur in die Atmo-
sphire, die das Gebilde mit der Um-
welt verbindet, erscheinen die Aqua-
relle Paul Specks, die eine gute und
eindrucksvolle Wegleitung zur kiinst-
lerischen Zielsetzung dieses Plastikers
darstellen: zu jener tberraschenden
Irrealitit, aus der die Formkraft her-
vorwachst, durch die sich die Vision
verwirklicht.

Als Ubergang zur gegenstandslosen
Bildnerei erscheinen die geistvollen
Formstenogramme Walter Links, aus
denen ein auBerordentlicher Elan des
graphischen Zuges spricht. SchlieB3-
lich zwei Plastiker, die von der Bin-
dung durch die anatomische Korper-
lichkeit zur freien Formgestaltung
itbergehen: Hans Aeschbacher mit
sorgsam durchgebildeten graphischen
Modellen und Max Bill mit ein paar
interessanten und zugleich unterhal-

tenden Blédttern, die erkennen lassen,
daBl die strengen, vom Geist der Ma-
thematik erfiillten Gebilde dieses Pla-
stikers in der Zeichnung festgehaltene
Vorstufen besitzen, die aus dem schop-
ferischen Spieltrieb unmittelbar her-

vorwachsen. H, 0,

Erziehung zum Sechénen
Pestalozzianum, 8. Oktober
1949 bis Februar 1950

Die unter diesem anspruchsvollen Ti-
tel arrangierte Ausstellung im Pesta-
lozzianum entbehrt nicht der Ab-
wechslung, und wer sich vornimmt,
daran selber sein #sthetisches Urteil
zu bilden - das nun allerdings nicht
immer mit der Ansicht der Aussteller
tbereinstimmen diirfte — wird sicher
Nutzen davontragen. Es handelt sich
um ein wenig einheitliches Neben-
einander von Schiilerarbeiten jeglicher
Altersstufe, unter Miteinbeziehung von
Farbdrucken und Kinderbtichern. Un-
ter den fir den Wandschmuck be-
stimmten Blittern sind die des Kunst-
kreises Zurich (C. Lienhard) eine her-
vorragende Leistung sowohl im Druck-
verfahren als in der Auswahl der
Kunstwerke. Was die Schulerarbeiten
betrifft, fanden wir die Tonplastiken
aus den Knabenhandarbeitskursen des
Lehrers A. Schneider beachtenswert
wegen ihrer echt plastisch empfunde-
nen GroBformigkeit, deren konse-
quente Durchfithrung wohl stark auf
das Konto des Lehrers zu buchen ist.
Die dabei entstandene Einheitlichkeit
der Formgebung ist eine nicht unbe-
dingt begrilenswerte Nebenerschei-
nung; es scheint auch nicht einleuch-
tend, daBl auf diesem Gebiet gerade
Vervielfialtigungsmethoden wie Ton-
gusse gelehrt werden miissen; es wim-
melt ja ohnehin schon von verviel-
faltigter mittelméBiger Plastik auf
dem Markt. Die Menschendarstellung
bleibt begreiflicherweise sehr hinter
den Tieren zuriick. Viel lieber ist uns
die entziickende Krippengruppe eines
Siebenjihrigen, wo die kleinen, be-
malten und lackierten Tonfigiirchen
die dem Alter entsprechende Naivitit
und den individuellen Ausdruck bei-
behalten. Ahnlich begriiBenswert ist
die Auswahl von iiber einem Dutzend
Farbstiftarbeiten eines iiberdurch-
schnittlich begabten, ebenfalls sieben-
jahrigeh kleinen Erdenbiirgers.

Was sonst gezeigt wird, gibt Anla}
zu etlichen Bedenken. Was sagt ein
Schonheitssucher zu den verwiisserten,
aus ihrem tektonischen Zusammen-
hang gerissenen, auf runde Holzteller

.

und Schachteln gemalten Toggenbur-
ger Mustern ? Dahin sind wir mit dem
Heimatstil gekommen! Schlimmer
noch, geradezu unentschuldbar sind
die zu Mosaikképfen in weichen Gips
gedriickten Holzklotzchen, die verlo-
ren in der farblosen, nun erstarrten
Masse stehen. Die Handarbeiten der
Midchen sind so zahm, daf3 man sie
fast tibersieht; viel geschmackliche
Anstrengung ist da nicht zu finden,
aber wenigstens auch nicht das Ge-
genteil. H.AW.

Osear Dalvit — Otto Tschumi — Paul
Fontaine
Atelier Chichio Haller, 22.0k-
tober bis 11.November 1949

Oscar Dalvit baut aus Farben auf. Sehr
dsthetisch, sehr differenziert in den
Werken, die keine groBen Schwarz-
flecken als Geriist brauchen und die
zu seinen ilteren gehéren. Sein neuer
Stil ist extravertierter, formalistischer,
dem hintergriindigen Symbol entriick-
ter. Wir begleiten ihn aber auch auf
diesem neuen Weg mit Neugier.

Otto T'schumi: Das aus Linien entstan-
dene Werk dieses eigenwilligen Malers
variiert jetzt Themen, wie Stiere, V-
gel, Katzen, neben zerdriickten und
verdrehten, sehr gequilten Menschen.
Er hat sich erneut in jene Driisen-
gespinste verwickelt, wihrend die auf
dem Sand aufgelaufenen Schiffe neuer
Betakelung harren. Farbig leider ohne
Uberraschungen.

Paul Fontaine variiert geschickt bei
anderen Abstrakten und Surrealisten
entlehnte Bildideen. Trotz der Ver-
schiedenheit der Kiinstlertypen trigt
die Ausstellung einen einheitlichen
Charakter, in den sich auch die schlan-
ken Figuren-Kriige von Frau Linck-
Daepp mit ihren geschmackvollen Gla-
suren harmonisch einpassen. .
H.A.WypB

Chronigue Romande

Pour commémorer le centenaire de la
mort du peintre Firmin Massot, le
nouveaw conservateur des Beaux-Arts,
M. Pierre Bouffard, a ew la trés heu-
reuse idée de rassembler dans une ga-
lerie du Musée d’ Art et d’Histoire quel-
ques cuvres de cet agréable portraitiste
genevois de la premiére moitié du X1X®
siécle.

Firmin Massot appartient o cette caté-
gorie de peintres qui, au début du XI1Xe
siécle, privent pour modéles les petits
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maitres hollandais, plutét que les sculp-
teurs antiques comme le faisatent David
et ses éléves. En France, un Boilly et
un Drolling faisaient de méme, en
Angleterre, un Stubbs; et U'on trouve-
rait d’autres exemples dans les divers
pays du Nord, notamment au Dane-
mark.

Massot, n'est qu'un petic maitre, mais
c’en est un charmant. Il est toutefois
a regretter qu'il ait tant voulu plaire @
sa clientéle bourgeoise, et que sa prin-
cipale préoccupation en petgnant semble
avotr été d’oblenir le maximum de fint
et de précision, de rivaliser avec les
maniaturistes.

Ses modéles féminins étaient-ils aussi
jolis qu'il les a peints, avaient-ils tous,
vraiment, des teints a rendre jalouw les
lis et les roses? Comme la question -ne
peut étre tranchée, le mieux est d’accep-
ter ces tmages charmantes que nous
offre Vartiste, sans nous inquiéter 8'il
a été plus flatteur que véridique.
Massot ne peut passer pour un grand
portraitiste, certes. Il a tout de méme eu
le mérite de fizer pour la postérité, et
de fagon trés vivante, les visages de ces
: femmes et de ces hommes de la classe
atsée, a Uépoque ol Genéve, encore en-
tourée de remparts, recevait force étran-
~ gers de marque et était un foyer de cul-
ture européenne. A woir ces élégantes
bourgeoises de Massot, on sent que le
godit des lettres et des arts était chez elles
contenu dans des limites, et on com-
prend que la présence du satanique
Byron les ait horrifiées.

C’est une toute autre peinture que nous
a montrée la Galerie Motte en exposant
quelques czuvres de Gimma. De trés in-
téressantes sculptures de Madame Gim-
mze les accompagnaient.

8’4l est un art qui donne une impression
d’équilibre et de maitrise de soi, cest
bien celui de Gimma. Il est manifeste
que Uartiste n’a jamais tourmenté, forcé
ne haté son ialent, qu'il I'a laissé mirir
lentement comme un fruit sur 'espalier.
A une époque o tant d’artistes veulent
chanter dans un registre qui n'est pas
le leur, et ot la recherche de U'originalité
a tout prix les améne a se fabriquer une
maniére artificielle, U'exemple de Gimma
a bien son priz.

Bien que restreinte, son exposition
montrait les diverses faces de son ta-
lent. Sans stylisations arbitraires,
Gimmi arrive a donner & ses figures de
femmes, qu’elles fassent leur toileite ou
lavent des bouteilles, quelque chose de
massif et de pesant, de simple et de
grand, qui rappelle les plus belles
sculptures antiques. Le terme «volumes»
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a été bien souvent rabdché depuis qua-
rante ans. Gimmi est certainement un
de ceux, plus rares qu'on me le pense,
qui ont le mieux compris son sens, et
qui aient sw le mieux Uexprimer par
les moyens de la peinture.

Il n'a pas moins le sens de I'atmosphére
d'une piéce ot sont réunis quelques per-
sonnages, qu'ils discutent, fument ow
boivent; le sens d’'un espace clos o
existent quelques étres humains, sens
que Dawmier avait aussi. Gimmi ne
pourrait-il d’ailleurs pas étre appelé
un Dawmier purgé de tout romantisme,
un Daumier classique et non baroque?

Je ne voudrais pas omettre qu'a I Athé-
née ont eu liew deux expositions. Celle
de Philippe Zysset, qui a plus ou moins
subi Uinfluence de Hans Berger, ras-
semblait des paysages qui ne man-
quaient pas de vérité, mais dont la
lumiére et la couleur crues étaient assez
douloureuses pour les yeuwx. L'exposi-
tion de Madame Hainard-Béchard
était un hommage a une femme peintre
morte Uhiver dernier, la femme du re-
gretté peintre Philippe Hainard et la
mére du graveur sur bois Robert Hai-
nard. A défaut de lyrisme et de poésie,
la peinture de Madame Hainard-
Béchard se distinguait par une probité
et une conscience, qui ont surtout trouvé
leur emploi dans des portraits.
Francois Fosca

Pariser Hunstchronik

Fernand Léger
Musée d’Art Moderne

In den letzten Jahren hatte man in
zahlreichen Ausstellungen Gelegen-
heit, mit dem Gesamtwerk -einiger
der hervorragendsten franzosischen
Kinstler, wie Henri Matisse, Rouault,
Braque und Picasso, vertraut zu wer-
den. Dieses Jahr reiht sich nun auch
Fernand Léger mit einer retrospekti-
ven Ausstellung seines Lebenswerks
im Musée d’Art Moderne zu diesen
groBen Veteranen der modernen fran-
zosischen Kunst. Fernand Léger wird
vielleicht weniger haufig genannt als
Picasso, Braque und Henri Matisse,
und doch ist er wohl der reprisenta-
tivste kumstlerische Vertreter des
Maschinenzeitalters, dieser Epoche der
Technik, der Priizision und des Opti-
mismus, dem eine jiingere Kiinstler-
generation schon sehr skeptisch gegen-
ubersteht. Wenn wir in diesen Aus-
stellungssiilen Bild um Bild der fiinf-
zig Schaffensjahre nachfolgen, wer-

den wir vor allem von der groflen Ein-
heit dieses Lebenswerkes beeindruckt.
Schon gleich nach den ersten impres-
sionistischen Versuchen von Légers
Junglingsjahren gibt eine kriftige
gerade Linie seine kiinstlerische Rich-
tung an. Da ist kein Tasten, kein
Schwanken vor unbegangenen Weg-
kreuzungen. Der Kubismus ist nur
Vorstufe zur Erfassung des Objektes,
das er mit riicksichtsloser Vereinfa-
chung in die Flidche transponiert. Die
nichterne, unromantische Schonheit
des Maschinenteils findet hier ihr ma-
lerisches Aquivalent. Wie kaum ein
anderer Kiunstler hat Léger auf die
Wand- und Plakatkunst eingewirkt.
Die groen Fernwirkungen der reinen
flaichigen Farbkomplexe kamen ins-
besondere dem modernen Plakat zu-
gute, und bedeutende Plakatkiinstler
wie Cassandre scheuen sich nicht, ihre
Dankesverpflichtungen gegeniiber der
Kunst Fernand Légers zu bekennen.

Le Cabinet d'un amateur
d’aujourd’ hui
Galerie de France

Die Galerie de France hatte vergan-
genes Jahr unter dem Titel «Le Cabi-
net d'un amateur d’aujourd’hui» in
einer guten und knappen Auswahl die
Meister des «Art Indépendant» ge-
zeigt. Dieses Jahr wurden in derselben
Form einer fiktiven Privatsammlung
die Kimstler zu einem Ensemble ver-
einigt, welche zwischen den beiden
Weltkriegen zur Reife ihrer Kunst ge-
langten: Der Fauvismus und der Ku-
bismus haben bereits ihre erste Stof3-
kraft verloren. Maler wie Beaudin,

" Borés, Alix, Goerg, Pascin und Sou-

tine sind keine Erneuerer, sondern be-
gabte Nachfolger. Auch Gromaire,
Desnoyer, Loutreuil, Gondouin und
auch der kiirzlich verstorbene und im
Salon d’Automne mit einer kleinen
Gedenkfeier bedachte elsiissische Ma-
ler Walch nithren sich von einer Kunst,
die bereits vor dem ersten Weltkriege
ihre Bliitezeit hatte. Hingegen gehoren
die surrealistischen Maler, wie Max
Ernst, Salvador Dali, Yves Tanguy,
Klee, Lurcat, Masson und Miro, zu
dieser kiinstlerisch-revolutionéiren Be-
wegung, die schon heute mit einem ge-
wissen Abstand als die eigentliche Er-
neuerung der Zwischenkriegszeit be-
trachtet werden kann. Diese zweite
Ausstellung der Sammlung von «Mon-
sieur X» erreicht in keiner Weise die
kriiftige Einheit der letztjahrigen Aus-
stellung, die im Zeichen von Bonnard,
Matisse und Braque stand. Dies ist
aber weniger den Organisatoren die-



ser Ausstellung als vielmehr der Zer-
rissenheit dieser Zeitepoche
schreiben.

Eine dritte Ausstellung dieser Art
wird die junge Generation der Nach-
kriegsjahre zu Worte kommen lassen.

zuzu-

Es ist zu erwarten, daf8 hier die Neo-
Kubisten mit Bazaine und Manessier
und die Neo-Fauvisten mit Pignon
und Marchand figurieren werden.

Retrospektive Othon Friesz
Salon d’Automne

Der Tod des Malers Othon Friesz gab
zu einer retrospektiven Ausstellung im
Salon d’Automne AnlaB. Friesz ge-
horte in seinen Jugendjahren zu der
urspriinglichen Gruppe der Fauves.
Er war damals einer ihrer vorziiglich-
sten und eigenwilligsten Vertreter.
Wiihrend Henri Matisse, dem Fauvis-
mus treu bleibend, diesen zur gréfiten
Freiheit und Ungebundenheit der
malerischen Mittel weiterentwickelte,
kehrte Othon Friesz nach dem ersten
Weltkrieg zu einer traditionsgebun-
denen Kunst zuriick, die in Cézanne
ihre letzte Krénung sah. Ein solides
Handwerk und ein sicheres Auge
machten ihn zu einem der fihrenden
Maler der Gegenwart. Trotzdem heben
sich in dieser Ausstellung vor allem
die fauvistischen Bilder herver.

L’ Art Brut
Galerie René Drouin

Es ist dem Maler Dubuffet und mit-
unter auch einigen schweizerischen
Geisteskranken zu verdanken, dal}
die Ausstellung L’Art Brut bei René
Drouin zu einem auBerordentlichen
Ereignis geworden ist. AufBlerordent-
lich schon deshalb, weil sich diese hier
vereinigten Zeichnungen, Malereien,
Stickereien und Schnitzereien ganz
aullerhalb jeglicher Kunstkonzepte
bewegen. AuBerordentlich aber auch
dadurch, daB3 Dubuffet es verstanden
hat, diese Visionire, diese Geistes-
kranken und diese kindlich gebliebe-
nen Maler und Handwerker in eine
grofle Familie zusammenzuschlieBen.
Wir koénnen diese Maler «die Unbe-
rihrten» oder auch die von der moder-
nen Kultur «Ausgestoflenen» nennen.
«Art Brut» ist nicht .mit «Peinture
Naive» zu verwechseln. Die naiven
Maler versuchten alle mehr oder weni-
ger, eigentliche Maler zu sein, und
suchten sich ihre Vorbilder in den Pro-
vinzmuseen , oder in Kalenderbildern
zusammen. Ein Mangel an bedeuten-
den Vorbildern — nicht aber ein Man-
gel an Bediirfnis nach solchen Vor-

Hamid Zaki, Basel im Schnee

bildern — lie3 ihre spontanen schépfe-
rischen Qualitiiten frei zu Worte kom-
men. Bei den Sonderlingen des Art
Brut aber scheint auch dieses Bediirf-
nis nach Nachahmung gar nicht oder
nur sehr verstiimmelt vorhanden zu
sein. Somit kommt diese direkte Uber-
setzung des Psychischen ins Formale
ohne jegliche Einmischung des um-
gebenden Kulturbestandes zuwege.
Es ist sehr bezeichnend, daB sich die
modernen Kiinstler bei diesen exzen-
trischen pathologischen KunstiuBe-
rungen Erholung suchen, nachdem
auch das Zuriickgreifen auf alle pri-
mitiven und insbesondere auf die Ne-
gerkiunste keine Linderung der intel-
lektuellen Ubersittigung zustande-
brachte.

Hamid Zaki
Galerie Creuze

In der Galerie Creuze ist eine Ausstel-
lung des in Basel lebenden Malers Ha-
mid Zaki zu sehen. Zakis Kunst hat
bereits eine Selbstsicherheit und Pri-
gnanz erreicht, die einerseits eine Qua-
litdat ist, die anderseits aber Symptom
einer etwas zu frithen Kristallisierung
scheint. Glicklicherweise sind aber
nicht alle Bilder von der gleichen
kiinstlerischen Abgeschlossenheit, so
dal3 schon diese Ungleichheit ein An-
stol zur kiinstlerischen Selbstkontrolle
und Weiterentwicklung werden kann.
Seine besten Bilder kniipfen an Cé-
zanne an, und insbesondere ein grofles
Midchenbildnis vereinigt die Quali-
titen einer konstruktiv erfafiten Farb-
kontrastierung mit den speziellen psy-
chologischen Forderungen des Por-
tritbildes. Man hat gelegentlich bei
Zaki auf einen durch seine égyptische
Herkunft bedingten orientalischen

neulich

Bl
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EinfluB hingewiesen. Diese Kompo-«
nente ist aber kaum mehr als in Form
einer thematischen Sentimentalitit
gewisser — und nicht der besten — Bil-
der zu entdecken. Zaki gehort als
Maler eindeutig zu der westlich moder-
nen Malerei, und ganz besonders be-
sitzt er die handwerkliche und male-
rische Zuverlissigkeit, die man in der
Schweiz von der modernen Kunst er-

wartet. F. Stahly

Londoner Hunsichronik

Gerard David und seine Nach-
folger
‘Wildenstein-Galerie

Die erste Ausstellung, die unter dem
abgeschlossenen  Kulturab-
kommen zwischen England und Bel-
gien veranstaltet wurde, ist die in der
‘Wildenstein-Galerie abgehaltene Schau
von Werken des Gerard David und sei-
ner Nachfolger Adriaen Ysenbrant
und Ambrosius Benson. Vor zehn Jah-
ren veranstaltete die Stadt Briigge
eine repriasentative Ausstellung von
Memlings Werken und in diesem Jahre
eine des Meisters, der nach dem Tode
Memlings im Jahre 1494 die Vorrang-
stellung in Briigge eingenommen hatte,
nédmlich Gerard David. Nur ein Teil
dieser Ausstellung, in welcher Werke
aus Briigge, Paris, Lyon, Wien, Am-
sterdam, Briissel, Miinchen und Lissa-
bon vertreten waren, wurde nach Lon-
don geschickt. Andererseits konnte
in England die Ausstellung durch
Werke aus englischem Besitz erwei-
tert werden; so durch das Mittelstiick
eines Triptychons, das den an das
Kreuz genagelten Christus darstellt
(National Gallery), von dem die bei-
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Ausstellungen

Basel Kunstmuseum Paul Gauguin 26. Nov. - 29, Jan.
Kunsthalle ‘Weihnachtsausstellung 3. Dez. — 8. Jan.
Stadt- und Miinstermuseum 50 Jahre Staatsarchiv an der Martinsgasse 1. Okt. — 18. Dez.
Gewerbemuseum Die Ergebnisse des Wettbewerbs des Staatlichen 13. Nov. — 14. Dez.
. Kunstkredits
Galerie Bettie Thommen Coghuf, Ernst Morgenthaler 1. Dez. — 10. Jan.
Bern Kunstmuseum Kunstwerke der Miinchner Museen (Alte Pinako- 25. Sept. — Februar
thek, Glyptothek, Bayrisches Nationalmuseum)
Kunst des frithen Mittelalters aus deutschen Bi- 19. Juni - 2, Jan.
bliotheken, Kirchenschitzen und Museen
Kunsthalle Bernische Kiinstler 3. Dez. — 15. Jan.
Schulwarte Das Spiel des Kindes 23. Nov. - 11. Dez.
Das gute Jugendbuch 26. Nov. - 11. Dez.
Kantonales Gewerbemuseum Bernisches Kleingewerbe 1. Dez. - 31. Dez.
Chur Kunsthaus GSMBA, Sektion Graubiinden - Gedichtnisaus- 12. Nov. - 11. Dez.
stellung Maria Bal}
Fribouryg Galerie du Musée L’Amazonie 5 déc..— 24 dée.
Lausanne Galerie Paul Vallotton Raoul Domenjoz 8 déc. - 21 déc.
Luzern Kunstmuseum ‘Weihnachtsausstellung — Alfred Schmidiger 27.Nov. - 31.Dez.
Olten Neues Museum ‘Weihnachtsausstellung 27. Nov. - 18. Dez.
St.Gallen Kunstmuseum Bockli (Bo) 26. Nov. — Januar
Olmahalle GSMBA, Sektion St. Gallen 20. Nov. — 1. Jan.
Schaffhauwsen  Museum Allerheiligen Schaffhauser Kiinstler 13. Nov. - 31. Dez.
Solothurn Museum Weihnachtsausstellung 26. Nov. — 8. Jan.
Thun Kunstsammlung Thuner und Oberlinder Maler und Bildhauer 11. Dez. - 8. Jan.
Winterthur Kunstmuseum Dezemberausstellung der Kiinstlergruppe Winter- 4. Dez. — 31. Dez.
thur — Gedéichtnisausstellung Albert BoB3hard —
Geburtstagsausstellung Frans Masereel
Gewerbemuseum ‘Winterthurer Kunstgewerbe 27. Nov. - 23. Dez.
Ziirich Kunsthaus Schwarz-Weif3 — Preis fiir Schweizer Malerei 17. Nov. - 11. Dez.
) GSMBK, Sektion Ziirich 17. Dez. - 11. Jan.
Graphische Sammlung ETH Zeichnungen moderner Schweizer Bildhauer 29. Okt. — 8. Jan.
Kunstgewerbemuseum Geld, Miinze, Medaille 19. Nov. - 18. Dez.
Franzosische Gebrauchsgraphik der Gegenwart 26. Nov. - 18. Dez.
Helmhaus Ziircher Kinstler 26. Nov. — 21. Dez.
Pestalozzianum Erziehung zum Schénen 8. Okt. — Februar
Galerie Kirchgasse ‘Weihnachtsausstellung 10. Dez. - 31. Dez.
Galerie Georges Moos Arnold d’Altri 3. Dez. — 31. Dez.
Galerie Neupert Schweizer Kiinstler 26. Nov. — 31. Dez.
Kunstsalon Wolfsberg Mimi Langraf 1. Dez. - 31. Dez.
Kunstsalon Anita Liithy J. P. Flick, K. Liner, H. Potthof, I'. Stauffer, 1.Dez. - 20. Dez.
‘W. Suter, R. Wehrlin, E. Gianotti
Zirich Schweizer Baumuster-Centrale Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei
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den Fliigel sich in Antwerpen befin-
den; ferner aus der Sammlung C. L.
Lloyd drei Szenen aus dem Leben des
heiligen Antonius von Padua und drei
Szenen aus dem Leben des heiligen
Nikolaus von Bari.

Im Vorwort zum Katalog lat M. J.
Friedlinder in seiner meisterlichen Art
einige der kunsthistorischen Probleme
im Zusammenhang mit dem Werk des
Gerard David anklingen. So die Dis-
harmonie zwischen der Maltechnik
und der Komposition dieses Meisters,
dessen Werk von holldndischen Stil-
elementen ausging, deren einige sind:
die Vorliebe fur statische Figuren, die
Betonung der Horizontalkomponente,
der Mangel an Vitalitit, eine fast
angstliche  Wirklichkeitswiedergabe,
aber auch das Gefiihl fur die Tiefe der
Landschaft und fir die organische
Einheit von Landschaft und Figuren.
Auch die Frage nach der Ursache fur
die kleine Anzahl von Portrits von
Gerard David wurde dort beriihrt und
die Vorliebe fiir die Miniaturmalerei
im Gefolge des Meisters, sodann auch
die Abhéngigkeit der Kunst Pateniers,
des ersten beruflichen Landschafts-
malers, vom Werk des Gerard David.
Von der ergreifenden und intim er-
fuhlten «Maria mit der Milchsuppe»
war leider nicht das Original aus der
Sammlung von Pannwitz, Heemstede,
sondern eine Replik aus dem Anfang
des 16.Jahrhunderts ausgestellt. Das
Verhiltnis von Kopie und Original
konnte gut an dem kleinen Bild «Die
Mutter Gottes, den toten Christus be-
weinend» studiert werden. In diesem
Bilde hat David jene Verfeinerung er-
reicht, die er seinem Aufenthalt in
Briigge zu verdanken hat und welche
die Harten seines holléndischen Stils
aufhob. Im Zusammenhang mit der
David-Ausstellung in Briigge hat Jac-
ques Lavaleye in «Les Arts Plasti-
ques» eine Studie geschrieben, in der
die Beziehung zwischen der Kunst des
David und der italienischen Renais-
sancemalerei untersucht wird, vor
allem die Frage, ob Gerard David
so wie Jan van Eyck, Rogier van der
Weyden, Jan Gossart u.a.m. auch
Italien besucht hat. Diese Studie
macht erst klar, was Friedldander gegen
das Ende des Katalogvorwortes an-
fiihrt, némlich warum David das
Ende und nicht wie Quentin Massys
den Anfang einer neuen Epoche in der
flimischen Malerei vertritt.

Jack B. Yeats

The Arts Council of Great Britain hatte
in der Tate Gallery mit Beistand von

privaten und o6ffentlichen Sammlun-
gen, wie der Aberdeen Art Gallery,
The Birmingham Museum of Art, The
Municipal Gallery of Modern Art in
Dublin, The National Gallery of Ire-
land, die erste grof3e retrospektive Aus-
stellung von Werken des Jack B. Yeats
veranstaltet. Jack B. Yeats, der Sohn
eines bekannten Verfassers und Bru-
der des berithmten irischen Lyrikers,
ist ein’ Expressionist. Seine Kunst ist
der des Kokoschka, Ensor, Munch,
Chagall und van Gogh, in dessen
letzten Jahren, verwandt. Yeats ist
wie alle Expressionisten (die wir von
den Fauvisten unterscheiden wollen)
ein Kiinstler, der aus innerer Erregt-
heit malt, und das zeigt sich sowohl in
seiner Pinselfithrung, die unruhig und
nervos ist, als auch in der Dynamik
seiner Themen. Diese Dynamik kann
sich nun in einem bewegten Objekt
darstellen oder durch die innere Be-
wegtheit des Kiinstlers zum Ausdruck
gelangen. Sie lifit uns an die erste
Phase der mittelalterlichen Kunst
denken, die eine so bezaubernde Wir-
kung unvergleichlicher Art auf uns
ausiibt. )

Yeats begann in ruhigen, ausgegliche-
nen Kompositionen zu arbeiten. Essind
Pleinair-Darstellungen, man mdchte
fast geneigt sein, sie Genre zu nennen,
in denen die Farbe zwar noch nicht do-
miniert wieinseinen spéteren Arbeiten,
aber die schon den schlummernden Ro-
mantiker in Jack B.Yeats verraten. Sie
erfreuen durch ihre sehr sympathische
Materialbehandlung und eine vorziig-
liche Zeichnung—welche durch die Far-
be in den Hintergrund gedréingt wird.
Spiiter hellt sich diese Farbe auf, wird
impressionistisch im Auftrag, oft pa-
stos, irisierend, opalisierend. Alles gerit,
nun in Bewegung, in Flull und verrat
den expressionistischen  Menschen.
Hier sind Szenen dargestellt, die ent-
weder dem Theaterleben entnommen
sind; wie Wey Hey, There She Rises,
1932, oder solche, die einer mehr
melancholisch -sozialen Linie folgen,
wie The Breaker Out, ein Bild, das
den Iren Yeats in die stilistische
Nihe des schwedischen Primitivisten
Sven Erixson oder des Norwegers Rei-
dar Aulie stellt.

Diese Parallele ist nicht zufillig, son-
dern zeigt, wie sich die Saat des Expres-
sionismus verbreitet hat, dann Turf
on the Canal, 1930. No Flowers, 1945,
ist das Begriibnis eines Vagabunden,
auch Loath to Depart, 1943, stellt ein
Begriibnis dar. Die nervise Eleganz
und Sehnigkeit der Pferde hat Yeats
frithzeitig gefesselt, und ebenso schon,
wie sie uns von Constantine Guy zeich-

Ausslellung « Der Stuhl» im Museu do
Arte, Sao Paulo (Brasilien). Die Organi-
satorin, Arch. Lina Bo Bardi, in der Aus-
stellung. Vorn Thonet-Sessel. Hinlten Stiihle
und Sessel von Le Corbusier, «Tripoline»
und Alvar Aalto

Stuhl von Charles Eames unter einem Bilde
von Fernand Léger. Photos: Roberto Maia

nerisch wiedergegeben waren, so hat
sie Yeats gemalt in dem genialen Bilde
Here comes the Chestnut Mare, 1926,
dann in The Proud Galloper, 1944, oder
in Freedom, 1947, wo die schéne Be-
wegung des in die Freiheit stiirmenden
Tieres sich zu einem wahren Drama
gestaltet.

Von den Kiinstlern, die Yeats viel be-
deutet haben miissen, mé&chte man
neben Ensor und van Gogh auch
Bonnard und Turner nennen, den
alten Turner vor allem mit seiner my-
stischen, lichtdurchtrinkten Atmo-
sphiire. Old Walls, 1945, stellt ein
leeres Interieur dar, in dessen Mitte
eine einsame, aufrechte Gestalt steht.
Das hiitte Munch genau so gemalt,
doch ist mir nicht bekannt, ob Yeats
iiberhaupt Arbeiten von Munch ge-
sehen hat. Das Dramatische steigert
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sich bei Yeats niemals ins Spuk-
hafte, wie bei Goya, und nur selten
ins Tragische. Die transzendente, me-
taphysische Note ist am stirksten
wohl in dem Bilde Two Travellers,
1942, erreicht. Es zeigt diesen unend-
lichen, sehnsuchtserfiillten Raum, der
eines der Kennzeichen des echten Ex-
pressionismus ist. Yeats soll einmal
gesagt haben, dal er nur in Gemiits-
bewegung zu malen imstande sei und
daB er nur jene Seiten des Lebens wie-
dergebe, die ihn ergreifen. Zu ihnen ge-
hért auch das lyrisch Stille, und schlie3-
lich auch das Mirchenhafte. Das zeigt
Yeats erst in seiner vollen romanti-
schen Milde. Das Bild Drive through
a City in Fairyland, 1938, ist mit sei-
nen delikaten Farben — und Yeats ist
ein ganz hervorragender Kolorist - —
eines der schonsten Zeugnisse der
poetischen Seele dieses Kiinstlers.
J.P.Hodin

Aus den Museen

Dr. Paul Hilber ¥

Am 20. Oktober ist in Luzern Dr. Paul
Hilber, der Konservator des Luzerner
Kunstmuseums, nach langer Krank-
heit gestorben. Das kiinstlerische Lu-
zern erleidet damit einen Verlust, der
erst jetzt aus der Riickschau ganz er-
messen wird. Der 1890 in Wil geborene
Ostschweizer, der in Miinchen und
Freiburg i. U. Kunstgeschichte stu-
dierte, wurde 1920 zum Bibliothekar
der Biirgerbibliothek in Luzern ge-
withlt. Mehr und mehr riickte aber das
Kunstleben Luzerns und der Inner-
schweiz in den Mittelpunkt von Hil-
bers Interessen. 1922-1926 war er Prii-
sident der Luzerner Kunstgesellschaft,
1925-1932 im Nebenamt und seither
hauptamtlich deren Konservator. Ein
Kunstmuseum galt es aber erst noch
zu schaffen; 1925 konnten die Rédume
des ehemaligen Kriegs- und Friedens-
museums bezogen werden, nachdem
man bisher im Rathaus ein mehr als
fragwiirdiges Gastrecht genossen hatte,
und 1932 begann dann mit der Er6fi-
nung des Museums im Neubau des
Kunst- und KongreBhauses die inten-
sive Ausstellungstitigkeit Hilbers, die
_ ja in den letzten Jahren internatio-
nales Geprige annahm. Wenn Luzern
heute im Kunstleben der Schweiz eine
beachtliche Stellung innehat, dann
verdankt es dies in erster Linie Paul
Hilber, hinter dessen Menschenfreund-
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lichkeit, Giite und Daseinsfreude sich
ein unerschiitterlicher Glaube an den
schlieflichen Erfolg seiner Ideen,
duBerste Zihigkeit in der Verwirkli-
chung seiner Pléne und auch ein ge-
horiges Stick Gleichmut im Hinneh-
men von Millerfolgen verbarg. Man
darf sich ernsthaft fragen, ob Luzern
ohne die Wirksamkeit Hilbers heute
iiberhaupt seine Kunstsammlung und
ein wurdiges Museum besiBe. — Mit
dem schweizerischen Kunstleben war
Hilber ebenfalls eng verbunden. So
prisidierte er 1929-1935 den Schwei-
zerischen Kunstverein, 1926-1930 die
Ortsgruppe Luzern des SWB, dessen
Zentralvorstand er wiahrend mehrerer
Jahre angehorte, und 1935-1941 war
er Mitglied der eidgendssischen Kunst-
kommission. Schlieflich sei auch an
Hilbers publizistische Wirksamkeit
erinnert: Aus dem Pflichtenkreis des
Birgerbibliothekars erwuchs die Her-
ausgabe der Bilderchroniken von Die-
bold Schilling und Tschachtlan. Spé-
ter trat die Beschiftigung mit der bil-
denden Kunst auch hier in den Vor-
dergrund, und noch vor wenigen Mo-
naten ist eine umfangreiche Mono-
graphie tiber den Luzerner Maler Hans

Bachmann erschienen. Hp. L.

Zum Riicktritt von Dr. Lucas Lichten~
han

Das dreifache Revirement unter den
Leitern der schweizerischen Kunst-
hallen —veranlat durch den Riicktritt
Lucas Lichtenhans in Basel, den Riick-
tritt Wilhelm Wartmanns am Ziircher
Kunsthaus und den Tod Paul Hilbers
in Luzern — hat nun mit der Neu-
besetzung der Basler Konservatoren-
stelle durch Dr. Robert Thomas Stoll
seinen Anfang genommen.

Dr. Lucas Lichtenhan, der auf den
1. Oktober von seinem Amt zuriick-
trat, um sich wieder einer alten Liebe
— dem Kunsthandel — zu widmen, hat
die Geschicke der Basler Kunsthalle
15 Jahre lang geleitet. Ein Jahrzehnt
weniger also als sein Vorginger Wil-
helm Barth, dessen Téatigkeit noch
heute in Basel als das grofle Vorbild
einer lebendigen, allem bedeutenden
kiinstlerischen Geschehen aufgeschlos-
senen Ausstellungs- und Erziehungs-
arbeit gilt. Fur die Jungeren sind diese
Jahre zwischen 1909 und 1934, in
denen dank Wilhelm Barth in Basel
zum erstenmal Impressionisten, Ro-
din, Munch, die deutschen Expressio-
nisten, Cézanne und Gauguin, gezeigt
wurden, sogar zu einer fast legendér
verkldrten «Vorzeit» geworden. Ja,

man zehrt heute noch, oft ohne es zu
wissen, von den Friichten seiner Ar-
beit. Denn Wilhelm Barths leiden-
schaftliches Eintreten fiir die in sei-
ner Heimatstadt Basel noch nicht be-
kannten oder noch nicht anerkannten
grolen Vertreter der neueren und
modernen Kunst — vornehmlich der
Franzosen — erstreckte sich auch dar-
auf, in vollstindiger Unabhiingigkeit
vom Kunsthandel manchen privaten
Ankauf zu vermitteln. So ist in den
Privatsammlungen manches bedeu-
tende Bild in Basel festgehalten wor-
den.

Die «Ara Lichtenhan» wird durch an-
dere Dinge in Erinnerung bleiben.
Seine Ausstellungstiitigkeit erhielt den
Impuls vor allem aus dem Wunsch,
das i#sthetische Vergniigen am erle-
senen Einzelstiick zu wecken. Man
konnte es erleben, daB Lichtenhan
einen Besucher, der einen Gesamt-
tiberblick tiber eine neue Ausstellung
bekommen wollte, an allem, was Na-
men und Rang hatte, vorbeifiihrte,
um mit begeisterten Worten seine
Aufmerksamkeit ausschlieBlich auf,
eine kleine, liebliche Holzplastik zu
lenken. Die ganze Ausstellung schien
iiberhaupt nur um dieses einen erle-
senen Werkes willen zu existieren.
Voller Eigenwilligkeit und Originali-
tat kaprizierte er sich oft auf das
«grofl Gesehene» im Kleinen, auf das
«paysage intime», dessen Aufblithen
er in einem Jahresbericht einmal als
«das unglaublich schéne Ereignis in
der Kunst des 19. Jahrhunderts»
pries, oder auf das Herausstellen der
Zeichnung, die er nicht selten der
«Handgreiflichkeit des farbigen Bil-
des» vorzog. Von da aus ergab sich
auch (neben den iiblichen Pflicht- und
Gelegenheits-Ausstellungen) die Wahl
«seiner»  Ausstellungsthemen: Der
Douanier Rousseau, Mittelalterliche
Plastik, Franzosische Meisterzeich-
nungen des 19. Jahrhunderts, Schwei-
zerische Volkskunst, Utrillo, Renoir,
Calame, Der japanische Holzschnitt,
Toulouse-Lautrec, Segonzac, Rodin,
Vuillard und als letztes «Die Impres-
sionisten». Mit Vorliebe bericksich-
tigte Lichtenhan — besonders withrend
der kriegsbedingten Abgeschlossen-
heit der Schweiz vom Ausland — den
baslerischen und schweizerischen Pri-
vatbesitz.

Das Herausstellen des intimen, priva-
ten Werkes bestimmte auch Darbie-
tung und Aufbau seiner Ausstellun-
gen. Nach der Erkenntnis der Ent-
wicklung oder des Wachstums eines
Ganzen zu suchen, war nicht Lichten-
hans Anliegen. Nur selten stellten
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