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schlossen oder doch in gutem Ein-
verstindnis parallel gefithrt werden.
Insbesondere wiire es wichtig, dal3 eine
solche Kunstwerkstétte von den organi-
satorischen Vorteilen und der Grof3-
ziigigkeit der internationalen Cité
profitieren und, anstatt auf eigenen
Wegen einem oppositionellen Parti-
kularismus zu verfallen, eine berei-
chernde Ergidnzung zu dieser Cité bil-
den kénnte. Die Entscheidung, ob eine
solche Kunstwerkstitte die Form einer
schweizerisch-franzésischen  Kunst-
akademie oder einer mehr aufs Hand-
werkliche und Technische gerichteten
Kunst-Werkschule annehmen sollte,
muB zum grofBen Teil der Initiative der
schweizerischen Kunst-, Werk- und
Gewerbeverbiinde iiberlassen oderauch
von den schweizerischen Kunstge-
werbeschulen und Kunstkommissio-
nen getroffen werden. Hier wire zu
beriicksichtigen, daf3 Frankreich haupt-
siichlich auf dem Gebiete der freien
Kunst GroBes zu bieten hat und an-
derseits iiber ein auBergewdhnlich
raffiniertes und gleichzeitig ungemein
einfaches und rationelles Handwerk
verfugt, daB aber hier fir eine von der
Industrie bedingte Kunst der giinstige
Boden fehlt.

Doch damit greifen wir schon etwas
weit vor. Vorderhand wire es niitzlich
zu wissen, ob die schweizerischen kom-
petenten Stellen und Institutionen sich
auf ein Minimalprogramm einigen
kénnen, némlich: die Beteiligung an
der internationalen «Cité des Artsy,
deren erste und dringendste Aufgabe es
ist, Wohn- und Atelierméglichkeiten
fir die Kunstler der beteiligten Léander
in Paris zu schaffen. Diese Stellung-
nahme, die aus vielen Grinden er-
wiinscht ist, méchten wir mit dieser

Darlegung hervorrufen. F. Stahly

Ausstellungen

Bern

Moderne primitive Maler
Kunsthalle, 25. Juli bis 11. Sep-
tember

Es ist noch nicht manches Jahr her,
daf3 die Berner Kunsthalle eine Aus-
stellung unter dem Titel «Peintres
naifs» durchfihrte, an der Henri
Rousseau die bedeutendste Erschei-
nung war, neben Bombois, Metelli und
einer Anzahl Franzosen. Wenn heute
neuerdings die modernen Primitiven
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gezeigt wurden, so ist eine wesentliche
Bereicherung eingetreten durch die
Beteiligung des Deutschen Trillhaase
und des am Bodensee heimischen
Adolf Dietrich. In der Abwendung vom
routinierten Naturalismus, in der Be-
vorzugung urspriinglicher, aus magi-
schem Weltgefiihl herstammender Ge-
staltungstriebe, in der Wendung zum
Wunsch und Traum und visiondren
Einfall, wie die moderne Malerei ihnen
immer schrankenloser Raum gibt, sind
diese Primitiven eigentliche Pioniere.
Es ist ein Hervorholen kindlicher
Schaulust und Weltfreude, eine Hin-
gabe auch an Angstvorstellungen, die
dem UnbewuBten zugeschrieben wer-
den. Die ganze Reihe dieser «Primiti-
veny, die tibrigens unter sich zum Teil
recht verschieden sind, ist eine Unter-
stromung der Kunst, die heute gleich-
sam wie ein Quell hervorgebrochen ist,
ja, die man sogar sorgsam in ein Bach-
bett zu leiten begonnen hat. Sie kon-
nen anregend, aber auch in manchem
Sinne reinigend und schlichtend wir-
ken, weil ihrem geraden, aus innerer
Wahrhaftigkeit und Ergriffenheit
stammenden Schaffen jede Pose fremd
ist.

Eine der interessantesten Begeg-
nungen ist André Bauchant, der heute
als Gértner und Landwirt in der Tou-
raine lebt. Er befa3t sich als passionier-
ter Liebhaber mit der Historie und der
antiken Sagenwelt und erfiillt seine
Bilder, unter denen «La bataille de
Carthage» und «Les funérailles
d’Alexandre» als gréfite Formate und
phantasievollste Stiicke hervortreten,
mit einer eigenartigen, archaisch an-
mutenden Kraft der Vision. Adalbert
Trillhaase — einem altdeutschen Heili-
genmaler oder -schnitzer vergleichbar
— entnimmt seine Bilderwelt der bib-
lischen Geschichte, mit der rithrenden
Einfalt des kleinen Mannes, aber auch
mit einer wirklichen Kraft des Wun-
derglaubens. Inbriinstiger noch, zwar
mehr in der Richtung der erregten
Halluzination, wirken die Malereien
der Séraphine Lowuis, die als Putzfrau
ihr Leben verdiente und im Altersasyl
von Senlis starb. — Henri Rousseau ist
diesmal mit kleineren Stiicken vertre-
tén, die ihn vor allem als lyrisch zart
und tréumerisch gestimmten Land-
schafter zeigen. Louis Vivin, der mit
Vorliebe Architektur malt — in peinlich
genau nachgezogenen Quadern -,
Camille Bombois mit Akten und Zir-
kusimpressionen, Peyronnet mit ro-
mantischen Schléssern in saftgriinen
Wiildern, der Schuster-Maler Metelli
und die Neapolitanerin Rosina Viva,
die in Ziirich aus dem Gedéchtnis Bil-

der zum Preise ihrer Heimat malt, sind
weitere interessante Begegnungen in
der Ausstellung. Adolf Dietrich, der
hier zum ersten Male in Bern auftritt,
vertritt mit seiner Herzhaftigkeit und

gewissenhaften Klarheit alemanni-
sches Wesen mit Wirde und Echt-
heit. W. A.

Rapperswil

Polnisehe Volkskunst
Schlo Rapperswil, August bis
September

Das Polnische Museum im Schlof3
Rapperswil, das vor dem Krieg gehalt-
volle Ausstellungen moderner polni-
scher Graphik und Malerei sah und
eine permanente Abteilung neuzeit-
licher Heimatkunst erhielt, bot jiingst
eine aus Warschauer Museumsbesitz
zusammengestellte Schau dlteren volks-
timlichen Kunstgutes, die bereits
auch in anderen Léndern gezeigt wor-
den ist. Abseits von der gesellschafts-
féahigen, stark vom Ausland beein-
fluBten Kunst sind in Polen etwa zwi-
schen 1750 und 1850 viele kiinstlerisch-
handwerkliche Dinge geschaffen wor-
den, die den Geist der Heimat atmeten
und eng mit dem Alltag und dem Sonn-
tag des Volkes verbunden blieben. Ma-
lereien hinter Glas, einfache Holz-
schnitte und vor allem kirchliche Pla-
stiken von schlichter Ausdruckskraft,
wie sie sich dem frommen Volk der
Darfer in Kirchen, Kapellen und Bild-
stécken einprigten, lassen in ihrer
naiven Selbstverstindlichkeit erdge-
bundene Eigenart erkennen. Diese
volkstiimlichen Arbeiten aus Polen
sind in ihrer manchmal ungelenken
Art urwichsiger als etwa die schwei-
zerische Volkskunst des gleichen Zeit-
raumes, wie sie in unseren Heimat-
museen gesammelt wird; denn diese
ist stiitrker von der offiziellen Zeitkunst

abhiingig gewesen. E. Br.

St. MMoritz

Giovanni Segantini
Hotel Stahlbad, 19. Juni bis
1. Oktober

Die Gedédchtnisausstellung, die von der
Gesellschaft fir das Segantini-Museum
zur Erinnerung an den am 28. Sep-
tember 1899 verstorbenen Kiinstler
veranstaltet wurde, umfafte den Be-
sitz des Segantini-Museums, die Bilder



der Sammlung Dr. O. Bernhard in
St. Moritz, Werke aus den Museen von
Basel, Chur, St. Gallen und Ziurich
sowie etwa 50 Malereien und Zeich-
nungen aus schweizerischem Privatbe-
sitz. In dem hellen Saal des Hotels ge-
langten vor allem die drei Bilder Wer-
den — Sein — Vergehen in ihrer groflen
Raumanschauung und innern kompo-
sitionellen Spannung zu einer Wirkung,
die eine baldige giinstigere Aufstellung
in einem Erweiterungsbau des Segan-
tini-Museumsdringlicherscheinenlit.
Neben den Originalen hingen die aus
dem Ausland zuriickgekehrten Ent-
wiirfe zu dem geplanten Triptychon,
in denen sich die Verbindung des Na-
tursymbolismus des ausgehenden 19.
Jahrhunderts mit der damaligen deko-
rativen Erneuerung in einer fur die
Schweiz einmaligen Weise manife-
stiert.

Die Uberraschung der Ausstellung bil-
deten die Stilleben, Bildnisse und Hir-
tenszenen der frithen Mailinder- und
Brianzazeit, die entstanden sind, ehe
Segantini 1886 nach Savognin tiber-
siedelte und unter dem Eindruck der
Hochgebirgsatmosphiire seine neue
Malweise entwickelte. Das Bildnis der
Stiefschwester, die Stilleben mit Blu-
men und Broten oder der priichtige
héingende Truthahn, die Segantini seit
1878, seinem 20. Lebensjahr, malte,
weisen auf eine eminente technische
Begabung und ein eigentiimliches Ver-
haftetsein mit der Stofflichkeit der
Dinge hin, daB der Maler die Apfel und
Veilchen von 1883 und die Fische und
Pilze von 1886 mit einer tonig sach-
lichen Meisterlichkeit von hohem Ni-
veau wiedergeben konnte. Eine Kuh
im Stall, von 1883, grau in grau gemalt,
bringt das dumpfe Dastehen des Tieres
im dunklen Stall nicht nur durch das
Sein, sondern durch das kreaturliche
farbige Leben zum Ausdruck. Die Nei-
gung zur Natur trieb den Kunstler aus
der Stadt aufs Land und in die Ein-
samkeit der Berge, wo ihm Licht und
Leben der Natur in wurspriinglicher
Reinheit entgegentraten.

Segantinis Lichtmalerei hat sich aus
einem intimen Helldunkelempfinden
entfaltet. Wenn das Stallinterieur mit

den «Beiden Miittern» von 1889 nur in

der Kopie Gottardo Segantinis in die
Ausstellung gelangte, bezeugte das um
1890 in Savognin gemalte Bild «Meine
Modelle» eindrucksvoll, dafl der Maler
auch nach seinen Freilichtstudien das
Helldunkel geschlossener Réume nicht
vernachlissigte. Vor der Staffelei mit
der «Ruckkehr zum Schafstall» stehen
ein Midchen und ein Bursche aus dem
Dorf und betrachten beim Schein der

Paul Cézanne, Baigneuses, Aquarell. Sammlung Dr. Oskar Reinhart, Winterthur
Photo: Hans Linck, Winterthur

Laterne das Bild des Kinstlers, der zu
ihnen gekommen ist. Das warme Licht
féllt auf das Midchen und versickert
dann in den Schatten des Raumes, in
dessen Hintergrund das Bild « Pfliigen»
angelehnt steht. Diese innenrdumliche
Sammlung wahrte der Maler in den
Hirtenidyllen aus der Brianza und in
den Bauernszenen aus Graubiinden.
selbst in der Landschaft, die immer
mehr das Ubergewicht iiber das Figiir-
liche erhélt.

Giovanni Segantini, der mit einfachen
Stilleben begann, der dann unter dem
EinfluB seiner Umgebung novellisti-
sche Idyllen vom Lande, wie die «Seg-
nung der Tiere», die « Frithmesse», das
«Ave Maria auf dem See», das Liebes-
paar am Brunnen oder am Zaun malte,
kehrte in Graubiinden zu dem still-
lebenhaften Einklang der Menschen
und Tiere mit der Landschaft zurtck.
Er betrachtete in dem «Médchen am
Brunnen», im «Toten Reh» von 1892
oder dem «Arvenstamm mit Alpen-
rose» von 1897 das Leben der Natur
nicht mehr aus dem menschlichen,
sondern aus dem kosmischen Aspekt.
Die spiiten Erfindungen der «Bosen
Miitter», der «Eitelkeit», des «Engels
des Lebens», sind wie die Bilder des
Triptychons tiiber jede genrehafte
Pointierung erhoben und weniger aus
einermalerischen als aus einer geistigen
Anschauung erfaf3t und geformt. Trotz
seines Einsiedlerlebens in den Bergen
verschloB sich Segantininicht den Um-
wilzungen seiner Zeit. Alle geistigen
Stromungen seiner Umwelt erreich-
ten ihn und erweckten in ihm kimst-
lerische Schwingungen, die seinen Bil-
dern heute noch eine volle Resonanz
sichern. chr.

Winterthur

Winterthurer Privathesitz 1T
Kunstmuseum, 28. August bis
20. November 1949

Die unvergessene Ausstellung «Der un-
bekannte Winterthurer Privatbesitz»
vom Jahre 1942 zeigte europiische
Kunst von 1500 bis 1900 in der Spiege-
lung des regen privaten Sammelns.
Schon damals wurden nicht die be-
rithmten groBlen Sammlungen allein
ausgeschopft, sondern aufs schonste
ergidnzt und begleitet von kleineren
und kleinsten Winterthurer Sammlun-
gen. Dieses Vorgehen ist auch diesmal
gewithlt worden, als es sich darum
handelte, aus dem reichen Winterthu-
rer Besitz Kunstwerke des 20. Jahr-
hunderts auszuwiihlen. Vierzig Samm-
ler haben die nahezu 400 Gemilde,
Plastiken und Zeichnungen zur Ver-
figung gestellt, die in Fortsetzung der
Ausstellung von 1942 zeigen sollen, in
welchem Umfang und in welcher Weise
die Kunst unseres Jahrhunderts den
Weg in Winterthurer Privathiuser ge-
funden hat. Die Ausstellung, die als
letzte Jubildumsveranstaltung zum
diesjihrigen 100. Geburtstag des akti-
ven Winterthurer Kunstvereins auf-
gefallt sein will, bezeugt in achtung-
gebietender Weise einmal mehr, welche
Liebe und Aufgeschlossenheit in der
kleinen Stadt den Kunstdingen entge-
gengebracht wird. Wie man uns versi-
chert, stellen die gezeigten Kunstwerke
nur eine schweren Herzens getroffene
Auslese aus einem weit umfangreiche-
ren Kunstbesitz dar, die darauf aus-
ging, einen Kiunstler jeweils mit einer
reprisentativen Werkgruppe maoglichst
aus verschiedenem Besitz zu zeigen.
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Nachdem in der Ausstellung von 1942
die Jahrhundertwende als obere zeit-
liche Grenze festgelegt worden war,
dringte sich auf, in einer zweiten Aus-
stellung zu vereinen, was von der
Kunst des 20. Jahrhunderts im wah-
ren Sinne des Wortes Winterthurer
Besitz geworden ist. Daf3 die Jahrhun-
dertwende kunstgeschichtlich
Ziasur, nicht Ende einer und Anfang
einer anderen Epoche darstellt, wird
dem Besucher bald bewuBt. Der spiite
Cézanne, der spite Hodler, der spiite
Renoir, Odilon Redon, Toulouse-Lau-
trec gehéren noch ins 19. Jahrhundert,
wenn man nicht alle kiinstlerischen

keine

Stromungen, die «Uberwindung des
Impressionismus» und damit Auftakt
zum Expressionismus heien, fiir unser
Jahrhundert in Anspruch nehmen will,
was zweifellos auch seine Berechtigung
hiitte.

Ein Gang durch die gediegen und ge-
scheit dargebotene Ausstellung zeigt
zunéchst, in welchem Ausmaf} fran-
zosische Kunst dominiert, auch wenn
gerade in Winterthur schweizerische
Kunst immer regste Pflege erfah-
ren hat. Sodann zeigt sich, daf} der
Nachimpressionismus den glanzvollen
Hohepunkt Winterthurer
Kunstbesitzes darstellt. Neben dem
spiten Renoir, der als Plastiker und

neueren

als Maler gleichermaflen repriisentativ
und {iberzeugend vertreten ist, diirfen
vor allem Bonnard und Vuillard die
bevorzugten Lieblinge der Winterthu-
rer genannt werden. Gerade nach den
Bonnard- und Vuillard-Ausstellungen
in Zurich und Basel erkennt man, wie
sicher, mit welchem Qualitiitsgefiihl
und Organ fiir die Schénheiten reiner
Peinture diese beiden Meister hier ge-
sammelt worden sind. Daf} der franzé-
sischen Malerei aber tiber diesen geisti-
gen Standort hinaus in ihre revolutio-
niiren und umwilzenden Kiithnheiten
hinein nicht Gefolgschaft geleistet
wurde, macht die Ausstellung ebenso
deutlich. Zwar findet ein Matisse in
seiner sinnenfrohen Farbigkeit noch
Bejahung, ein Utrillo wird als der un-
nachahmliche Schilderer des Mont-
martre und der Faubourgs neben dem
liebenswiirdigeren ~Marquet, neben
Derain, Friesz und dem kostlichen
Douanier Rousseau geschiitzt, selbst
der schmerzvolle Expressionismus ei-
nes Rouault klingt noch nicht zu herb.
Aber Picasso, die gewaltige kiinstleri-
sche Kraft unserer Zeit, wird nicht iiber
seine ersten Anfinge hinaus begleitet,
und es fehlt véllig der ganze Kubismus
mit seinen Folgeerscheinungen. Offen-
sichtlich liegen hier die Grenzen der
‘Winterthurer Sammeltiitigkeit. Sie be-
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deuten, daB3 von der jiungeren «Ecole
de Paris» nicht mehr Notiz genommen
wird.

Weniger evident tritt diese bewuf3t zu-
rickhaltende Tendenz bei schweizeri-
scher Kunst in Erscheinung. Den Auf-
takt bilden hier der spite Hodler und
Vallotton, um dessen Pflege und Wiir-
digung sich Winterthur besonders ver-
dient gemacht hat. Thnen folgen Amiet,
Giovanni Giacometti und die wesent-
lichen Vertreter der reiferen gegen-
wirtigen Schweizer Malerei. Auffallend
auch hier die Vorliebe fiir die Wel-
schen, unter denen Blanchet mit einer
Gruppe gewichtiger Arbeiten vertreten
ist. Unvergleichlich bleibt die Kollek-
tion von Werken Auberjonois’, der die
Konfrontation mit den Franzosen aus-
hilt und vielleicht ausstellungsméiBig
hiitte mehr hervorgehoben werden
durfen. Das Expressive von Auber-
jonois’ Sprache bedeutet wiederum die
Grenze des von den Winterthurer
Sammlern Akzeptierten. Daf3 Albert
Schnyder in einer kleinen Privat-
sammlung gleich mit einigen seiner
besten Bilder vertreten ist, sei eben
nur vermerkt. Unter den Deutschen —
Liebermann, Corinth, Kokoschka sind
je knapp vertreten — nimmt Carl Hofer
mit einer herrlichen, tberraschenden
Gruppe von Frithwerken und tiberzeu-
genden Arbeiten seiner reifen Zeit
eine Sonderstellung ein.

Begliickt nimmt der Ausstellungsbe-
sucher zur Kenntnis, welch breiten
Raum die Winterthurer Sammler der
Plastik (der intimen Kleinplastik wie
der in Girten aufgestellten GroBpla-
stik) gewithren. Neben dem eigenwilli-
gen Plastiker Renoir, neben Degas und
Rodin ist vor allem Maillol mit einer
erstaunlichen Reihe von Hauptwerken
vertreten. Unter den Schweizern gilt
das Interesse besonders Binninger,
Haller und Hubacher sowie der un-
serem Lande verbundenen Germaine
Richier. :
Man wiirde der Winterthurer Samm-
lertiitigkeit nicht gerecht, wiirde man
die Seite verschweigen, die ihr das Be-
sondere und Einmalige verleiht: den
persénlichen Kontakt zwischen Kiinst-
ler und Sammler. Ein wesentlicher
Teil des Winterthurer Besitzes ist Nie-
derschlag freundschaftlicher Bezie-
hungen der Kunstfreunde zu den
Kiunstlern, die hier oft in liberalster
Weise Forderung und Ermutigung er-
fahren haben. Diese menschliche An-
teilnahme an den Kunstwerken und
den hinter ihnen stehenden Kunstlern
klingt als Begleitmelodie durch die
ganze Ausstellung. Sie spricht sich
nicht zuletzt auch in den erlesenen

Kollektionen von Zeichnungen aus,
welche die Winterthurer in ihren Map-
pen bewahren.

Erweckt die Ausstellung als Ganzes
den Eindruck eines vornehmen, ab-
wiigenden Konservativismus, so korri-
giert sich dieser Eindruck, wenn man
bedenkt, dal etwa ein Carl Hofer in
Winterthur bereits 1901 als Dreiund-
zwanzigjihriger Foérderung erfahren
hat, oder ein kaum zwanzigjiahriger,
vollig unbekannter Niklaus Stécklin
hier gesammelt wurde. Nicht zu ver-
gessen, dall Vallotton, Hodler, aber
auch Bonnard und Vuillard, um nur
sie zu nennen, schon zu Jahrhundert-
beginn in Winterthur Freunde und
Sammler besessen haben. Solch muti-
ges Bekenntnis zu den Jungen ist
nach ein paar Jahrzehnten nur mehr
schwer erkennbar. Dal} aber jener auf-
geschlossenen Sammlergeneration bis-
her noch kaum eine jungere von ahn-
licher Bereitschaft gefolgt ist, 1iBt die
Ausstellung schmerzlich erkennen. Sie
verriit, dal3 auch die jiingeren Samm-
ler der Tradition der é&lteren folgen
und in der Kunst unserer Zeit nicht
iiber jene Grenzen vorstoflen, da der
Abstand von Kunst und Naturwirk-
lichkeit untiberbriickbar wird. Wie
immer man sich zu dieser Abgrenzung
gegen formbetonte Kunst stellen mag,
die offenbar in der Natur des Winter-
thurer Sammlers liegt, sie trigt we-
sentlich dazu bei, der Ausstellung eine
Eindriicklichkeit zu verleihen, deren
Wirkung man sich nicht entziehen

kann. W...B;

Aquarelle von Gustav Weill
Kunsthandlung Alfred Schwalm,
26. August bis 10. September

Die Aquarelle, die der Winterthurer
Maler Gustav Weill in Venedig ge-
schaffen hat, weichen sowohl in den
Motiven wie auch in der Darstellungs-
art, vor allem in der Farbe, dem Kon-
ventionellen aus und erfreuen durch
manche persénliche Notierung. Der
Maler will nicht nur Bauten und Briik-
ken, Wasserstraflen und weite Meer-
landschaften schildern, sondern auch
einen Begriff von dem fluktuierenden
Stadtbetrieb geben, der Historisches
gegenwiirtig und Baukinstlerisches
lebensnah macht. Die Aquarellstudien
und Architekturzeichnungen grup-
pierten sich um das Olbild « Einzug des
Patriarchen», das den von Gondeln
belebten Kanal und die ihn umsiu-
mende Menschenmenge in flimmern-
dem Licht darstellt. Einige weitere
Blétter stammten aus den Bergen; sie



kontrastierten in ihren herben Ténen
mit einem reizvoll hellen Alpenblumen-

Aquarell. E. Br.

Zdirich

Robert S. Geliner
Orell FuBli, 27. August bis
24. September

Der Name GeBner weckt den Gedan-
ken an Salomon, den Anakreontiker.
Ob Robert auch ein leiblicher Nach-
fahre Salomons ist ? Ein geistiger ist er
jedenfalls: ein Poet, ein Triaumer, ein
Idylliker. Er gehért zu dieser Art von
heutigen Kunstlern, die viel zahlreicher
sind — und gerade unter den «Abstrak-
ten» —, als eine gewisse Klischeemei-
nung uber unsere Zeit zuzugeben be-
reit wire. Fir Robert GeBner kénnte
man sogar gelten lassen, dall er desto
poetischer wird, je «abstrakter» er ist.
Die Stilleben, die noch gegensténdlich
kenntlich sind, haben etwas dekorativ
Kunstgewerbliches im problemati-
schen Sinn. Bei ihnen erinnert das
asthetische und technische Raffine-
ment daran, dal GeBner auch Ge-
brauchsgraphiker ist. Wihrend in sei-
nen wirklich eigenen Erfindungen, die
man in einem guten Sinn als Luft-
schlésser Ebezeichnen konnte, dieses
Raffinement mit dem Aussagegehalt
einig geht. Die Mittel der zeitgendssi-
schen Kunst, die nicht umsonst in den
Bereich der angewandten Kunst und
der Gebrauchsgraphik ubergegangen
und dort weitergetrieben worden sind,
wirken auf die «reine» Kunst zurtck,
weil sie eben Aussagen, Erlebnisse ein-
zufangen erméglichen, die anders nicht
zu «kriegen» sind. Die obgenannten
Luftschlésser sind wohl eine der spezi-
fisch heutigen Formen, in denen sich
die Wirklichkeit zu erscheinen herbei-
1aBt, und GeBner ist einer ihrer liebens-
wiirdigen Baumeister, der sich dabei
spurbar — zu seinen und des Beschauers
Gunsten — von einem grollen Lehrer,
von Paul Klee, unterweisen liel3. Schon
seine Bildtitel, wie «Schwebenden,
«Drachenflug», «Stadtnacht» deuten
darauf hin, dafl er im luftigen Ele-
ment zu Hause ist. Und so sind
auch seine mit «Komposition» be-
nannten Bilder, seine Werk-, Dom-
und Turmbauten, seine alten Stadt-
chen und Erinnerungen an Italien
luftdurchflossene Gebdude und Ge-
bilde, die gleichzeitig genau konstruiert
und so durchlissig sind, dafl sie fiir
jegliche Fahiten der Phantasie gerdu-
mig bleiben. a. 0.
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Robert S. Gefiner SWB, Erinnerung an lIlalien, Lithographie auf Zink

Wilhelm Busch
Helmhaus, 30. Juli bis
11. September

Die Ausstellung zerfiel in zwei Teile wie
das Werk von Wilhelm Busch selber:
in die sehr seriosen Bemiihungen eines
Durchschnittsmalers der Minchner
Schule in der 2. Hélfte des 19. Jahr-
hunderts einerseits und in die Vor-
zeichnungen zu den Bildgeschichten,
die wir alle in umgezeichneter, ge-
druckter Form kennen, andrerseits.

Der Mimnchner Maler fordert unsern
Respekt vor einem unerhort flissigen
Konnen, das sich in den kleinen Ol-
skizzen dunklerer Ténung wie in den
meisterhaften Naturstudien, vor allem
den Baumzeichnungen kundtut. Allein
alle diese sein ganzes Leben begleiten-
den Arbeiten behalten etwas Unper-
sonliches, Zeitgebundenes, bei griofe-
ren Formaten ausgesprochen Konven-
tionelles, was vielleicht daher kommt,
daf3 Busch mit der Farbe als solcher
eigentlich nichts anzufangen weil3; sie
bleibt sekundér und das in einem Zeit-
punkt der Entwicklung der europi-
ischen Malerei, da diese vor allem auf
die Farbe abstellt. Das soll nicht hei-
Ben, dafB nicht einige kleine Olbildchen
mit Figuren, wie etwa «Mann und
Frau im Kellergewdlbe» oder der ste-
hende Schusterjunge, sehr frisch'emp-
funden sind und so ganz momentan an-
gepackt, als wollte er ihre Geschichte
erzithlen. Eine gewisse Verwandtschaft
mit Daumier 1a6t sich nicht leugnen,
nur fehlt diesem in seinem ganzen
Oeuvre das Idyllische, das bei Busch
hinter seiner andersgearteten Satire

immer wieder durchbrechen will, wo-
bei er in die Nahe Spitzwegs gelangt.
Jedoch gerade hier zeigt sich der grofle
Unterschied Buschs von Daumier so-
wohl wie von Spitzweg, daf3 er im klei-
nen Olbild nicht wie jene den eigenen
Ausdruck findet, sondern ihn aus-
schlieBlich fir seine Bildgeschichten
aufspart. Hier liegt wohl auch seine
innere Tragik.

Denn was Wilhelm Busch zu einer ein-
maligen Erscheinung macht, sind aus-
schlieBlich seine Bildgeschichten, von
denen wir einen groflen Teil im hand-
schriftlichen Original zu Gesicht be-
kamen. Man weil} bei deren Betrach-
tung nie, soll man mehr den Erfin-
dungsgeist des Zeichenstifts (oder der
Feder) bewundern oder die tppige
Phantasie seiner Erzihlung und deren
humoristicch-poetische Formulierung.
Die Originale zur «Frommen Helene»
aus der fritheren, zu «Fips dem Affen»
aus der spiiteren Zeit weisen eine Zei-
chenschrift der Tuschfeder auf, die
von einer unerhdrten Souverinitit ist;
aber auch die in Bleistift erzihlten
Geschichten vom Vetter Franz sind
scheinbar ohne Korrektur nur so auf-
einanderfolgend hingeschrieben, éhn-
lich etwa, wie ein Chinese einen Bliiten-
zweig mit dem Pinsel hinmalt. Die zum
Teil doch eigentlich furchtbaren Mori-
taten steigern sich jeweilen in ein Cre-
scendo hinein, das an die dramatischen
Zuspitzungen bei Disney gemahnt, mit
dem Busch tiberhaupt am ehesten ver-
glichen werden kénnte. Busch ist aller-
dings zynischer und pessimistischer als
Disney, der sich doch immer — oft viel-
leicht gegen sein eigenes Temperament
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— an ein hie und da siuBliches Happy-
End halten muf3, doch diirfte man auch
bei ihm einen lebendigeren Stil in sei-
nen ersten eigenhidndigen Entwirfen
vermuten, wie dies hier bei Busch so
eklatant zutage trat. Diese Blitter von
Busch sind in der Umrahmung seiner
eigenen formschénen Handschrift des
Textes von wirklicher Genialitit und
stellen seine tbrige kiinstlerische Té-
tigkeit ganz in den Schatten.

Hedy A. WyB

Fiinf Schweizer Kiinstler
Kunsthaus, 4. August bis
4. September

Die Ziircher Kunstgesellschaft, die im
Laufe von anderthalb Jahren eine
ganze Reihe bedeutender Sonderaus-
stellungen veranstaltet hat, konnte
sich den dringenden Wiinschen der
Kinstlerschaft nach hédufigeren Aus-
stellungsmoglichkeiten nicht linger

verschlieen. Sie stellte daher den -

ersten Seitenlichtsaal des Ausstellungs-
traktes (von Architekt Karl Moser
einst als «Empfangsraum» bestimmt)
fir kurzfristige Wechselausstellungen
von Zircher Kiinstlern zur Verfagung.
Die ersten, die von der neuen Einrich-
tung profitierten, waren Erna Yoshida
Blenk, Cornelia Forster, Hans Er-
hardt und der Bildhauer Hans Jakob
Meyer. Im tibrigen galt es, in der Som-
merausstellung einige Senioren-Ehrun-
gen vorzunehmen, und dementspre-

chend trugen die funf recht verschie--

denartigen Kollektionen zum Teil
stark retrospektiven Charakter. Dies
gilt in besonderem Mafle fiir die in der
Hauptsache nur von 1906 bis 1916
reichenden Bilder des nunmehr sieb-
zigjahrigen ~ Winterthurers Charles
Montag, dem man auch in der Aus-
stellung «Hundert Jahre Winterthurer
Kunst» im Museum Winterthur begeg-
net ist. Der seit 1903 in Paris lebende
Kinstler hat dem schweizerischen
Kunstleben bedeutende Dienste ge-
leistet durch die Vermittlung grofler
Ausstellungen franzésischer Kunst. —
Eine besondere Ehrung verdiente auch
der 1948 mit 62 Jahren verstorbene
Zurcher Rudolf Dreher, der sich eben-
falls in Frankreich immer wieder sehr
behaglich fuhlte und poesievolle Ka-
binettstiicke in kleinsten Formaten,
meist mit franzosischen Landschafts-
motiven, malte. Mit ansehnlichen Kol-
lektionen erschienen sodann zwei eng
mit der ziircherischen Heimat ver-
bundene Kiinstler: der 75jiahrige
Adolf Thomann, der aus Tierbild und
Landschaft eine wohlklingende Ein-
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heit zu formen weil3, und der 60jihrige

'Eu-gen Zeller, der in minutiés durch-

gearbeiteten, hellfarbigen Bildern vor
allem die Ziirichseelandschaft schil-
dert. Am Anfange der Sechziger steht
auch die Bildhauerin Margrit Gsell-
Heer, die eine stattliche Reihe von
Bildnisbiisten und einige GroBfiguren

geschaffen hat. E. Br.

Anny Vonzun — Gérold Veraguth — Uli
Sehoop
Kunstsalon Wolfsberg, 1. Sep-
tember bis 1. Oktober 1949

Die Verschiedenartigkeit der drei
Ki’métlertempemmente storte schon
darum nicht, weil jedem ein eigener
Ausstellungsraum zugedacht war. Un-
ser Hauptinteresse gehérte den Bildern
von Veraguth. Der junge Maler steht
noch mitten in seiner kinstlerischen
Entwicklung. Eindricklich ist die
Ernsthaftigkeit, die seiner Ausein-
andersetzung mit der zu formenden
Materie zugrunde liegt, eine Ausein-
andersetzung, die auch den Besucher
zu klarer Stellungnahme seinem Ge-
schaffenen gegentiber auffordert. Die-
sem Ringen mit dem Gegenstand, das
bestimmt wird von dem Willen, die
Grundstruktur des Dargestellten zu
erfassen, entspricht es, dal Veraguth
in seinen besten Bildern zu einer fast
geripphaften Kahlheit der Formen
kommt (Nature morte a la fleur d’ar-
tichaut). Es geht diese Kahlheit der
gezeichneten Form mit einer auffallen-
den Reinheit der Farbe zusammen, die
durch sehr helles Licht in ihrer Leucht-
kraft bestiirkt wird. Neben dem meist
aus Landschaften bestehenden aus-
gestellten Werk ist uns das Bild «Le
petit café a la campagne» durch eine
farbliche Differenzierung und Intensi-
tit aufgefallen, die den Ubergang zu
einer neuen Schaffensperiode des Ma-
lers darstellen konnte. Vergessen wir
nicht, die Zeichnungen zu erwiéhnen,
die neben den Bildern, wo oft noch der
mithsame und lange Arbeitsprozel3
spurbar ist, wohltuend spontan und
aus einem ersten Erleben heraus hin-
gezeichnet sind. Die Malerei von Anny
Vonzun mutet neben derjenigen Vera-
guths ruhig und ausgeglichen an. Hier
ist es nicht die intensive und dynami-
sche Auseinandersetzung mit dem
Stoff, welche uns anspricht, vielmehr
ein diskretes Sicheinfiigen in eine be-
stehende Maltradition. Bilder wie «La
brume» oder «Place de la Concorde»
zeugen aber fiir eine eigene kiinstleri-
sche Diktion. — Im Entresol waren
Plastiken und Zeichnungen von Uli

Schoop ausgestellt. Die einfache Struk-
tur dieser meist kleinformatigen Fi-
guren zeugt fur ein echtes plastisches
Empfinden des Kunstlers. Es gibt fir
ihn einige formale Grundmotive, die er
immer wieder in neuen Variationen zur
Anwendung bringt, ohne daf3 wir dabei
den Eindruck haben, es handle sich um
stereotype Wiederholungen des Glei-
chen. Vor allem sind es Tierkérper,
deren lapidare Formen dem Kiinstler

besonders liegen. P. Portmann

Chronigue Romande

Estimant qu'en été il passe force gens
a Genéve, touristes, congressistes, et
ceetera, la Galerie Motte n'a pas craint
d'ouvrir, en plein mois d'aolt, une
exposition d’art chinois. Louable initia-
tive, dont on doit la féliciter.

Pour étre précis, cette exposition devrait
plutét avoir pour titre: Hxposition d’art
d’ Extréme-Orient, car a coté d’ ceuvres de
la Chine, on y trouve quelques bronzes
tibétains, des peintures et estampes du
Japon. Bien entendu, elle ne pré-
tend pas donner un aper¢u complet de
Uart de I’ Extréme-Orient, ouw méme de la
Chine. Elle se contente de rassembler des
cuvres d'époques et de genres divers,
pour le plus grand plaisir du specta-
teur, et elle lui fournit l'occasion de se
familiariser avec cet art chinois, en géné-
ral si imparfaitement connu du grand
public. Pourtant, lorsqu’on wveut bien
prendre la peine d’en étudier les racines
et d’en pénétrer les intentions, que de
jouissances il réserve!

Le seul reproche que I'on puisse adres-
ser a cette manifestation, cest qu’étant
donné que les locaux de la Galerie Motte
sont assez exigus, il aurait été préférable
de restreindre le nombre des piéces ex-
posées, et de me conserver que les plus
dignes d’attention. Cela aurait eu I’ avan-
tage d'éliminer les ceuvres secondaires,
et Uexposition aurait gagné en cohésion
comme en qualité.

En ce qui concerne Uart chinois, cette
exposition comprend aussi bien des
peintures et des sculptures que des
cuvres d'art appliqué de toute espéce:
en métal, en jade et en pierres dures, des
porcelaines, des tapis, des robes brodées,
et ceetera.

Parmi les peintures, qui 8'échelonnent du
X¢ au XVIII® siécle, j'en signalerai
deux, qui sont attribuées a I'époque de la
dynastie Sung, U'une représentant des
musiciens, et l'autre des chevaux et des
personnages dans un paysage. On y re-
trouve ce sens du dessin par le trait et ce
gout de U'arabesque stylisée et fluide, qui



caractérisent la peinture dans tous les
arts de I’ Asie. Il ne faut pas omettre non
plus un fragment de fresque de I'époque
Ming, et non pas seulement a cause de
Uélégance raffinée de deux figures, de
femmes. Il serait intéressant de savoir
s'il s'agit la d’une véritable fresque sur
mortier frais, ou, comme cela semble
plus probable a premiére vue, d'une
peinture a la colle ou a la gomme sur
un enduit de pldtre ou de craie. A ces
ceuvres 7'ajouterat les deux femmes qui
remontent au X VII¢ siécle, un oiseau
de Uépoque Ch'ien lung, et une char-
mante étude de bambous en monochrome
du XVIII® siécle, d'une rare liberté
d’exécution.

Parmz les sculptures, 7'ai remarqué une
fort belle stéle bouddhique en pierre
sculptée de I'époque Wei, une terre cuite
T’ang, une curieuse téte en fonte de
Uépoque Sung, et une remarquable téte
de femme en pierre a la haute coiffure,
de U'époque Ming.

La section des pierres dures offre un
assortiment trés divers d’objets qui, par
leurs matiéres comme par leur savante
exécution, enchantent les yeux. J'en
diratr autant des porcelaines, et je n’ omet-
trai pas plusieurs petits objets de métal,
notamment wune biche et son faon,
plaque d’argent d’art scythe.

T'reize robes de soie ravissent par la ri-
chesse et la distinction de leurs brode-
ries, de méme que les quatre tapis ou le
tisserand a su composer des harmonies
st raffinées de bleus, de jaunes et de sau-
mons.

Les objets d’art japonais comprennent
une dizaine de peintures, et quelques
estampes japonaises, notamment deux
beaux Toyokouni, un grand triptyque
de Kounisaki, d'un humour trés curi-
eux, et deux Outamaro. Mais comme,
rien qu'aw coloris délicat de ces estampes,
ou sent la différence entre U'art japonais

et 'art chinois ! Francois Kosca

Stutigarter Kunstchronik

Die Wiirttembergische Staatsgalerie hat
nun den Hauptteil ihrer Bestéinde vom
Mittelalter bis zur Gegenwart aus der
Ludwigsburger Interimsgalerie zu-
riickgeholt und veranstaltete anlif3-
lich der Wiedereréffnung des Museums
eine fir mehrere Monate berechnete
Ausstellung moderner Malerei und Pla-
stik. Da der Eigenbesitz der Staats-
galerie der «Sauberungsaktion» nach
1933 zum Opfer gefallen war, und da
unter den heutigen Umstinden Neu-
erwerbungen nur in sehr beschrink-
tem Umfang mdoglich waren — immer-

hin glickte z.B. der Ankauf eines
Hauptwerks von George Grosz aus dem
Jahre 1919 —, muBten Leihgaben in-
und ausldndischer Werke zur Ergan-
zung herangezogen werden. Die hierzu
eingeladenen Kinstler und die Privat-
sammler stellten sie in reichem Ausmal
zur Verfiigung. So kam eine eindrucks-
volle Schau zus‘ande, die von dem fe-
sten Willen der Museumsleitung zeugt,
unter Wahrung des Grundsatzes, daf3
die Qualitiit der kiinstlerischen Lei-
stung zu entscheiden hat, der leben-
digen Kunst von heute gerecht zu wer-
den. Ein Nebenraum ist far juryfreie
Ausstellungen schwiibi-
scher Maler und Bildhauer vorgesehen.
Hier entschiidigte der geliuterte Na-
turalismus des 65jihrigen Karl Mol-

wechselnde

fenter durch seine malerische Qualitét
fir das Fehlen einer Beziehung zu den
kunstlerischen Problemen der Gegen-
wart. Vor Eréffnung der Modernen
Abteilung tberliel3 die Staatsgalerie
den Ausstellungssaal der als «Freie
Akademie fur Erkenntnis und Gestal-
tung» aufgezogenen Werkhaus-Werk-
schule von Albrecht L. Merz fiir eine
Ubersicht tiber die in jahrzehntelanger
Aufbauarbeit erprobte Methode und
ihre jiingsten KErgebnisse. Den sehr
ernstzunehmenden Reformplinen lie-
gen als padagogische Ziele unter ande-
rem zugrunde: Uberwindung des Na-
turalismus durch wahre Naturschau,
Aktivierung der schopferischen Krifte
im Volk, Erhaltung und Entfaltung
der Eigenkriifte des Kindes. Die aus-
gestellten Proben der von Kindern wie
von Arbeitern, Bauern, Handwerkern
ohne frithere Vorbildung in der Werk-
schule gefertigten Malereien und Pla-
stiken tiberraschten durch die Kraft
des Ausdrucks in elementarer Formen-
bildung.

Das Landesmuseum schwiibischer Al-
tertiimer beherbergte voriibergehend
die franzoésische Wanderausstellung
«Die Musik in der bildenden Kunst» mit
Wandteppichen, Gemilden und Bild-
werken aus modernem Geist. Neben
Meistern, wie Picasso, Gris, Laurens,
Lurcat, waren in dieser kleinen, aber
reichen und vielfiltig anregenden
Schau auch in Deutschland noch un-
bekannte Kiinstler der jiingeren Gene-
ration vertreten, gleich der Plastikerin
Maria. — Das Landesgewerbemuseum
fithrte Hohl- und Flachglas sowie
Glasgemilde der Glaswerke SiiBmuth
aus Immenhausen bei Kassel vor. Thre
Trinkglaser, Schalen und Vasen von
veredelter Form und ohne jede deko-
rative Zutat hitten wohl auch in der
Sonderschau «Die gute Form» auf der
Basler Mustermesse Aufnahme finden

kénnen. Die mit virtuoser Handha-
bung aller denkbaren Techniken gefer-
tigten Glasarbeiten des Stuttgarters
Hanns Klein lielen das ceigne Gesicht»
thres Urhebers vermissen. Die gleich-
zeitig ausgestellten Batiken von Ri-
chard Daélker in Kohlgraben-Vacha an
der Rohn zeichnen sich, bei Ankniip-
fung an mittelalterliche und orienta-
lische Formensprache, durch Reich-
tum der Erfindung und reizvoll-har-
monische Farbklinge aus.

Im Wiirttembergischen Kunstverein trat
die wiedererstandene «Stuttgarter Se-
zession» auf, deren Gruppe éltere und
jungere Kiinstler angehéren. Gesamt-
eindruck: Ausweichen vor den Zeit-
problemen, gediegener Durchschnitt
achtbaren Koénnens. Am jugendlich-
sten und frischsten wirkte der bald
75jihrige Bildhauer Alfred Lorcher. —
Im Kunstsalon Lutz & Meyer losten
einander ab: Walter Worn, Willi Bau-
meister und Hans Hartung. Der
Mensch in der freien Natur ist das
Grundthema bei Wérns tektonischem,
zum Wandbild strebendem Schaffen,
die Typenbildung wird weitgehend
vom eigenen Korpergefiithl bestimmt.
Die gleiche Gesinnung prigt sich in den
linear-vereinfachten Holzschnitten aus.
Die Ausstellung Baumeisters war be-
sonders aufschluBlreich, weil sie in sorg-
féaltiger Auswahl von Zeichnungen und
Gemilden meist kleineren Formats
Proben aus allen Schaffensperioden
von.der Akademiezeit bis zur Gegen-
wart und damit zugleich Einsicht in
die Konsequenz seiner Entwicklung
wie in die Vielseitigkeit und Wand-
lungsfihigkeit seines sich von den Er-
scheinungen der Umwelt ablésenden
Gestaltens bot. Hans Hartung in Pa-
ris, Deutscher von Geburt, hat sich eine
sehr personliche Formen- und Farben-
sprache von stirkster Erregtheit und
Wucht des Ausdrucks gebildet. In sei-
nen mit breitem Pinsel nur scheinbar
improvisierend hingeschriebenen Ma-
lereien auf weilem oder lichtgrauem
Grund ist dusteres Schwarz Triger
des Formen- und Farbengefiiges. —
Der Kunstsalon Valentin stellte Ge-
miilde von Fritz Heeg-Erasmus aus,
die von Feingefiihl fiir die Farbe und
echter Malkultur zeugen. Die fritheren
Arbeiten riicken am niichsten an die
Empfindungswelt Renoirs heran. Eine
Schau von Aquarellen und Zeichnun-
gen Franz Mares schlofl sich an. Sie
zeigte wieder, daBl ein schopferischer
Geist gro3 auch im Kleinsten bleibt,
zeigte wieder, welch unersetzlichen
Verlust die deutsche Kunst durch
Mares frithen Tod im Felde 1916 er-
litten hat. — Im Amerika-Haus reihten
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Ausstellungen

Aarau Kantonale Kunstsammlung Sektion Aargau GSMBA 8. Okt. - 30. Okt.
Basel Kunsthalle Franzosische Impressionisten 3. Sept. - 20. Nov.
Gewerbemuseum Das Griin im StraBenbild 2. Okt. - 6. Nov.
Galerie d’Art moderne Paui Klee 24, Sept. — Ende Okt.
Bern Kunstmuseum Kunstwerke der Miinchner Museen (Alte Pinako- 25. Sept. - Febr.
thek, Glyptothek, Bayrisches Nationalmuseum)
Kunst des frithen Mittelalters aus deutschen Bi- 19. Juni - 31. Oktober
bliotheken, Kirchenschiitzen und Museen
Kunsthalle Vier Winterthurer Kiinstler: Hans Schoéllhorn - 23. Sept. - 23. Okt.
Robert Wehrlin - Rudolf Zender - Robert
Lienbard
Gewerbemuseum Die gute Form 24. Sept. - 16. Okt.
Schulwarte Eine Bergschule 15. Aug. - 12. Nov.
Fribourg Musée d’Art et d’Histoire E. Dominique - Jacques Diblin 1¢er oct. - 23 oct.
Genéve Musée Rath Trois siecles de peinture francaise 16 juillet — 16 octobre
Musée d’Ethnographie La parure dans le monde 21 mai - 15 novembre
Galerie Georges Moos Elisabeth Epstein | 1er oct. - 20 oct.
Lausanne Musée Arlaud Charles Clément | 16 sept. - 16 oct.
Ligerz Im Hof 29. Herbstausstellung | 18. Sept. - 23. Okt.
|
Newuchatel Galerie Léopold Robert Philippe Robert 10 sept. - 9 oct.
’ Max Theynet - Vaucher — Lavanchy 16 oct. - 6 nov.
Muntelier Am Rafort Fernand Giauque 8. Okt. - 23. Okt.
|
Olten Im neuen Hiibeli Fritz Deringer 9. Okt. - 30. Okt.
St.Callen Kunstmuseum Paul Basilius Barth - R. Fornerod - Reinhold | 1. Okt.-6. Nov.
Kiindig |
Schaffhausen  Museum Allerheiligen Rembrandt und seine Zeit | 10. April — 2. Oktober
Galerie Forum Franz Karl Opitz | 12, Okt. - 30. Okt.
Solothurn Museum Ernst Egger — Eugéne Martin 24. Sept. - 30. Okt.
Winterthur Kunstmuseum Winterthurer Privatbesitz II (Werke des 20. Jahr- 28. Aug. - 20. Nov.
hunderts) |
Gewerbemuseum 100 Jahre Postbetrieb | 9. Okt. - 6. Nov.
|
Zug Galerie Seehof Bilder alter Meister und Gegensténde aus Schwei- | 1. Okt. - 31. Okt.
zer Privatbesitz . 1
Ziirich Kunsthaus Max Bill - Antoine Pevsner - Georges Vanton- 1\ 15. Okt. - 13. Nov.
gerloo I
Graphische Sammlung ETH Zeichnungen moderner Schweizer Bildhauer 29. Okt. — Febr.
Kunstgewerbemuseum Jugoslawische Volkskunst 1. Okt. - 29. Okt.
Pestalozzianum Erziehung zum Schoénen 9. Okt. - Febr.
Atelier Chichio Haller J. M. Burchard — Hanny Fries — O. Bologna | 27. Sept. - 15. Okt.
Kunstsalon Anita Liithy Zwolf St. Galler Maler | 8. Okt. - 31. Okt.
Galcrie Georges Moos Arne Siegfried 1 1. Okt. - 20. Okt.
Galerie Neupert Franzosische, hollidndische, italienische und spa- 8. Sept. - 20, Okt.
nische Meister des 16. bis 18. Jahrhunderts
Orell FuBli Victor Surbek: Blitter von einer Amerika-Reise 1. Okt. - 29. Okt.
Kunstsalon Wolfsberg Roland Oudot 6. Okt. - 29, Okt.
Zirich Schweizer Baumuster-Centrale Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung stindig, Eintritt frei

SBC, TalstraB3e 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30 -18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG IN

* 144

F.BENDER/ZURICH

OBERDORFSTRASSE 9 UND

10 / TELEPHON 327192

DER BAUMUSTER-CENTRALE ZURICH




sich aneinander: Reliefs, Kleinplasti-
ken und Graphiken des jungen Stutt-
garter Bildhauers Fritz Melis, der zu
schénen Hoffnungen berechtigt; in
Form und Farbe anziehende abstrakte
Bildphantasien des Feininger-Schiilers
Wilhelm Inkamp; zuletzt die ersten
selbstiindigen Versuche der noch sehr
jungen Malerin Renate Autenrieth,
deren Weiterweg zu verfolgen sich loh-

nen durfte. Hans Hildebrandt

London
Britische Industriemesse 1949

Der kunstgewerblich interessierte Be-
sucher fand in dieser riesigen Messe-
veranstaltung sehr viele Anregungen
und zog unwillkiirlich Vergleiche mit
unserer eigenen Mustermesse in Basel.
Man muf sich aber vergegenwiirtigen,
daf3 London viel mehr echte Handels-
messe ist als Basel, das in vielen Bran-
chen mehr wie eine Ausstellung wirkt
und wo gerade die besten Stéinde nur
noch der Markenreklame gegeniiber
dem groBlen Strom des Besucherpubli-
kums dienen.

Sowohl in der Ausstellungshalle Earls-
court wie in der Olympiahalle fiel die
im allgemeinen sehr geschmackvolle
Anordnung der Sténde auf. Enttéu-
schende Ausnahmen waren die kera-
mische und die Metallwarenindustrie,
deren mit Ausstellungsgut uberfillte
Kojen zwar dem legitimen Bediirfnis
entsprechen, moglichst sémtliche Er-
zeugnisse eines Betriebes den Wieder-
verkéufern zu zeigen. Viel geschmack-
voller waren diese Probleme bei der
Textilindustrie gelést, obschon auch
sie eine unabsehbare Fille von Mu-
stern und Qualititen aufwiesen. Es ist
auffallend, wie alle mit der Mode in
niherem Kontakt stehenden Branchen
viel origineller und fortschrittlicher
wirkten.

In der Mobelabteilung sah man in
Holz und Eisen ansprechende Typen
von spezialisierten Einzelmébeln, wih-
rend die traditionellen Ausstattungen
sich wie tiberall in ungenieBbarer de-
korativer Pracht entfalteten. Bei der
Keramik fiel auf, da3 trotz des enor-
men Nachholbedarfs — von dem man
sich in jedem englischen Hotel oder
Haushalt einen Begriff machen kann —
tiberwiegend die altbewiihrten geblum-
ten und reich dekorierten Muster ge-
pflegt und nur sporadisch Neues, das
tiberzeugt hat, gezeigt wurde. Ein-
drucksvoll waren die Stiinde der iiber-
seeischen Staaten des britischen Com-

Del Marcos Holtel in Palm Springs ( Kalifornien ). Architekt William F. Cody. Gesamt-
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monwealth. Sie boten in der Haupt-
sache Rohstoffe und Erzeugnisse der
Urproduktion an, wirkten aber reich
und farbig.

In der groflen Halle des Edelmetall-
gewerbes, deren Schaufensterchen und
Kojen einer unabsehbaren Puppen-
stubenstadt glichen, hatte das Design
and Research Center dieser Branche
einen eigenen gerdumigen und ge-
schmackvollen Stand. Es zeigte die
historische Entwicklung einzelner Ge-
brauchsformen, orientierte tiber me-
tallurgische Forschungsresultate, zeig-
te Ergebnisse von Entwurfswettbewer-
ben und demonstrierte die auch in der
Industrie unumgiingliche Handwerks-
technik an Lehrlingsarbeiten. Wenn
die Zielsetzung des Council of Indu-
striel Design von autoritativer Seite
als mit unserm Werkbund iiberein-
stimmend geschildert worden ist, fillt
die véllig undoktrinire Haltung dieser
Institution auf. In vielen Firmenaus-
lagen fand man Anschriften, die auf
Gegenstinde hinwiesen, die aus Ent-
wurfswettbewerben des Design and
Research Center hervorgegangen wa-
ren. Sicher ist das Ergebnis dieser Be-
mithungen far den kontinentalen Be-
sucher nicht tberwiltigend; aber man
mufl den enorm konservativen Cha-
rakter vieler englischer Industrien und
die langen Kriegsjahre beriicksichti-
gen, wiahrend denen Hinde und Ma-
schinen sich mit ganz andern Dingen
als Kunstgewerbe beschiftigten. Vor
allem ist das, was diese Organisation
hervorgebracht hat, weder fir den
Eingeweihten noch den zufilligen Be-
sucher langweilig, es negiert die realen
GegebenheitenderAbsatzmiirkte nicht,
und es liBt auch handwerkliche
Qualititen zur Geltung kommen. Die
Anwendung dieser Grundsitze wiirde

Del Marcos Hotel in Palm Springs. Innen-
hof mit Schwimmbassin

auch einem kinftigen Werkbundstand
in Basel wohl anstehen und ihn besser
Wirtschaftsleben hinein-

C.J.J.

ins reale
stellen.
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Im Juliheft des amerikanischen Archi-
tectural Forum sind einige neuere
amerikanische Hotels ausfiihrlich pu-
bliziert. Es handelt sich um den fur
unsere schweizerische Hotellerie villig
neuartigen Typ des Apartmenthotels
in stark aufgelockerter, meist erdge-
schoBartiger Anlage. Die architekto-
nische Formulierung des Problemes
enthiilt viele originelle Ideen und weist
eine héchst sympathische Verwendung
von Holz, Naturstein und anderen Bau-
stoffen auf. Diese Bauten wverbreiten
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