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Lauritz Hartz, Garten

mit blithenden Obstbdwmen, 1944. Kunstmuseum Kopenhagen | Verger en fleurs | Garden with fruit trees in blosson

Junge ddanische Maler

Yon Ole Naesgard

GroBe Ausstellungen mit vielen unbekannten Kiinstler-
namen sind ermiidend, genau so wie Kunstbiicher ohne
Abbildungen. Wir haben es daher vorgezogen, aus dem
Gesamtschaffen der jungen Generation dinischer Maler
cinige wenige charakteristische Werke herauszugreifen,
die geeignet sein diirften, in der Schweiz Interesse fiir
die uns wesentlich erscheinenden Werte der Malerei der

Jungen im hentigen Dianemark zu weeken.

Betrachtet man den «Garten mit blithenden Obstbhiu-
meny» von Lauritz Hartz mit den Augen des Naturali-
sten, so wird man zunichst cinen starken Eindruck
empfangen von der farbigen Spannung im Bilde, dem
Gegensatz der in vagen Farbtonen verschwimmenden
Bliiten und Blitter an den Biaumen und dem leuchten-
den Orange der Hiausermauern rechts und in der Bild-

mitte. Diese Spannung wiederholt sich in der Gegensiitz-
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lichkeit der bewegten Umrisse der schmichtigen Baum-
stimme und der geraden Konturen der Hauser, von
denen der Garten eingeschlossen wird. Die Allee zwi-
schen den Biaumen verliuft schnurgerade, ohne erkenn-
baren Ausblick ins Freie.

In derartigen elementaren Spannungen verbirgt sich
zweifellos ein unbewufBter Symbolismus — zumal wir
cinen solchen auch in anderen Landschaften und Kom-
positionen des Kiinstlers finden. Die Formensprache, in
welcher diese Auseinandersetzung zum Austrag kommt,
ist von einer spriithenden Lebhaftigkeit und unbeschwert
von jeder Dramatik. Die sehr verdiinnten FFarben wir-
ken fast wie Wasserfarben ; die Schatten sind eliminiert.
Die Biaume sind nicht fest in der Erde verwurzelt; sie
scheinen sich in einem leichten Rhythmus zu bewegen.

Die weillen Bliitentupfen springen in kleinen Kaskaden
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in dic Luft und vermischen sich mit dem Grau und
Graugrin des Laubwerkes. Der Frdboden im Vorder-
grund ist in kalten graven, braunen und blauen Farb-
tonen  gehalten, withrend weiter entfernt, unter den
Biaumen, auch grime Farbtone vorkommen. Nach rechts
steigert sich die Intensitit des Kolorits; im Violeu
rechts unten, in einem kriftigen Grii in der Mitte und
im Orange des Hauses, oben. In der Hiuserreihe wech-
selt die Farbe von Orange, Mattgrau, nochmals Orange,
Grau, bis zum dunklen Graublau, und gegen die Mitte
des Himmels verdichtet sie sich wiederum zu einem

dumpfen Graublau.

In keinem einzigen Detail des Bildes ist die Darstellung
durch eine zu enge Bindung an die Naturgegebenheiten
belastet; jedoch konnte man IHartz einen Mangel an
Phantasie in der Wahl des Motivs zum Vorwurf ma-
chen. Man hat den Eindruck, dal der Kiinstler vor der
Natur zu einer spontanen, miihelosen schopferischen
Gestaltung angeregt wird, es dabei aber am methodi-
schen Aufbau in der Komposition fehlen lifit. Es lieBe
sich wohl eine eindriicklichere Behandlung des Themas
denken. Doch so, wie das Bild jetzt vor uns steht, strahlt
es die starke, freudige Erregung aus, die der Kiinstler
empfand, als er es schuf. Er hat diesen Garten mit
blithenden Obstbaumen auf seine besondere Art ver-

geistigt.

Lauritz Hartz, der 1903 geboren wurde, ist 1925 zum
ersten Male an die Offentlichkeit getreten. Er steht
heute 1im Mittelpunkte einer Gruppe von Kiinstlern,
von denen die meisten der Natur gegeniiber sich ihn-
lich verhalten wie er. Thre Poesic und gute Laune hat
ein Kunstkritiker sehr schon charakterisiert, indem er
sic einmal den «Diinischen Sommer» nannte und damit
auch ihre Tendenz kennzeichnete, sich aufl die unmit-
telbare Darstellung der Natur — ohne Abstrahierung —
zu beschriinken.

Die abstrakte Kunst kam in Dianemark etwa um 1930
auf, als eine Abart des Surrealismus. Es bildete sich
eine Gruppe von Malern, die davon ausging, aufl der
Leinwand mit Formen, Linien und Farben zu experi-
mentieren, wobei dann aber im Verlauf des Arbeitspro-
zesses fast immer ein figiirliches Motiv auftauchte.

Mit den «Blauen Linien» von Egill Jacobsen sind die
Konturen einer grofien Figur gemeint, welche nach
rechts vorschreitet, wihrend ithr michtiger Kopl sich
gegen den Beschauer wendet. Vor ihr zerbersten Bla-
sen in der Luft; von ihrer Schleppe, die sie nach-
schleift, rankt eine PHlanze in die Hohe, die von schma-
len Stengeln und grofien dreieckigen Blittern gebildet
wird. Aus ihren erhobenen Armen fallen Bliiten und
Blatter in die blaBblaue Luft. Die Gestalt selbst 1st in
kithlem Blau gehalten, das hie und da von griinen Farb-
tonen durchsetzt ist. Die Dreiecke, welche dem Zick-
Zack der Bewegung folgen, sind gelb. Rot findet sich
nur auf den Blumen, die sic ausstreut. Aus dem Ge-

fiige der blauen Linien, mit denen die Komposition
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zweifellos begann, trite das Abbild einer Friihlings-
gottin hervor.. In ithrem Wesen vereinigen sich kalte
und warme Elemente. Das Blau ist zuweilen intensiv,
zuweilen nur schwach; es wechselt je nach den einzel-
nen Formen, wie auch die iibrigen Farben in gleicher

Weise abgewandelt werden.

Die Linien beleben und ordnen die Bildfliche in einen
groBien Rhythmus ein, der mit demjenigen der Figur
identisch ist. Ein groBies Dreieck entspricht dem Kepf,
die Augen sitzen in den gelb gefirbten Ecken, die Arme
bilden emn V, welches den Kopf umschliefit und wel-
ches sich in dem Lineament der Pflanze und des Korpers
wiederholt. Die Gestalt entfaltet sich wie eine riesige
Blume nach oben, von der Zick-Zack-Bewegung im un-

teren Bildraum getragen.

Egill Jacobsen ist im Jahre 1910 geboren; er hat 1932
zum ersten Male ausgestellt. In der Zeitschrift «Iel-
hesten» («Das Héllenpferd») hat er sein Programm nie-
dergelegt. Er verwirft das von ihm so bezeichnete « Dog-
ma des sozialen Realismus», sowie den intellektuellen
Charakter des Konstruktivismus. Zwar anerkennt er,
dafl vom Konstruktivismus viel zu lernen sei. Er ver-
langt jedoch, daf3 die kiinstlerische Phantasie, die 1m
Grenzbereich zwischen dem Bekannten und Unbekann-
ten, zwischen BewuBtsein und Unbewuftem titig ist,
auch das mystische Element gelten lasse. Es liegt auf
der Hand, daf} solche Ideen von der Psychoanalyse be-
cinflut sind, wie es auch bei den andern «abstrakten»
Kiinstlern Dianemarks der Fall ist. Sie suchen vor allem
anderen den individuellen Aunsdruck, die persinliche
Freiheit im Kiinstlerischen, ohne dabel an dem Leben
ciner groBeren Gemeinschaft teilzunehmen. Das for-
male Interesse erschopft sich oft in Farben, Linien und
Flichen, ohne auf die plastischen Werte einzugehen.

Das Gesicht der «Braut» von Carl Henning Pedersen
ist von reinem Blau und WeifS. Der gleichfalls weifle
Schleier bildet eine Schranke gegen die rechte Bild-
seite, von wo zwel Kuogeln auf die Braut zukommen;
die eine, die sich auf dem Erdboden befindet, ist
von granbrauner erdiger Farbe, in welche sich Rot
mischt; sie ist von einem weilien Formgebilde um-
schlossen. Die andere, am IHimmel, ist violett gefirbt;
ihr folgt e lichtblauer Kérper. Beide Kugeln werden
von spitzen Widerstinden aufgehalten, der obere von
thnen ist rot-violett, der untere weif3; und eine massive
Erdwelle von grimbrauner Firbung erhebt sich eben-

falls gegen sie.

Das Rot der Wangen und der Stirne verbirgt sich unter
einer blauweiBen Farbschicht, welche das Gesicht iiber-
zicht. Links erkennt man ein skizzenhaftes Profil, nach
welchem ein Kind seine Arme ausstreckt. Sein Kopf-
chen ist dunkelblau mit griinschwarzem Schatten, scin

Kérper blau und rotschwarz.

Die Intensitit der seelischen Empfindungen beherrscht

den Inhalt des Bildes. Wenn sich auch ein gewisses In-



teresse des Kiinstlers fiir die formale Gestaltung nicht
leugnen lifit, so befait er sich mit ithr doch nur in
dem MafBe, als sie dem Gefithlsausdruck dient. Der Auf-
bau der Landschaft, in welche der Kopf wie ein Baum
hineingestellt ist, ist auch bezeichnend fiir die farbige
Struktur der Bildoberfliche. Simtliche Farben sind
schr kriiftig; die besondere Art des Farbenauftrags

diirfte von Rubens beeinfluf3t sein.

Carl Henning Pedersen, der 1913 geboren ist und 1936
zum ersten Male ausstellte, hat wie Jacobsen seine
kiinstlerischen Intentionen in cinem Aufsatz in «lHel-
hesten» formuliert. Der Ausdruck «abstrakte Kunst»,
s0 sagt er, ist nicht genau. Anstatt dessen, schligt Pe-
dersen vor, solle man lieber von einer Kunst der Imagi-
nation (art d’imagination) sprechen. Eine solche Kunst
vermoge weit eher als der Naturalismus den rhythmi-
schen und emotionellen Bediirfnissen Geniige zu tun.
Denn es gibt auch in dieser Kunstart Formen von hichst
vitalem symbolischem Charakter, phantastische Wesen,

Carl Henning Pedersen, Die Braut, 1947 | La fiancée | The bri

Menschen und Tiere. Eine enge Bezichung besteht hier

zur Kinderzeichnung und primitiven Kunst.

Wenn man an die Malerei von Carl Henning Pedersen

mit kritischen Absichten herangeht, so liegt es nahe,

auf die Gefahr hinzuweisen, der seine Kunst ausgesetzt
ist, niamlich: ins Infantile abzugleiten. Wie Munch und
Nolde a0t er sich in seiner Malerei von Gefiithlen und
Antricben leiten, die aus unergrindlichen Tiefen her-

vorbrechen.

In dem Stilleben von Mogens Andersen gesellen sich zu
dem Gelb des Kruges noch andere warme Farbtone, im
Zentrum des Bildes, vor allem verschiedene Griin. So
ist die andere Seite des Kruges in dunklem Griin gehal-
ten; der Stoff, der iiber den Rand des Tisches hinab-
reicht und beinahe als ein fester Korper erscheint, ist
von saftigem Griin mit griingelben Konturen und blau-
grimen Linien im Innern, die Frucht von lebhaftem

Rot. Der Hintergrund rechts, den eine grofie Wandver-



kleidung ausfiillt, ist griingelb und setzt sich i den
itbrigen Teilen des Hintergrundes in dunkelgriinen Li-
nien fort. Nahe bei den Biichern sehen wir ein Rosa
und mattes Blaugriin sowie andere griine Farbténe auf

dem Tische.

Zu allen diesen warmen Farben steht ein Schwarz im
Gegensatz, das diese Gegenstinde einfaBt, und das zu-
weilen von einem Grau abgelost wird. Das Schwarz
trennt die Wandverkleidung von den anderen Gegen-
stiinden ; es verliuft von unten her bis oberhalb des Ti-
sches, nur von dem griinen Gewebe des Stoffes unter-
brochen, und bemichugt sich auch der Bicher, deren

Schwiirze sich mit dem Braun der Tischdecke verbindet.

Das Stilleben ist erfiillt von der Spannung zwischen
den warmen Farben und dem Schwarz, sowie von der
Gegensiitzlichkeit der Objekte, denen diese Farben an-
haften ; Objekte, die offenbar eine unbewufte Rolle spie-
len. Der jihe Ubergang vom Schwarz zu den leuchten-
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Mogens Andersen, Stilleben mit gelbem Krug, 1947 | Nature morte aw pot jaune | Still life with yellow jug .

den Tonen ist von einer so beschwingten Heiterkeit,
dal der Beschauer mitgerissen wird. Die Formenge-
bung ist im allgemeinen sehr einfach und von grofen
Mabstiaben bestimmt: die Spannung der Konturen vari-
tert zwischen den undeutlich schwachen Formen der
Wandbekleidung bis zu der kraftvollen plastischen Bil-
dung des Krages und des Stoffes auf dem Tisch.

Mogens Andersen, der 1916 geboren wurde und 1935
zum ersten Male ausgestellt hat, st der jiingste der hier
vorgestellten Maler. Er steht noch ganz in der Entwick-
lung zu einem personlichen Stil. Seine Vorliebe gilt
dem formalen Problem in der Malerei, wobei ithm die
Gegenstiinde und Menschen nur als Yorwand dienen
und auf der Leinwand kein eigenes Leben mehr haben.
Der eigentliche Gehalt des Bildes ist das kompositio-
nelle Drama. Ein Aufenthale in Frankreich, nach dem
Kriege, hat viel zur Klirung von Andersens Stil beige-
tragen und zugleich auch die dramatischen Elemente in

seiner Kunst gefordert.
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