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., 1449, Portement de croix et Crucifizion. Tableaw votif de la famille Oennig, dite Jinteler | Unknown Schaffhausen Painter of 1449, The

ing of the Cross and the Crucifizion. Votive picture of the Oennig family, called Jiinteler Photo: Koch, Schaffhausen

Die Kunstabteilung des Museums Allerheiligen in Schaffhausen

Von Walter Hugelshofer

In der geistigen, wirtschaftlichen und sozialen Wachs-
tumskrise, die in der Franzosischen Revolution explosiv
zum Ausdruck gekommen war, wurde das Jahrhun-
derte alte organisch gewachsene, natiirliche Verhiilinis
zwischen den Kunstschaffenden und den Kunstaufneh-
menden abgelost durch die zufallige und problema-
tische Bezichung von Fall zu Fall, welche fiir die neuere
Zeit charakteristisch geworden ist. Die gesunde und be-
lebende Wechselwirkung von Angebot und Nachfrage
besteht auf dem Felde der Kunst seither nicht mehr.
Wihrend frither der Musiker, der Maler, der Bildhauer
ausschlieBlich aus emem festen Auftrag heraus titig
war, schafft er seit mehr als hundertfiinfzig Jahren ins
Ungewisse hinaus fiir cinen unbekannten Kiufer. An
Stelle der vertrauten Gemeinde ist das anonyme Publi-
kum getreten. Der Kiinstler, den eine elementare, ur-
menschliche Kraft zu seinem Tun notigt, weif3 nicht,
an wen er sich mit seinem Werk wendet und wie es auf-
genommen wird. Er entbehrt des anspornenden Echos,
das natiirlicherweise von seiner fﬁuﬁerung ausgehen
miiBte.

Als aufmerksame Beobachter voll Besorgnis merkten,
daB das natiivliche Wachstum der ans dem Zentrum
menschlicher Schiopferlnst aufblithenden Pflanze Kunst
zuriickging, schlossen sie sich zu Gesellschaften mit dem

Zawveck zusammen, die Kunst zu pflegen und einer wei-

teren Schwiichung wenn méglich entgegenzuwirken.
Das war zur Zeit der Aufklirung, als neue Kriifte her-
aufdringten und wohlmeinende Manner ans Gemein-
wohl dachten. Die vornehmlich auf das thisch-Poli-
tische, auf das Helfend-Soziale gerichteten 1Mihigkeiten
der protestantischen Schweiz und insbesondere Ziirichs
fanden sich im Einklang mit der allgemeinen curopii-
schen Zeitstromung. Im Jahre 1787 schon wurde in
Ziwrich die erste Kiinstlergesellschaft des Landes ge-
grimdet, ein junger Zweig des alten eidgendssischen
Gedankens des genossenschaftlichen Zusammenschlus-
ses. Wenn einer allein nicht stark genug ist, sich durch-
zusetzen, vereinigt er sich mit gleichgestimmten Kol-
legen und Geistesverwandten, wobei jeder auf Sonder-
wiinsche einigermafien zu verzichten hat. Bezeichnen-
derweise waren es zuerst Kiinstler, die sich mit kunst-
geneigten Laien zusammentaten. Sie ahnten, was ithnen
drohte. Der offizielle Zweck war, Ausstellungsmaglich-
keiten zu schaffen, die in der verinderten Welt wirt-
schaftlich grofte Bedeutung gewonnen hatten. Dazu
sollte durch Vortrige das Interesse an der Kunst wach-
gehalten werden, und in « Neujahrsblitterny wurde der
Personlichkeit und des kiinstlerischen Lebenswerkes
verstorbener Maler und Bildhauer chrend gedacht. Man
spiirte, dafy es nicht mehr von selber ging, sondern daf}
nachgeholfen werden mufte. Der eigentliche innere An-

laf zu diesen lange bescheiden auftretenden Gesellschaf-



Hans Thoma,

ten aber war, durch engeren Schulterschlufy wenigstens
cin vertrautes heimatliches Gefiihl aufkommen zu lassen
und sich gegenseitig in der geistig und materiell prekir
gewordenen Situation zu ermutigen. Inmitten des
schnell sich ausbreitenden Materialismus fiihlte man
sich als einsamer Kampfer. Je mehr indessen mit den
Jahren die ausiibenden Kiinstler gegeniiber den Laien
zahlenmiBig zuriicktraten, desto mehr wurden bil-
dungs- und erziechungsmifige Momente in den Vorder-
grund geschoben. Das kiinstlerische Erlebnis wurde sel-
tener; das Wissen von Kunstgeschichte mehrte sich.
Der Sikularisierungsvorgang ging weiter. Dem  be-
wihrten schweizerischen Iang zum IHistorischen fol-
gend, beschiftigte man sich riickblickend immer leb-
hafter mit den gewesenen Erscheinungen im Felde der
Kunst. Der Akzent verschob sich entscheidend vom be-
lebenden und oft beunruhigenden Umgang mit dem
Schépferischen zur aufzeichnenden Beschiftigung mit
dem Gewesenen. Der abwigende Verstand mehr als das
nachschaffende, suchende, kiinstlerisch bewegte Gefiihl
war jetzt engagiert. Wir verdanken diesen Vereinigun-
gen, die sich sachgetreu bald nicht mehr Kiinstler-, son-
dern Kunstgesellschaften nannten, vieles, oft Bedeuten-
des und Unwiederbringliches; doch vermochten sie nur

Bergwiese, 1889 | Le pré dans les montagnes | A meadow in the mountains

in den seltenen Gliicksfillen, da einzelne von echten
kiinstlerischem Leben und von schipferischem Ingenium
begabte Mianner an der Spitze standen, das Phinomen
des lebendigen Kontaktes mit dem Schéopferischen und
das Salz selbstandigen Urteils weiterzureichen.

Nach dem Beispiel Ziirichs wurden 1812 1 Basel,
1813 in Bern, 1818 in Luzern, 1822 in Genf, 1826 in
St. Gallen Kunstvereine gegriindet. Schon seit 1803
waren Kiinstler und Kunstfreunde aus dem ganzen
Lande in unregelmiaBigen Abstinden in Zofingen zu-
sammengekommen, dahnlich wie vorher die Helvetische
Gesellschaft im Bad Schinznach. Im Jahre 1839 hatte
man dort nach dem deutschen Beispiel beschlossen,
Wanderausstellungen, die heute noch bestehenden Tur-
nus-Ausstellungen, zusammenzustellen und sie alle zwei
Jahre zirkulieren zu lassen. Um dieser Veranstaltungen
teilhaftig zu werden, konstituierten sich bald neue Sck-
tionen des «Vereins schweizerischer Kiinstler und Kunst-
freunde», der sich seit 1860 wie noch heute «Schweize-
rischer Kunstverein» nannte. Es war ber uns der erste
organisierte Versuch, die bildende Kunst dem entfrem-
deten Volke durch das Mittel der Anschauung wieder

nither zu bringen.



s: Hans Harder, Schaffhausen

In diesem Zusammenhang ist 1847, vor hundert Jah-
ren, auch der Kunstverein Schaffhausen gegriindet wor-
den. Der unmittelbare Anlaf3 dazu war der Plan, im
Jahre darauf die Turnus-Ausstellung erstmals in
Schaffhausen zu zeigen. Der Wandel der Zeiten und der
Verhiltnisse wird an diesem Beispiel besonders offen-
sichtlich. Schaffhausen hatte ja, so klein immer die
Stadt auch war, eine Jahrhunderte alte auf eigenem
Boden gewachsene kiinstlerische Tradition. Die Stadt
hatte kiinstlerische Bliitezeiten gekannt, von denen die
eine in der ersten IHilfte des 16. Jahrhunderts mehr als
lokale Bedeutung hat. Im «Turnus» hingegen wurde
ortsfremde, oft nicht einmal in erster Linie schweize-
rische, sondern, in Auswirkung der damaligen engen
geistigen Verbindung mit dem umschliefenden Nach-
barn, vor allem deutsche Kunst gezeigt. Der Betrachter
wurde damit ohne jede lokale oder persinliche Ver-
mittlung direkt auf die Auseinandersetzung mit dem
Kunstwerk verwiesen. Daf} die kleine Schar der Mit-
glieder — es waren anfangs zwischen zwanzig und
dreiBig — damals schon als die Hauptaufgabe des
Kunstvereins empfand, was immer das wesentliche An-
liegen einer derartigen Institution sein muf3: die Iir-
miglichung direkter Kontakte mit dem Kunstwerk,

Ernst Georg Riiegg, Stblingen, 1928

um die Bezichung zur Kunst lebendig zu erhalten, geht
aus dem Bericht des Jahres 1855 deutlich hervor:
«Als Hauptanfgabe fiir den Verein betrachten wir die
Abhaltung der schweizerischen  Kunstausstellungen,
um durch Anschauung von Kunstwerken den Sinn fiir
die Kunst in groBeren Kreisen zu wecken und zu bele-
ben. Fiir kleinere Orte, welche in der Regel arm an
stehenden Kunstsammlungen und Kunstwerken sind,
bilden Ausstellungen fast das einzige Mittel, um jenen
Zweck zu erreichen, und der Verein hat daher seit
scinem achtjihrigen Bestand die ihm zu Gebote ste-
henden geringen Mittel fast ausschlieBlich darauf ver-

~wendet, den Turnus der schweizerischen Ausstellung

Schaffhausen zu erhalten. Nebenbei versammelt sich
der Verein monatlich einmal zu geselliger Unterhal-
tung. Arbeiten der dem Verein angehorenden Kiinstler
werden bei diesen Vereinigungen aufgelegt, so wie nicht
minder dafiir gesorgt ist, den Mitgliedern jeweils durch
Ausstellung einer Zahl guter Kupferstiche und Litho-
graphien etwelchen Kunstgenuf3 zu bieten. Eine nam-
hafte Anregung fiir das Kunstleben tberhaupt diirfte
in diesen Vereinigungen nicht zu suchen sein. Sie sind
uns mehr das Bindemittel, um den Verein von einer
lesanln)enznl]ﬂltCn. »

Kunstausstellung  zur andern
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Man wird nicht erstaunt gewesen sein, dal3 der be-
deutendste Kunstsammler der Stadt, der weitgereiste
Bernhard Keller, der auch der grofite Kenner des gan-
zen Landes war, eine gewisse Distanz zu dem oft recht

kleinbiirgerlichen Kunstverein wahrte.

Die Kupferstiche und Lithographien, die eben genannt
worden sind, weisen auf ein zweites Arbeitsfeld hin. s
handelt sich dabet weniger um Originalarbeiten als um
Reproduktionsgraphik, wie sie schon von Goethe ge-
schiitzt worden 1st. Diese oft grofien und meisterhaft
gestochenen Blitter sollten die Kenntnis im Original
unzuginglicher  Werke vermitteln. Sie wurden, da
Reisen noch selten, beschwerlich und teuer waren, mit
oft betrichtlichen Opfern gesammelt, nicht als Eigen-
wert, sondern als Ersatz. Wohl waren sie geeignet, in
die Anlage des Bildaufbaues einzufithren. Als farblosen
Liniengefiigen, wie sic es sein miissen, war es ihnen
aber nicht méglich, die Farbe und ihren Auftrag, also
die eigentliche Sprache des Kiinstlers erkennen zu las-
sen. Sie unterstiitzten unseren Mangel an kiinstleri-
scher Sinnlichkeit und férderten unseren Hang zur
Abstraktion. Aber sie waren das Beste, das man als Re-
produktion in jenen technisch erst in Entwicklung be-
griffenen Zeiten haben konnte. Die jeden tieferen Ein-
druck wegschwemmende Flut von bildlichen Wieder-
gaben unserer Tage war damals noch nicht hereinge-
brochen.

Dem gleichen Zweck, Kenntnisse zu verschaffen, dienten
auch die gelegentlichen Vortrige, in denen zumeist auf
Grund von Beschreibungen anderer, vornchmlich iiber
Themata der klassischen Kunst gesprochen wurde. Der
groBe Gegenstand erweckte die Ahnung von Macht,

Grofe und Wiirde der Kunst.

Leicht mogen uns heute diese monatlichen Zusammen-
kiinfte, zuerst in der Kaufleute-Stube, dann im soge-
nannten Kiinstlergiitli vor den Toren der Stadt inmit-
ten der langsam, etwas zulillig, doch stetig wachsenden
Sammlungen an den Wiinden manchmal fremdartig
beriihren. Die Atmosphire von Bier und Rauch und
Kunst kann uns reichlich verschmockt und so recht
charakteristisch fiir das vereinsselige und spieBbiirger-
liche 19. Jahrhundert vorkommen. Wie sind uns dabei
aber viel zu wenig der damals noch recht engen, Kkleinen
und schwierigen Verhilinisse eingedenk. Schaffhausen
war vor hundert Jahren eine Kleinstadt von etwa
sechstausend Emwohnern, die noch viel von ihrem
mittelalterlichen und barocken Charakter bewahrt
hatte. Noch fithrte keine Bahnverbindung hin. Man

war weitgehend auf sich selber angewiesen und veran-

lafit, eine gewisse Eigenstindigkeit zu entwickeln. Die
geistige Akuvitit, die sich vornehmlich in Parteien und
Veremen manifestierte, war lebhaft. Eben ging die
wirtschaftliche Umstellung aus einer patrizischen Land-
stadt in einen betriehsamen Industricort vor sich,
welche die uefgreifende Wandlung zur Neuzeit mit
sich brachte, die patriarchalischen Mauern einrif und

die moderne Freizigigkeit begrindete. Wieviel guten
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Willen, wieviel optimistischen Glauben, wieviel opfer-
willigen Idealismus brauchte es immer wieder durch all
die Jahre, um die Miihsal, all die undankbare Klein-
arbeit, auf sich zu nehmen! Ein gut schweizerischer
Wesenszug zeigt sich hier: der Drang, iiber den enge-
ren Zirkel hinauswirken zu wollen in eine grofiere All-
gemeinheit, das Bediirfnis des Einzelnen, sich fiir das

Ganze einzusetzen.

Mit den Turnus-Ausstellungen waren anfinglich Lot-
terien und Verlosungen verbunden, welche den gewin-
nenden  Vereinssektionen Gemilde einbrachten.  Sie
bildeten den Grundstock zu idufnender Sammlungen.
Je mehr sie wuchsen, desto grofer wurde die Ver-
pflichtung, sie wiirdig unterzabringen und offentlich
zugianglich zu machen. Das 1865 von dem in London
lebenden Schaffhauser Biirger Imthurn grobziigig ge-
stiftete «Kunstgebidude» bot anfangs eine sehr er-
wiinschte Losung, erwies sich aber nach kurzer Zeit
schon als zu klein. Doch dauerte es noch Jahrzehnte,
bis fiir die lange driickende Raumfrage die heute
gliickliche Lésung gefunden werden konnte. — Die
zweite, 1m Grunde noch dringendere Aufgabe, der
stetig wachsenden Sammlung ein Gesicht zu geben,
fand in den allgemein verbreiteten ausgepriagten anti-
quarischen und historischen Interessen des letzten Jahr-
hundertviertels eine natiirliche und richtige Antwort.
In einer Zeit, da die stiirmische Entwicklung der In-
dustrie alles Alte und Uberlieferte iiber den Haufen zu
rennen drohte, besann man sich im Kreise des Kunst-
vereins auf die kiinstlerische Vergangenheit der Stadt
und fing mit den knappen Mitteln, die zur Verfiigung
standen an, in die Scheunen zu sammeln, was von dem
als iiberfliissig empfundenen Kunstgut aufbewahrens-
wert erschien. Der Arzt C. . Vogler, der nach dem
langjihrigen ersten  Vereinsprisidenten Nationalrat
Peyer im Hofl und einem kurzen Interregnum die Lei-
tung mit Begeisterung und Energie an die Hand ge-
nommen hatte, wurde zum Erforscher der altschaff-
hauserischen Kiinstler und Kunsthandwerker. In seinen
Artikeln 1m Kiinstlerlexikon wie auch in den oft zu-
sammen mit dem Historisch-antiquarischen Verein
herausgebrachten Neujahrsblittern ist eine Fiille wis-
senswerter IFakten zur lokalen Kunstgeschichte nieder-

gelegt.

Wo etwas ist, kommt etwas hin. Die Sammlung des
Kunstvereins wurde als Sammelstelle alten Kunstgutes
ofters mit Geschenken und Leihgaben, geeigneten wie
auch weniger erwiinschten, bedacht. Im Jahre 1883
zihlte sie 35, 1899 schon 62 Gemilde; die Zahl der
Handzeichnungen und Aquarelle schnellte in dersel-

ben Zeit von 59 auf 6:

7 empor. Seit 1869 anerkannte
der Stadtrat die gemeinniitzigen Anstrengungen des
Vereins mit einem Jahresbeitrag von  zweihundert
FFranken. Man kann daraus erschen, wie beschrinkt die
finanzielle Lage immer war.

‘Wiihrend Vereins-

prisidium, Jakob Stamm, die vornehmlich im Histori-

unter  Voglers Nachfolger im



Wilhelm Hummel, Blumenstilleben,1935
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Photo: Hans Harder, Schaffhausen

schen und Antiquarischen das Kiinstlerische erkennende
tichtung weit n unser Jahrhundert hinein weiterge-
pllegt wurde, hatte sich im Einklang mit der allge-
meinen europiischen Tendenz auch in unserem Lande
die junge und kraftvolle Bewegung der modernen
Kunst unter Fithrung von Ferdinand Hodler immer
emdeutiger durchgesetzt. Nach der langen Zuneigung
zum Vergangenen forderte die Gegenwart mit Nach-
druck ihr Recht. Daraus ergaben sich Spannungen,
deren Fruchtbarkeit fiir das lebendige Verhiltnis zum
Kunstwerk heute deutlicher als in der Kampfzeit er-
kannt zu werden vermogen. Nach dem Vorgang ande-
rer Orte setzte sich auch in Schaffhausen das Junge und
Zukunfistrichtige nach heftigen Auseinandersetzungen
um 1920 herum schlieBlich eindeutig durch. Die Bun-
dessubventionen, die fiir Erwerbungen aus den Turnus-
Ausstellungen zur Verfiigung standen, boten die Mog-
lichkeit, die neue Richtung deutlich zu manifestieren.
Die Sammlung des Kunstvereins erhielt dadurch einen
bestimmenden neuen Akzent.

Die Raumverhilinisse geniigten den verdnderten Ver-

hiltnissen lingst nicht mehr. 1924 wurden die Aus-
stellungen provisorisch ins Konvikt verlegt. Langsam
aber rcifte in der auf 25000 Einwohner angewachse-
nen, selbstbewubBten Industriestadt der grofartige und
grobziigige und in seltener Weise den gegebenen Még-
lichkeiten angemessene Plan eines umfassenden Mu-
seums in den weitliufigen Riumen des in der Reforma-
tion sikularisierten Klosters Allerheiligen, die inmitten
der Stadt eine stille Insel der Besinnung und der Samm-
Iung darstellen. Die Stadtgemeinde hatte die Fiithrang
und die groflen finanziellen Aufwendungen iibernom-
men. Sie stellte Riaume, Unterhalt und Wartung zur
Verfiigung, withrend die kulturellen Institute und
Vereine alle ihre Sammlungen einzubringen hatten.
Neben der Stadebibliothek, dem Staatsarchiv, der Hi-
storisch-antiquarischen Gesellschaft arbeitete auch der
Kunstverein mit Eifer an der Verwirklichung des hoch-
gesteckten Zieles mit. Die erfreulich verwirklichte Ab-
sicht war, in dem ausgedehnten Gebiudekomplex eine



umfassende Darstellung schaffhauserischer Kultur zu
entwickeln, von den frihen prihistorischen Funden
tiber die zum Teil stehenden Dokumente des Mittelal-
ters und den schmuckfrohen Zierat der barocken Biir-
gerkultur, anschaulichen Darstellungen aus den An-
fingen der Industrie bis zu den kiinstlerischen Aufe-
rungen der Gegenwart. Ein grofer Plan fiir eine kleine
Stadt; aber seine Verwirklichung ist wohl gelungen.
Er demonstriert augenfallig, daf3 die Kunst nicht vom
Leben gesondert werden kann und daf3 thre Formen und
thr Ausdruck, ja ihre Funktion sogar, mit den Zeiten
wechseln, daf3 aber Bezeichnungen wie Alt oder Neu

leicht am Kiinstlerischen in der Kunst vorbeigehen.

Der Kunstverein hat 1937 seine gesamten Sammlungen
der Stade Schaffhausen abgetreten. Sie sind aufgegan-
gen i der «Kunstabteilung des Muse‘ums zu Aller-
heiligen». Da sich schon 1929 die «Veremigung der
Schaffhauser Kunstfreunde» von ithm abgezweigt hatte,
die zum Zweck die Erwerbung geeigneten Kunstgutes
fir die stadtischen Sammlungen hat, pflegt er seither
von seinen fritheren Aufgaben nur mehr die Veran-
staltung von Wechsel-Austellungen hauptsichlich le-
bender  schweizerischer Kiinstler und  die Vortrags-

tatigkeit.

Als die Bestinde der Kunstverein-Sammlungen in den
neuen Organismus eingebaut wurden, zeigte es sich,
wie gliicklich im groBen Ganzen geschen seine Sam-
meltitigkeit gewesen und dafy zur rechten Zeit das
Richtige gesammelt worden war. Nachdem einige
schwache Stellen in den Jahren vor der Er6ffnung noch
verstiirkt werden konnten, war es moglich, die bildneri-
sche Titigkeit Schaffhausens, soweit sie beweglich war,
in bezeichnenden Beispielen durch fiinf Jahrhunderte
eindrucksvoll zu demonstrieren, angefangen vom Jiinte-
ler-Altar aus dem Umkreis des Konrad Witz iiber die
wiirdigen Bildnisse Tobias Stimmers, die heraldischen
Dokumente Lindtmeyers, die barocken Historien Mar-
tin Veiths, die liebenswiirdigen Portriits Schnetzlers
und die heiteren Rokoko-Veduten Schalchs zu den
napoleonischen Schlachtenszenen Otts und den ernsten
Bildnissen von Merz, den kaulbachischen Kompositio-
nen Bendels und weiter bis in unsere Tage. Es ist eine
lange und, wenn man die eingeschrinkten Verhiltnisse
bedenkt, erstaunliche Reihe. Arbeiten hheren Ranges
sind selten; aber weil sich alles in seinem angemessenen

(¥

Rahmen bewegt, ist der Eindruck gewinnend und er-

freulich.

Mehrere Umstinde haben bedeutend zum Gelingen bei-
getragen: die Ankaufstitigkeit der «Veinigung Schaff-
hauser Kunstfreunde», das stille, selbstlose und rich-
tungsweisende Wirken des Malers Hans Sturzenegger
und die Stiftung dieses Kiinstlers an das Museum. Seit
threr Grindung 1im Jahre 1929 hat die aus etwa dreiBig
Mitgliedern bestehende Vereinigung fiir rund 80000
Franken Kunstwerke erworben und sie dem Museum
zur Verfiigung gestellt. Es war ithr moglich, Versium-
tes nachzuholen, Akzente zu setzen und das Gesicht der

Sammlung zu formen. Der Einsatz privater Initiative
und betriachtlicher Mittel fiir die Allgemeinheit ist
hier zu einer auflergewdhnlichen Leistung gesteigert
worden, die besonderen Dank verdient. — Der Maler
Sturzenegger hat in seinen Lernjahren kiinstlerisch
bestimmende FEindriicke von Hans Thoma, dem
Schwarzwiilder und von Ferdinand Hodler empfangen.
Darum hat er sich den Blick frei gehalten fiir grofiere
Zusammenhinge und mit Erfolg dahin gewirkt, daf in
der Schaffhauser Kunstsammlung nationalistische Be-
fangenheit sich nicht breit machen konnte. In der liebe-
voll und sicher ausgewihlten eigenen, in langen Jahren
itberlegt aufgebauten Sammlung von dreiffig Gemil-
den, 120 Zeichnungen und Aquarellen und etwa 500
graphischen Blittern, die er im Jahre 1937 groBherzig
der Kunstabteilung zuwies, finden sich in beispielhafter
Vereinigung nicht nur eine eindrucksvolle Auswahl
seiner noblen, gepflegten Bildnisse, Landschaften und
Kompositionen, sondern auch Arbeiten Hodlers und
seiner Malerfreunde Wilhelm Hummel, Ernst Georg
Ritegg und Rudolf Miilli, wie der besten franzosischen

und deutschen Graphiker des 19. Jahrhunderts.

Bei Erdffoung des Museums Allerheiligen im Jahre
1939, kurz vor Ausbruch des Krieges, zihlte die Kunst-
abteilung einschlieBlich der Deposita des Bundes, der
Gottfried-Keller-Stiftung und Privater rund 600 Num-
mern, von denen etwa ein Drittel Arbeiten von Kiinst-
lern des 2o. Jahrhunderts sind. Es war gelungen, der
Sammlung ihr besonderes Lokalkolorit zu geben und
Ausblicke in groBere Zusammenhidnge zu eréffnen. Nie
hitte man frither im Kunstverein an ein so hoch ge-
stecktes Ziel zu denken gewagt!

Ganz unerwartet war damit aber ein nicht mehr zu
gewinnender Hohepunkt erreicht worden. Der lange,
zuerst langsame, zuletzt fast stiirmische Aufstieg der

schaffhausischen  Kunstsammlung erlebte im  Krieg

einen schrecklichen Riickschlag. Von dem zerstérenden
Bombenabwurf irrender amerikanischer Flieger am
r. April 1944, der 44 Menschen das Leben kostete,
wurde mit vielen anderen Gebiuden auch das Museum
und insbesondere dessen Kunstabteilung empfindlich
betroffen. Mit einem Schlag wurde fast die ganze alte
Abteilung vernichtet, darin der Stolz des Hauses, das
Stimmer-Kabinett und die kostbare Jiinteler-Oning-
Tafel, die zwar nicht zerstort, doch ithres dsthetischen
Reizes entkleidet ist. Das Einzelne mag nicht immer
wichtig oder gar bedeutend gewesen seinj aber als
Glied in der Kette hatte es seine unersetzbare Aufgabe.
Wohl war freundeidgendssische Iilfe nah, indem
Stidte und Kantone zum Teil hervorragende Werke
aus ihren Museen nach Schaffhausen stifteten. Aber
Kunstwerke sind einmalig und unwiederbringlich, und
eine lokale Sammlung ist ein in sich geschlossener Orga-
nismus, fiir dessen einzelne Teile es keinen Ersatz gibt.
Es mag immerhin gelingen, mit der Zeit wenigstens im
17. und besonders im 18. Jahrhundert die eine und
andere Liicke wieder zu schlieBen, so daf3 die Wunde

vernarbt.
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