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Barthélemy Menn, Drahtskelett. Werkzeichnung | Schéma de sque-

lette (fil de fer ), dessin | Wire Skeleton, drawing

Zur Entwicklung der Drahi-Plaslik

Von Walter Ueberwasser

Vor kurzem erhielt das Basler Kupferstichkabiett ein
Kleinquartgrofies Aquarell geschenkt, das der 39 jihrige
ITans Thoma 1878 gezeichnet und gemalt hat: Da geht

der Sensenmann am alten Mann vorbei, der ihm doch

k)
auf dem Feldweg entgegenkam; aber der jungen Mutter
mit dem Kinde auf dem Arm schleicht der Tod mit eilig

gebogenen Knien nach.

An solchen Darstellungen hat die Basler Sammlung seit
Holbeins Totentinzen, also seit vier Jahrhunderten, ein

lebhaftestes Interesse gehabr.

Die Stifterin des Blattes, Thomas einstige Schiilerin, die
immer noch eifrig titige Basler Malerin Maria La
Roche, wies bei der Ubergabe auf die gewittrig ver-
wehenden Wolken hin, die dem von Kind an in Wolken
staunenden Schwarzwiilder Thema so vertraut gewesen
seien wie selten einem Kiinstler. Fiir den Tod aber habe
der Meister ein aus Draht gebogenes, cllengrofies Mo-
dell gehabt. «Das hing oder lag immer irgendwo im
Atelier, und ganz gleich, wo es lag oder hing, war man
bet jedem Hinsehen erschrocken. Thomas Gattin Cella
konnte das Drahtgerippe kaum ertragen. Zuletzt hat sie
es aus dem Atelier geworfen. Aber auf dem Totentanz-

Aquarell — da sieht man’s noch.»

Derlei Drahtplastiken von der klapprigen Gestalt miis-
sen hitufig bestanden haben! Als Geschwister der hol-
zernen Gliederpuppen, die bei der Darstellung leben-
diger Gebirden und Verkiirzungen Dienste taten, ver-
anschaulichen Drahtfiguren nicht blof die Proportionen,
sondern, beweglich gemacht, noch mehr das von jedem
menschlichen Willen unabhingige, gleichsam nur noch
durch Aufruhen, Wackeln, Anstofien «wie von selbst»
entstehende, gerade deshalb so schemenhafte Glieder-
spiel des nackten Gerippes: den Knochenmann. Meistens
aus Draht gebogen, treten manchmal, schon im 17. Jahr-
hundert, andere, leicht bewegliche Materiale an deren
Stelle: ausgezackte Blechstiicke oder, noch einfacher,
die Verhingungen von Gliederketten. Der Florentiner
Giovanni Battista Bracelli z. B. hat solche «Ketten-
Gestalten» von wahrhaft surrealistischem  Geprige
schon 1624 erfunden und die entstehenden Figuren

«Bizzarrie» genannt.

Aber auch spiiter erkennt man die Drahtskelette wieder,
noch im 1g. Jahrhundert bei deutschen, wie bei franzo-
sischen und Schweizer Malern. Ziehen wir, weil er den
Modernen am niichsten liegt, nur einen heran, den her-
vorragendsten Malerpidagogen des 19.Jahrhunderts,

der von Schweizern wie von franzosischen Meistern
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Hans Thoma, Totentanz. Aquarell, 1878 | Danse macabre, aquarelle | Dance of Death, water-colour

gleich gerithmt wurde, den Genfer Barthélemy Menn.
In dessen Zeichnungen trifft man haufig aof solche
Totenmianner. Mit  vorgebogener Wirbelsiule und
einem nachgezogenen Beine marschieren sie dahin —
genau wie bei Hans Thoma. Und genau wie Thoma hatte
auch Menn Kleine, selbst zusammengebogene Gerippe,
die in Abbildungen von seiner Iand noch erhalten sind,
etwa dafi er ein solches Drahtgebilde an ein federndes
Drahtgestell hiangte. Gleich spielte jede leiseste Bewe-
gung, jedes Hin und Her, Auf und Ab der Federung
sich sofort in den Gleichgewichts-Verlagerungen der

Arme und Beine des Drahtgerippes wieder”.

Solche Figuren dienten Menn vor allem heim Unterricht

i der Kompositionsklasse der «Ecole des Arts de la

* Abbildungen bei Daniel Baud Bovy: Barthélemy Menn
dessinateur. Genf, 1943. Weitere im Menn-Heft der Zeit-
schrift DU, 1944 V.

Ville» in Genf, an der Menn seit 1850 Lehrer war. Da
lernte der junge Malschiiler, auch Ferdinand Hodler,
teils an natiirlichen Skeletten, teils an {;‘(‘1':\(]0211 surrea-
listisch gezeichneten Lehrafeln mit physikalisch be-
rechneten Knochenbalancen, teils an den selbst herge-
stellten Drahtplastiken nicht blof3 etwas von der Grund-
struktur des menschlichen Korpers, sondern zugleich,
angeregt von dem tiberraschend vereinfachenden Aus-
druck des Drahtgebildes, expressive Gebirden bereits in
der komprimiertesten Linienfithrung. Das entsprach
dem genialen Kunstpidagogen Menn, der seine Schiiler

crmunterte:

«Anatomie und Perspektive sind zwei eng aneinander
zu bindende Gebiete. Denkt an das Skelett, damit Euer
Geist nicht einschlift! — In der Variabilitit der Er-
scheinung 1st das Charakteristische und Gemeinsame zu
erkennen. — VergelBt es nicht, dafl die Einheit in der

Verschiedenheit, die Einfachheit in der Vielhert grund-
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legende Elemente dessen sind, was wir das Schine nen-

nen!» Vom Skelett aus bis aul die Grundrichtungen der
Bewegung vordringend, lehrte Menn geradezu den Be-
griff des «Parallelismus» mit ungefihr denselben Wor-
ten und Exempeln wie sein grofier Schiiler Ferdinand
Hodler®.

Wenn Hodler in den «Jenenser Studenten» wie 1m
«Riickzug von Marignano» ganze dahinzichende Heere

, gleichartig schrei-

mit Hilfe verhiltnismiBig weniger
tender Gestalten darstellte, so erkennt man leicht die
Erziehung zu solchem emheitlichem Erfinden, die bei
Menn in ganzen gezeichneten Regimentern marschie-
render Skelette anzutreffen ist. Das hallt bei IMTodler
nach, sooft er erklirt, daf3 der Tod der groBte Maler sei,
der alles Leben in den vollendetsten Parallelismus fiige
und lege. Die am Drahtskelett geschulte Gleichartig-
keit der Bewegung auch bei den in den Tod zichenden
«Jenensern» zeigt sich in den ersten Bleistiftskizzen
am deutlichsten. Man beachte auch, daf3 danach an-
dere, ausgeschnittene und wieder zusammengeklebte
Kompositionsstudien genau dem entsprechen, was Menn
an spiterer Stelle «silhouettes découpées, cartonnages
articulés» nennt (z. B. Loosli 111, Taf. 48).

Jene rhythmisch-expressiven Darstellungen in Draht
und Zeichnung waren ein Stiick von Menns Mal-Pida-
gogik so gut, wie er schon um 1875 seine Schiiler darin
unterrichtete, der korperlich-plastischen Erscheinung
Herr zu werden, indem sie alles Gerundete auf die dar-
unter steckenden Wiirfelformen hin betrachteten: also
«kubistisch»! Man habe das bei Menn «cuber un
tableau» genannt, erklirte Hodler um 1910, als man
thm Abbildungen erster kubistischer Gemiilde vorwies,
und war erstaunt, daf solche Ubungen bereits als neuer

* Ausspriiche bei Daniel Baud-Bovy, op. cit.

Giovannt Battista Bracelll, Kettenmdn-
ner, Radierung aus den «Bizzarrie di
varie figurey, Florenz 1624 | Hommes-
chaines, eau-forte | Chain Men, etching

Stil betrachtet wurden. IHieran anschlieBend wiiren
manche moderne Begriffe griindlich zu revidieren. Wer
will iibersehen, daf schon Mumcgnn, Diirer, Erhard
Schén und Holbein d. J. rein «kubistisches Ul)ungen
an Figuren, Kopfen, Hand- und Kérperformen ausge-
probt haben! Aber man hat dartiber hinaus aus lauter
Modernitit auch vergessen, dafi der Wiirfel und die
sogenannten «platonischen Kiiper» zu den iltesten

«Weltanschanungs»-Ubungen gehorten.

Auf diesen sozusagen philosophischen Gehalt auch in der
modernen, «surrealistischen» (bezeichnen wir sie nun
so!) Draht-Konstruktion hat jedoch noch Menn (der in
Rom mit Ingres die Antiken studierte) mit Lebhaftig-
keit hingewiesen, wenn er erklirte: «Ces constructions
sont de toute importance philosophique. Elles sont sym-
boliques par excellence, représentant la base de la vé-
rité néeessaire a la beauté.» So lesen wir in einem llefte
Aufzeichnungen eines seiner Schiiler. Wer hat je den
modernen Surrealismus besser definiert? Was aber
Menn unter « Konstruktionen» verstand, wird in jenem
Schiilerheft vorausgeschickt und auf seine praktische
und theoretische Seite hin genau umschrieben: «Ces
constructions (silhouettes découpées, cartonnages arti-
culés, schémas du squelette en fil de fer) serviront a re-
produire les mouvements de I'homme, pendant la
marche, pendant la course, ete. Clest-a-dire traduire
physiologiquement 'action psychologique.»  Wieder
trifft Menn in dieser Definition auf eine Schnittstelle
zwischen physischer und psychischer Bewegtheit; um
so tiberzeugter fiigt er hinzu: «Clest déja de I'Art
vivant. Cest de la qu’il faut partir.» Und es wird
genau erklirt, wie man von einem solchen Schnitt-
punkte zwischen dem Realen und Idealen aus fihig
werde, eine «/ldee» auszudriicken. Jene Genfer Auf-
zeichnungen sind 1892 von André-Valentin Baud-Bovy

gemacht worden.



Barthélemy Menn, Marschierende Ske-
lette. Federzeichnung | Squelettes en
marche, plume | Walking Skeletons,
Pen Sketch

Schon zwer Jahre zuvor, 1890, war Menns griofiter
Schiiler, Ferdinand Hodler, der, seiner ganzen Biogra-
phie nach, dem Tode wie kein anderer Kiinstler neben
ithm ausgesetzt war, befihigt worden, in seiner « Nacht»
die Idee des Todes auszudriicken und alle Vernichtungs-
gewalten zu tberwinden. Es war, wie er selbst ver-
sichert, sein erstes « parallelistisches» Bild und zugleich
die entscheidende Leistung. So wurde Hodler zum Mei-
ster der groBen Komposition, obgleich er in einer Zeit
lebte, die sich sonst immer restloser an das Sehen, bis zur

Auflosung jeglicher Gestalt und Form, verloren hatte.

Wer hitte, wihrend wir jene vergessenen Ubungen auf-
frischten, nicht lingst an die Drahtgebilde gedacht, die
sich seither — etwa 1n den Konstruktionen des 1903 ge-
borenen Schweizers Walter Bodmer oder des 1898 ge-
borenen Amerikaners Alexander Calder — aus der Uber-
gangsform der Ubung zur beabsichtigten Endform des
Kunstwerks verselbstindigt haben? Manchmal ist es bei
Calder noch das rote Skelett eines «Red Skeletony,
manchmal ein «Steel Fish», manchmal schon ein
«Morning Star» oder einfach ein « Mobile». Man sichr,
dab sich die Vorstellungen, die bei Menn zuniichst vom
bewegten, gleichsam geisternden Skelett des Menschen
abgeleitet und auch schon auf das Tierskelett und seine
Bewegungen angewendet waren, seither weiter bis zum
phantastischsten Spiel mit der von Menn angekiindigten
«ldecy» entwickelt haben. Dennoch sind die Prinzipien
der Konstruktion und ihre Durchbildung, Aufhingung
oder Aufstellung sich durchaus gleich geblieben. Nur
dafl der Moderne auf dem Wege zur Idee der letzten
Abstraktion, dem «Nichts» begegnet ist. Er stellt nicht
mehr den Tod im Leben, sondern das sich bewegende
«Nichts», das hinter allem Leben stecke, in frei phanta-
sierenden Drahtgebilden dar. Das kann so spielerisch
sein, dafl manchem diese «Maschinen ohne Sinn und

Zweck» wie eine Befreiung zur letzten Heiterkeit er-

scheinen. Aber, wie wenn ihre verselbstindigten, von

jedem Luftzug angeregten Bewegungen beinahe Ge-
spenster wiiren, beschreibt  Jean-Paul  Sartre  diese
«Nichtse», die er, dhnlich wie Menn, als Zwischen-
erscheinungen zwischen der Natur und der Skulptur
— «passage entre la sculpture et la peinture» — bezeich-
nete und emnfach «Mobiles» nannte. Withrend der Pa-
riser surrealistische Denker mit dem amerikanischen
Kiinstler spricht, setzt sich eine derselben, «wieder auf-
wachend aus dem Tode», unversehens in Bewegung und
streift sein Gesicht: «un étre étrange & mi chemin entre
la matiere et la vien. Kein Wunder, daB in unserem von

dem Tode wie noch niemals geschlagenen Jahrhundert

ein Existenzialist die alten, wiederum neuen Draht-
figuren zu definieren sucht, — fast mit den Worten
Menns.

Alexander Calder hitte schon als Sohn einer Malerin
und Sohn und Enkel von Bildhauern solche Hilfsfiguren
der Ateliers kennen lernen konnen. Indessen kam er
noch unmittelbarer dazu, indem er, allabendlich den
Auffihrungen des Zirkus Barnum zuschend, sich wie
Menn um die gesehenen Grundbewegungen von Tier
und Menschen bemiihte und — zuniichst fiir sich selbst,
danach zu &ffentlichen Vorstellungen — einen « Minia-
tur-Zirkus» erfand, dessen lebhaft gestikulierende,
rennende, turnende Marionetten aus Holzspulen und
Draht bestanden und bald von ihm selbst ganz aus
Draht zusammengebogen wurden. Bald darauf machte
die Begegnung mit der europiiischen Kunst und haupt-
sichlich mit Mondrian in Paris ithm das darin ver-
borgene abstrakte Element klar. Er schul zuerst feste
Drahtgebilde, die Arp «Stabiles» nannte, und bald

darauf seine « Mobiles».

Lassen wir die nur angedeuteten, viel weiter zuriick-

fithrenden Anfinge der Drahtplastik beiseite; verfolgen
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wir nur die Eﬁt\\'i(tklung unter den drei beschriebenen
Beispielen: Hans Thoma — Barthélemy Menn — Alexan-
der Calder, deren Gemeinsamkeit offensichtlich ist. Nur
kleidete der erste, IHans Thoma, das Drahtskelett noch
naturalistisch bis zur Anwendung der Stimmungsland-
schaft ein. Schon die Beifiigung der jungen Mutter als
Kontrastfigur zum Skelett verbindet jedoch Thomas
Komposition riickwiirts bis zu den alten Totentinzen.
Doch lebt diese Stufe der Darstellung ideenmilig auch
heute noch fort, denken wir in der Malerei etwa an
Martin Lauterburgs grofien Mannequin, der sich, ob-
wohl ein Unbeseelter, gleichwohl wie ein Licbender
tiber einen lebendigen Frauenake beugt. Noch hiufiger
wiiren Beispiele in der Dichtung vom alten Mirchen bis
zu dem «Nebel»-Roman des spanischen Philosophen
Unamuno.

In Menns Draht-Plastiken wird das Drahtskelett, das
zuvor an Stelle eines Totengerippes stand, in seiner Idee
begriffen und erweitert: Auch Tierskelette, physika-
lische Gewichtsbalancen und schon freie Kompositionen
treten auf. Aber sie werden nur kunsttheoretisch und
-piddagogisch gebraucht und haben grofiten Anteil an
Hodlers Entwicklung zur grofien Komposition, von der
hier nicht zu reden ist”.

* Hierzu: Ueberwasser: Ferdinand Hodler, Kopfe und Ge-
stalten. Ziirich 1948,

Alexander Calder, Yellow bottle. Mobile. 1945

Calder jedoch fal3t das Drahtskelett physikalisch spielend
auf und lost es von fast allen urspriinglich abbildenden
Faktoren. Wie etwa bei Paul Klee ist in seiner Kunst
eine kindhaft frei-schépferische Seite enthalten. Irgend-
welche «unbekannten », «neuen» Dinge werden, fast un-
bewuBten Anregungen folgend, gezeichnet oder zusam-
mengebogen und erhalten erst nachtriiglich eine Sinn-
bezeichnung. Diese Art der Erfindung «aus dem Dunk-
len und Unbekannten», die zuerst von Leonardo da
Viner beschrieben worden 1st, liGe sich mit Recht als
Kennzeichen des Modernen erkliren. Trotzdem ist der
Ausgangspunke bezeichnend: Wie fiir Picassos Malerei
immer der « Harlekin» mit seinen Dreieck- und Rauten-
spielen wegleitend geblieben ist, so bleibt fir Calders
Drahtplastik immer das Drahtskelett und seine Be-
wegungs-Balancen spiirbar,

Man kann auch so zusammenfassen :

IPiir Thoma war das Drahtskelett noch Sujet (‘Toten-
tanz). Fiir Menn wurde es zur Idee befreit und der freie-
sten Einsicht und schipferischen Phantasie nutzbar ge-
macht.

So bleibt die I'rage zu stellen, ob in Calders «Mobiles»
mmmer noch Abwandlungen des Sujets oder schon

wirkliche  Priagungen neuen Stiles i Erscheinung

treten.

Photo: Arnold Riidlinger, Bern
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