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Emy Roeder, Liegende Schafe. Bronze, 1936 | Moutons au repos | Sheep lying down

Die Bildhauerin Emy Roeder

Von Hugo Max

Heimat und Herkunft, Zeit und Umwelt haben gewil)
das Thrige und Notwendige der Kunst Emy Roeders zu-
getragen, von deren Skulpturen — vornehmlich Klein-
plastiken in Bronze, Terracotta, Holz und Stein — wir
hier sprechen. Begabung, Fleilb und Konnen haben die
Anlagen zur Reife gebracht.

Im mainfriankischen, seit Riemenschneiders Tagen ge-
staltfrohen Wiirzburg 1890 geboren, Kind einer welt-
und kunstoffenen Kaufmannsfamilie, geht Emy Roeder
zuniichst bei heimischen  Steinbildhavern und  Bild-
schnitzern in die Lehre. Thr frith ausgepriigtes, ausge-
sprochen gewaltloses, weibliches Kiinstlertemperament
erleidet auch in der Folge letzten Endes keinen Zwang
und keinen Bruch, als sie 1912 Bernhard Hoetger be-
gegnet, in dessen Atelier sie zwet Jahre arbeitet. IHier,
wie spiter in Berlin, steht sie in niachster Nihe und im
scharfen Einstrom des stiirmischen kiinstlerischen Wol-
lens der zwanziger Jahre, im Bannkreis und in der ge-
fihrlichen Zugluft, die den Expressionismus vor allem
in Deutschland charakterisiert. So zeigen ihre Arbeiten
der zwanziger Jahre noch zuweilen den gefithlsmiiBig
betonten, expressionistischen Aufbau und formales, den
Vorwurf fast vergewaltigendes Ubermal3 Hoetgerscher

Schulung. Aber schon in diesen Erstlingen, zu denen sie
sich als Kiinstlerin und aufrichtiger Mensch heute noch
bekennt, entdecken Sammler und Galeriedirektoren Be-
gabung und Bedeutung. Museen und Privatsammlungen
in Berlin, Miinchen, Diisseldorf, Karlsruhe stellen sie

aus und nehmen sie auf.

1930 finden wir die Kiinstlerin in Paris. Die bisher mit
auf der Woge schwamm, erkennt, daf3 kein Kreis, keine
Schule ihr ganze Erfiilllung bringen kann. Schon wiihnt
sie, in schwerster geistiger Gefahr, das Ende ihrer
kiinstlerischen Arbeit gekommen, aber die Stimme der
Berufung ist stirker in ihr als die der Verzweiflung : sie
arbeitet weiter, nur auf sich selbst gestellt. Von Aufent-
halten in der Bretagne und in Deutschland zeugen bio-
graphisch die plastischen Bildnisse und Zeichnungen
jener Zeit. — Seit mehr als einem Jahresdutzend lebt
Emy Roeder in Italien (Ilorenz und Rom): abseitig, be-
scheiden, arbeitsam, eine reife Kiinstlerin und ein
grundgiitiger Mensch.

Mic Barlach und Archipenko verbindet Emy Roeder

Zeitgenossenschaft. Auch wenn sie nicht wie jene n
stiicrmischer  Iithrung den Gang der Bewegung be-
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ddchen. Bronze, 1940/41 | Dew

Emy Roeder, Zwes




stimmte, so war sie als eine der Jingsten dabei, mit-
getragen freilich und tief beeindruckt, aber nicht ab-
sorbiert. Von jenen trennt sie das weibliche Tempera-
ment: die ganz stille, in sich selbst ruhende und keine
Geste, Bewegung oder Titigkeit suchende Monumenta-
litit in jeder Plastik und Zeichnung. Vor Barlachs oder
Archipenkos  Arbeiten — deren Einzigartigkeit und
bahnbrechende Bedeutung hier nicht verkannte werden
soll — erkennen wir ein betont Programmatisches, den
Willen, im Kérperhaften nichts mehr sichtbar zu ma-
chen als das Gesetz des Aufbaus und der Funktionen.
Die Roederschen Statuetten in Bronze hingegen sind
einfach, ruhig, unprogrammatisch und unliterarisch.

Sie verkiinden keine neue Kunstlehre, sondern sie sind
in aller Bescheidenheit das Dargestellte selber, wirken
durch die Geschlossenheit der Form und wachsen aus

"ranszendentale hinein.

solcher Geschlossenheit ins

Auch mit Kolbe, Belling, Sintenis lilt sich Emy Roeder
vergleichen (sie 1st fast gleichaltrig mit Renée Sintenis),
und doch will uns bisweilen bediinken, ihre Kunst sei
um zwer gute Jahrzehnte jiinger und uns Heutigen
niher. Wo Archipenko oder Belling die Sachbedeutung
verlieren oder aufgeben, wo Barlach gewissermalien nur
noch den Gedanken oder die nackte Geste stehen lilt,
da erleben und spiiren und schen wir im Werk der
Roeder: das ist ein Plerd, ein Schaf, das ist eine Gruppe
badender Miadchen, das ist eine wiirdige alte Frau, die
das Leben gezeichnet hat. Aber die Natur ist verwan-
delt, tibersetzt, transformiert, und der dargestellte
Korper enthiilt, wie jedes Kunstwerk, alle Bestandteile
der Sache und des Vorgangs selbst, die visuellen, die
sensuellen und die akustischen. Und der « Gedanke» ist
wieder vorhanden, aber er hat eine geistige Erhohung
erfahren: der Gegenstand, Mensch oder Tier, hat an
Feierlichkeit, Wiirde und Wert gewonnen. Selbst der
Sockel, auf dem die Roederschen Figuren stehn, der
Boden, auf dem ihre Tierplastiken ruhen, ist nicht nur
Sockel. Er 1st Erde, Schauplatz, Lebensunterlage oder
Wurzelreich, aus dem die niahrenden und erhaltenden
Krifte aufsteigen, Schauplatz, der so sehr zum Leben
gehort wie die Luft, die alles Lebendige atmet. So ge-
lingt Emy Roeder eine Vergeistigung der Gegenstinde

und ithrer Umwelt, die das Auge zwingt und befriedigt.

Emy Roeder ist eine Bildhauerin besonderer Begabung
und Begnadung. Thre Arbeit beginnt mit der unablissi-
gen, liebevollen Beschiftigung mit dem Erlebnis. Nichts
hat den unpersonlichen und unverbindlichen Charakter
eines Objekts oder Modells. Das Erlebnis gewinnt unter
thren gestaltenden Hinden in vielen Flichen und Tie-
fen, Rundungen und Ecken, in Status und Motus zeich-
nerische oder plastische Form. Dann wird der Kérper
umrissen, umgrenzt und gewaltlos zusammengedringt.
Und es werden immer Korper erfaB3t, vorgestellt, geistig
und stofflich neu er

schaffen, die Ordnung wollen in der
Welt der Kunst, in die sie hineingeboren werden sollen,
und die Hinde der Kiinstlerin ruhen nicht, bis die Vor-
stellung Leben und warmen Atem gewonnen hat. Die

liebevolle Beschiftigung trigt thrve Friichte: Ein Leben-

e

Emy Roeder, Mddchen mit Korb, Bronze. 1938/40 | Jeune fille au
panier | Girl with basket



diges ist entstanden im jewelils gegebenen Material, in

Holz, Bronze, Terracotta oder Stein. Und es ist ein
Neues: das Vorbild hat sich verwandelt, das Neue lebt
sein eigenes Leben als Kunstwerk, keine Abschrift und
keine Nachahmung der Wirklichkeit oder der Natur,

nicht ihr Duplikat, sondern ihr Gleichnis,

Emy Roeders Suchen und Ringen um die plastische
FForm 1st nie zu Ende. s ist 1im Laufe ithres Lebens
immer weniger ein Bemiihen um cine bestimmte Art
von Technik und plastischer Kultur, sondern immer
mehr ein Streben um die besten Ausdrucksmittel ihrer

besonderen, personlichen Begabung, um die Befreiung

o
ithrer selbst geworden. So ist jede Arbeit, die aus ihren
Héinden kommt, wohl vollendet, jedoch nur in dem
MafBe fertig, wie es zur Stunde moglich war. Daher ist

aber auch jede neue Figur, Jahr um Jahr, Anstrengung
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Emy Roeder, Frauenkopf. Bronze, 1937
| Téte de femme | Head of Woman

um Anstrengung, ein Stiick weiter und gesammelter,
gestreckter, einfacher und meisterlicher. Die Vergeisti-
gung des Vorwurfs wird immer selbstverstindlicher, die
Formung immer gewaltloser. Das Auge des Beschauers
wird nicht auf eine erzwungene Sachlichkeit, sondern
auf eine ncuerlebte und neugewonnene Geistigkeit und
Schénheit der Schopfung gerichtet. Diese Kunst beruft
und feiert die Grundmiichte, die unser Leben bestim-
men, und ist nicht umsonst einfach, ungesucht, allge-
mein. Thematik und Motiv der Roederschen Plastik
sind fast immer mit e/nem Wort wiederzugeben: Mut-
ter, Kind, Jungfrau, Greisin, Geschwister. Das sind
voll- und reintéonende Klinge, denen die Eigenschaften
lieb, gut, giitig, schon, jung, arm, alt, ehrbar, wiirdig
mnewohnen. Aber wir fithlen auch andere, grofiere, aus
weiteren, nicht geringere Krifte der Seele bergenden

Bereichen wie: Jugend, Kraft, Ruhe, Ergebung, Liebe,



Emy Roeder, Muiter mit Kind. Bronze,
1943 | Mére et enfant | Mother and Child

Freundschaft, Hingabe — wir verspiiren den lebendigen
Hauch ruhenden Daseins, friedlich in sich selbst be-

schlossenen Soseins von Mensch und Tier.

Stellen wir uns vor die Gruppe «Mutter mit Kind»
(Kleinplastik in Bronze, 1943, Hohe 42 cm). «Madonna
mit dem Kind», diirften wir sagen, wenn die Plastik
Emy Roeders literarisch zu erfassen wiire, denn Dar-
stellung und Vorgang sind heilig und rein, wie sic an-
dererseits profan und natiirlich sind. « Adoravit quem
genuity», konnten wir darunter schreiben, und doch
kann es jede belicbige Mutter sein. .. «als ob es nur
eine Mutter gibe», fallt uns ein Wort von Rilke ein.
Mitterlichkeit, fromme und alltigliche, liegt in der
sanften Neigung des Mutterkopfes, Mutterliche und
Mutterwirme in den leicht um das schlafende Kind ge-

schlungenen Armen und den haltenden, schiitzenden

ITanden, Muttertum und geheimnisvolle, schwere Mut-
terkraft in dem breit und weich gedffneten Schof3. Die
Briiste, an denen das Kind getrunken, liegen voll und
offen nahe dem satten Miindchen, und der Kindesschlafl
betont noch einmal mehr die tiefe Verbundenheit des

Kindes mit dem miitterlichen Leib.

Vorwurfund Gedanke sind plastisch und geistig geschen :
volles, fruchtbares, gesundes Mutterleben und -gliick,
Gleichnis einer auch im Leben schonen Wirklichkeit.
Emy Roeder hat das groBe Thema des «einfachen Le-
bens» und der natiirlichen menschlichen Bezichungen
— Mutter und Kind, Geschwister, F'reundinnen — immer
wieder zeichnerisch und bildhauerisch gestaltet. 1929
erhielt sie auf der Kiinstlerbundausstellung den Ehren-
preis der Stadt Koln fiie eine Grappenplastik «Ge-

schwister»,
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