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Mirz 1948

WERAK

35. Jahrgang Heft 3

Ausstellungen

Ein Beitrag zur Abkldrung von Fragen der Ausstellungs-Gestaltung

Yon Max Bill

JVon Sinn und Zweck der Ausstellungen

Ausstellungen werden durchgefiithet, um den Stand und
die Entwicklung menschlicher Tiatigkeit und mensch-
lichen Kénnens mitzuteilen. Thre Anfinge reichen zu-
riick in jene Zeit, in der sich die Technik im heutigen
Sinn zu entfalten begann, wo neue Moglichkeiten sich
auftaten und dem staunenden Zeitgenossen vorgefiihrt
werden konnten. Besonders priignante Beispiele solchen
Tuns waren die ersten Weltausstellungen in Paris und
London, die den aufkommenden Iandel und inter-
nationalen Austausch von Industrieprodukten belebten
und ein breites Publikum mit nenen Leistungen bekannt
machten.

Die Unterbringung dieser stets wachsenden Veranstal-
tungen brachte neue Probleme des Bauens mit sich, und
es entstand aus ihnen ecine vollig neue Technik, die
Ausstellungsarchitektur, eine temporiren Zwecken die-
nende Gebrauchs- und Reprisentations-Baukunst. In
der Tat wurden im Laufe der 150 Jahre, wiithrend de-
nen grofie Ausstellungen durchgefithrt wurden, zahl-
reiche interessante Neuerungen durch die Ausstellungs-
architektur eingefithre. Viele Ausstellungsbauten wirk-
ten bahnbrechend, sie wurden «zur Mode». In den
ersten grofen Ausstellungen mit ihren zusammenhin-
genden Iallenbauten wurden auBerdem technische Pro-
bleme gemeistert, die der Entwicklung der Bautechnik
kolossalen Auftrieb gaben, was brillante Beispiele,
— der Crystal Palace, die Galerie des Machines, der
Eiffelturm — beweisen. Diese Leistungen eines fort-
schrittstrunkenen Zeitalters, mit einem Kapitalistischen
Pioniertum als Triger einer ungeahnten Entwicklung,
stehen noch heute als Zeugen grolartiger technischer

Erfolge auf dem Gebiet des Ausstellungshbaues da.

Galt es damals vor allen Dingen, dem Beschauer die
Produkte des Denkens und Konstruierens darzubieten,
so wandelte sich die Form des Ausstellungswesens da-
durch, daf3 sich mit zunehmender Grofle der Veranstal-
tungen auch die Anspriiche, die an sie gestellt wurden,
wandelten. So entstanden erstmals an der Ausstellung
i Philadelphia, 1876, Nationalititen-Pavillons, die
eine von Hauptbauten unabhingige Reprisentation zu
erfiilllen hatten. Die sich in der Folge entwickelnde

Formgebung nach nationalen Gesichtspunkten hat bis
heute 1thre Anhiinger behalten. Durch die Verschieden-
artighkeit der Auftraggeber kam es, dafi einmal sehr
fortschrittliche Losungen ein Land reprisentierten, oder
daB3 anderseits eher hausbackene Bauten entstanden.
Wir erinnern an  jene Diskussionen um  die Inter-
nationale  Kunstgewerbeausstellung 1925 in Paris,
als die Schweiz mit emer Art Berghaus vertreten
war und sich dadurch auf eine dhnliche Stufe be-
gab wie ein Kolonialvolk, das aus Mangel an andern
Moglichkeiten seine folkloristische Tradition in un-
echter Interpretation  darzubieten  sucht. Immerhin
wirkte dieser anspruchslose Pavillon neben der vielen
falschen Monumentalitit sympathisch; aber neben den
damaligen bahnbrechenden Leistungen — Le Corbusier
im «Pavillon de I'Esprit Nouveaus», Melnikoff im rus-
sischen, Josef Toffmann im dsterreichischen Pavillon
und Kiesler in der sterreichischen Theaterabteilung —

hatte er keine Bedeutung.

Immer mchr wurden jedoch im Laufe der Industriali-
sierung und des Welthandels nicht mehr die «Weltaus-

stellungen», die Landesausstellungen und regionalen

Ausstellungen die Gradmesser des technischen und 6ko-
nomischen Fortschritts, sondern die kommerziellen
Messen. An den Messen wird die Produktion gezeigt.
Die Messen werden von jenen Interessenten besucht, die
sich um den Austausch der Produkte bemiihen. Die Messe,
urspriinglich noch ungeordnet, beginnt ihr spezifisch
kommerzielles Kleid zu entfalten und der Ausstellung

in der ursprimglichen Form den Rang abzulaufen.

Darum wurden fiir die Ausstellung neue Wege ge-
sucht, sowohl in der Darbietungsform, als auch 1m
Dargebotenen selbst. Im Gegensatz zu den bisherigen,
rein kommerziellen oder reprisentativen Gesichtspunk-
ten entstanden die thematischen Ausstellungen, wie sie
in den Basler Ausstellungen « Land- und Ferienhaus»,
Abtetlung «Wohnbedarfy, und der «Grafa Internatio-
nal», wie auch in der Stuttgarter Ausstellung «\Wohn-
bedarf» durchgefithre werden konnten. Dieser Ausstel-
lungstyp hat auch andere, nicht nach streng thema-
tischen Prinzipien aufgebaute Ausstellungen, grund-
legend beeinflufit, vor allem die Schweizerische Landes-

ausstellung 1939 und die «Ziika» (1947).



Paris 1834. Place de la Concorde. Vier regelmdfiig angeordnete Aus-
stellungshallen | Disposition réguliére de 4 halles d’exposition | 4 regu-
larly arranged exhibition halls

Das Bediirfnis nach Ausstellungen

Solange m Ausstellungen ein bestimmites, allgemein in-
teressierendes Thema behandelt wird, Kann man be-
haupten, daB sie einem Bediirfnis entsprechen. Wir ha-
ben aus der Entwicklung des Ausstellungswesens ge-
schen, dab dieses Bediirfnis verschiedener Art sein kann;
entweder werden neue Produkte gezeigt oder ganze Pro-
duktionszweige dargestellt, um fir ihre Tiaugkeit zu
werben. Iis werden Leistungen verschiedener Avt, ver-
schiedener Herkunft einander in Gruppen oder national
abgeschlossen  gegeniibergestellt, um  die Leistungs-
fihigkeit zu bezeugen oder um die Entwicklung inner-
halb eines bestimmten Zeitabschnittes darzustellen. Da-
durch sind Ausstellungen eine Avt Wetthewerb zwi-
schen den Erwartungen des Besuchers und der Mog-
lichkeit, diese durch Spitzenleistungen zu tbertreffen.
Aber wie jede Form des gesellschaftlichen  Lebens
wandelt sich auch das Gesellschaftsspiel der Ausstel-
lungen. Man kommt immer mehr zur Einsicht, daf
i zunehmendem MaBe eine verniinftige Durchdringung
von Leben und Bediirfnisbefriedigung aus solchen Ver-

anstaltungen entwickelt werden sollte.

Eine Deformation des cigentlichen Ausstellungswesens
st darin zu erblicken, daB zusitzliche Festveranstaltun-
gen, die sich oft iiber Monate erstrecken und die durch
besonders glanzende Darbictungen akzentuiert werden,
den eigentlichen Ziweck der Ausstellung iiberwuchern.,
Dies bedeutet aber gleichzeitig, dafB3 solche festliche Ver-
anstaltungen einem Bediirfnis entsprechen und daf3 der
von verwirrendem Lichterspiel umwobene abendliche
Anblick einer Ausstellung einen Hauptanziechungspunkt
darstelle. Deshally werden solche Aufwendungen immer

mehr zur Werbung fiir die Ausstellungen beigezogen.

Dies bedeutet, daf3 die Hauptfunktion der Ausstellungen
nicht mehr in dem Mabe vorhanden ist wie zur Zeit der
ersten Ausstellungen, als noch nicht iberall mit allen
Reizmitteln operierende Zeitschriften und Prospekte die
Originalbetrachtung ersetzen konnten, wie dies heute
der Fall ist, und als noch nicht hervorragende Darbie-

tungen in allen Auslagen der Stadte mit ihren raftinier-
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London 1851. Crystal Palace ( Joseph Paxton ). Auflosung der tre
len architeltonischen Materie | Les volumes architecturaux iraa

sont brisés | Breaking-up of the traditional volumes

ten Darstellungen der Vorziige der Waren dem Be-

schauer tiglich zur Verfiigung standen. Besonders der

Besuch einer groBeren Stadt bietet heute jedermann dic

Sensation einer Ausstellung, und mit dieser Konkur-

renz hat die Ausstellung zu rechnen. Man kionnte dar-

aus folgern, daf} aus diesem Grunde die Ausstellungen
nicht mehr notwendig seien, und fiir eine bestimmte

Klasse von Ausstellungen ist diese Folgerung sicher

auch richtg. Deshalb miissen wir fiir die Zukunft die

Ausstellungen nach ithren Funktonen klassieren in:

1. Neuheitenausstellung und Spezialausstellung fir die
Geschiftswelt und weitere Interessenten (Nationale
und internationale Messen und Salons),

2. Festveranstaltungen mit der Darbietung bestimm-
ter Ausstellungsthemen fiir die Bevilkerung  be-
stimmter Gebiete (Weltausstellungen, Landesaus-
stellungen, regionale Ausstellungen),

3. Instruktive Ausstellungen fir Berufsgruppen und
zur Aufklarung der Bevolkerung (Thematische Dar-
stellung des Ausstellungsgutes mit ausgesprochen

didaktischem Charakeer).

Die erste Gruppe entspricht emer 6konomischen Not-
wendigkeit. Man wird dazu gelangen miissen, gewisse
Vereimnheitlichungen sowohl in der Gruppierung wie der
Darbietung durchzufithren, ohne den ausgesprochenen
Reklamecharakter solcher Veranstaltungen zo mi6-
achten. Diesem  Reklamebediirfnis unterliegen auch
die staathichen Beteiligungen — als Zusammenfassung
der Einzelwerbung — an internationalen Messen, und
es entstehen deshalby 6fter Abteilungen, die eher dem
skurrilen Geist eines Graphikers als dem streng ord-
nenden des Architekten entspringen. Diesen Weg hat
leider in neuerer Zeit die Schweiz eingeschlagen, in-
dem i1mmer mehr die Einfliisse der Schaufenster-
dekorationen iiberhand nehmen; der Abstieg unserer
staatlichen Beteiligungen seit den vorziglichen Pavil-
lons von Architekt Hans Hofmann in Koln, Barcelona,
Liittich und Briissel, und das Uberhandnehmen des

iiberfliissigen Aufwandes ist hedenklich.

Die zweite Gruppe entspringt gewohnlich keiner Not-

wendigkeit, sondern irgendwelche Komitees schmieden,



us 1867. Galerie des Machines ( Ing..J. B. Krantz, Mitarbeiter Ing.
wifjel ). Dominierende Gesamtform ohne nationale Abgrenzungen /
weption dominante d’ensemble, sans traits nationaux [ Well inte-
ted basic conception, beyond national limitations

oft zu Unzeiten, Pline fiir eine Ausstellung, die dann
auf irgendwelche Art und Weise «durchgezwingty
wird. Dies will nicht heiBen, dal3 sie nicht dennoch

einem latenten Bediirfnis entgegenkommen.

Die dritte Gruppe st voraussichtlich die Ausstellungs-
form der Zukunfi. Sie geht bewuBt von einem Bediirf-
nis aus, sie sucht iiber bestimmte aktuelle Fragen Klar-
heit zu schaffen und diese Fragen in grofierem Zusam-
menhang darzustellen. Thre Aufgabe ist es auch, niche
nur Tatsachen aufzuzeigen, sondern neue Tatsachen zu
schaffen. Ausstellungen solcher Art sind zum Beispiel
Wohnungsausstellungen, als deren Resultat eine Wohn-
siedlung tibrig bleibt, wie es die Werkbundausstellun-
gen in Stuttgart 1927 (Weillenhof), Breslau und Wien
anstrebten. Vorbildlich, als ein Thema der Triennale
di Milano 1947, wurde eine Siedlungseinheit begonnen,

die fiir die Triennale 1950 fertiggestelle sein wird.

Es wird oft unumginglich sein, daB sich die Grenzen
dieser Ausstellungstypen verwischen, besonders wenn
es sich um groBere Ausstellungen handelt, die verschie-
denste Faktoren beriicksichtigen miissen. Die Bediirf-
nisfrage ist jedoch bei der Gestaltung und Planung
einer Ausstellung zuerst abzukliren; denn erst aus dem
Bediirfnis heraus kann zur eigentlichen  Arbeit ge-
schritten werden. Jedes andere Vorgehen ist mehr

oder weniger zum Scheitern verurteilt.

is '1.’)/)0. Galerie des Machines, Tour Eiffel ( 1889 ), Trocadéro (1879 ).
sichtliche (esamtanlage an einer Lingsachse | Ensemble clair,
ose sur un axe longitudinal | Clear lay-out on a long axis

Paris 1889. Galerie des Machines (Ing. Cottancin, Arch. Dutert ). 1
Triumph des Stahlbaues: Spannweite 115 m, Hohe 45 m, Linge 420
Triomphe de Uacier: portée 115 m, hautewr 45 m, longuewr 420 m | i
triumph of steel: span 115 m, height 45 m, length 420 m

Der Besucher in der Ausstellung

lch habe ofter zu erfahren gesuche, waram Ausstellun-
oen besucht werden. Zusammenfassend kam ich zar Er-
kenntnis, daB die meisten Besucher eine Sensation er-
warten, etwas, das thren normalen Lebensrahmen iiber-
steigt. Ein weiterer Grund ist darin zu schen, dal3 eine
Ausstellung temporiren Charakter hat und nach eini-
ger Zeit wieder weggeriumt wird; etwas zu verpassen,
wenn man diese temporire Veranstaltung nicht ge-
schen hittte, ist mit ein Grand zuom Ausstellungshbesuch.
Der Ausstellungsbesuch ist ein Anlal, den Alltag durch
cinen Festtag zu unterbrechen.

Nach meiner Beobachtung werden Ausstellungen selten
aul die Weise betrachtet, wie es deren Gestalter sich
vorgestellt haben. Dem  Normalbesucher geniigt ein
Blick auf das Generelle; im weiteren interessiert ihn
sein eigenes Fachgebiet und das, was damic in dirvek-
tem Zusammenhang steht. Es ist dies schon deshally
verstiindlich, weil die Ausstellungen meist so grob sind,
dafs der Normalbesucher mit seiner beschriinkien Zeit

gesamte Materie ansehen, geschweige

unmoglhich die
denn griindlich studieren konnte. Solange es sich um
eine Weltausstellung handelt, mit dem Hauptgewicht
auf nationalen Reprisentationen, ist dabei wenig Auf-
wand verloren. In andern Ausstellungen, mic vollkom-

meneren und eingehenderen Darvstellungsmethoden, fiir

Stockholm 1930 ( Arch E.G. Asplund ). An Stelle von starren dwent
cine Vielfalt von neuen Formerfindungen | Une multiplicité de forn
nouvelles se substitue awre axes rigides | A wealth of new forms ta.
the place of regid aziality




Paris 19245. Pavillon de U Esprit Nouveaw ( Arch. Le Corbusier ). Program-
matische Darstellung einer newen Wohnjorm und neuern Kunst | Présen-
tation programmatique d’une nouvelle conception de I'habitation et d’un
art nowveaw | Programmatic presentation of a new style of living and of
new art

deren Durchfiihrung oft sehr wesentliche Untersuchun-
gen erstmals geschaffen werden, ist hingegen die Dis-
krepanz zwischen Darbictungsaufwand und moglichem
Besucher-Zeitaufwand offensichtlich. Wenn wir nahe-
liegende Beispiele nehmen, wie die vorziigliche Dar-
stellung der gewerblichen Berufsbildung an der « Ziika»
1947 oder die Abteilungen « Kartographie» oder « Lan-
desplanung» in der Landesausstellung 1939, in denen
nicht nur Methoden dargeboten, sondern wesentliches
Tatsachenmaterial, Argumente, Resultate, Vorschlige
verarbeitet wurden, so ist es emnleuchtend, dal3 der
Nichtfachmann schon etliche Stunden benétigt, um
sich iiber den Inhalt und den Sinn solcher Darstellun-
gen klar zu werden. Dem Fachmann aber, der sich da-
mit auseinandersetzen mochte, wire mit einer Publi-
kation besser gedient. Wir schen daraus, dal3 die
minutiose Darstellung eines Einzelgebietes mnerhalb
einer Ausstellung nicht gerade sinnlos, aber doch zu

:111!"\\'011(11'.;;’ 1st 1m Verhilinis von Kosten zu \\'il'lmn.g.

Diese Tatsachen beweisen, dab sich offensichtlich ganze
Ausstellergruppen  der Tiuschung hingeben, grund-
sitzliche Beitriige zur Ausstellung geleistet zu haben,
withrend sie mit einer wesentlich knapperen Darstel-
lungsart ebensogut zur Wirkung gekommen wiren.
Wir fithren auch dafiiv Beispiele an: Einer der schla-
gendsten Beweise fiir die Moglichkeiten der Eisenkon-

struktion, der Eiffelturm, auf die Weltausstellung Paris

Barcelona 1929. Deutscher Pavillon ( Arch. Ludwig Mies van der Rohe ).
Reine Architeketur mit Konzentration awf harmonisches Zusammenwir-
ken von Material, Form, Mdbeln und freier Kunst | Architecture pure
basée sur Uharmonie des formes, de matériaux, de meubles et des cuvres
d’art | Purity of design deriving from the harmony of forms, materials,
Jurniture and works of art

Kdln 1928. Pressa: Pavillon des Allgemeinen deutschen Gewerksch
bundes ( Arch. Hans Schumacher ). Klare Aufenform met weitrdun
Gestaltung im Innern | Architecture claire et intérieurs spacieuw | (
design of the exterior and free flow of space in the interior

1889 fertiggestellt, wurde zur Zeit seiner Entstehung
als ganz sinnlos bezeichnet. Er wirkte als nie da-
gewesene Attraktion und als nie geschene Hochst-
leistung in technischer Tinsicht. Bis heute ist dieser
«nutzlose» Turm ein unentbehrliches Requisit jeder
Pariser Weltausstellung geblieben und dariiber hinaus
ein stidtebaulich nicht unwesentliches Objekt gewor-
den. An der LA, waren es die Schwebebahn, der Schiffli-
bach und die Zementhalle von Robert Maillart, die eine
Sensation auslosten, indem  sie augenfillig die Lei-
stungsfihigkeit von Material und Technik veranschau-
lichten. Andere Moglichkeiten der Darbictung wurden
in der Landesausstellung mit der idealen Darstellung
einer Molkerel angewandt und in der « Chemie»-Halle,
die als ihren Kern den vollstindigen Fiarbeprozef fiir
jedermann anschaulich machte. Sie bieten vielen Be-
suchern Einblick in Dinge, die sie sonst nicht gekannt
hiitten. Mehr und mehr wird sich aber auch diese Dar-
stellungsmoglichkeit erschopfen, da sie sehr kostspielig
ist und weil durch Lehrfilme heute jedermann mit

solchen Vorgingen vertraut gemacht wird.

IZs handelt sich also fiir die kommenden Ausstellungen
darum, das AuBerordentliche in stirkstem MaBe mit
dem Notwendigen zu verbinden. Die New Yorker Welt-
ausstellung 1939 hat schon symbolisch versucht, «Die
Welt von morgen» darzustellen, und wenn  dieses

Grundthema der Leitgedanke jedes Ausstellungsgestal-

Bruwelles 1935. Schweizer Pavillon ( Arch. Hans Hofmann ). Glieder
in Hinzelpavillons, saubere und offene Rawmwirkung | Ensemble
pavillons d'un caractére ouvert et net | Arrangement of small unit
open and clean appearance




aris 1925. Osterreichische Theater- Ausstellung ( Arch. Friedrich Kies-
+). Architektonisch newe Formulicrung des Innenrauwmes | Nouvelle
neeption architecturale de Uespace intérieur | New formulation of
terior space

ters wiirde, dann erreichten die Ausstellungen  jene

Aktualitit, die ithnen eine Berechtigung gibt.

Die Form der Ausstellungen

Aus dem vorher Beschriecbenen geht hervor, dal die
Formgebung der Ausstellungen an Bedeutung von gro-
Ber Wichtigkeit ist, ja daf} sie sogar gegeniiber dem
Ausstellungsgut ofter zu dominieren beginnt. War es

einst noch moglich, dieses in riesigen Hallen, dem

«Crystal Palace», den «Galeries des Machines», auszu-
stellen, so wurde die Darbietungsform immer differen-
zierter. Es setzte sich gegeniiber der Einheitlichkert
eme Vielfalt durch, eine Differenzierung, deren Origi-
nalititssucht oft an Verspieltheit grenzt. Ob diese nun
«konstruktivistischy», im Sinn einer Uberbetonung des
Technizistischen, oder dekorativ, im Sinn einer Uber-
betonung von Gefiithlswerten (historischen oder modi-
schen Charakters) ist, in beiden Fillen fehlt das Ver-
niinftige, und sie sind nicht sensationell aus innerer
Notwendigkeit, sondern sie bleiben leerer Effekt. Das
Sensationelle aus innerer Notwendigkeit ist jedoch das
Kiinstlerische, und dieses ist nicht sensationell, weil es
kiinstlich so geziichtet wurde, sondern weil darin alle
Maéglichkeiten der Zeit gebunden sind in einer Einheit :
die Moglichkeiten der Konstruktion, der Funktion, der
Asthetik. Solche seltene Losungen haben trotz ihres sen-

sationell wirkenden Charakters die Selbstverstiandlich-

wel 1935. Abt. «Wohnbedarf» der «Land- und Ferienhaus- Ausstel-
wp (SWB | Dr. Georg Schmidt ). Ordnung des Ausstellungsgutes
‘C{l thematischen Grundsdtzen | Les objets sont thématiquement dis-
8és | The exhibition material arranged according to set themes

Milano 1935. Mostra dello Sport: GUF ( Arch. Banfi, Belgioioso, Peres-
sutti, Rogers ). Reprisentative Rawmwirkung mit einfachen Mutteln :
Photovergrifierung, davor in Kies stehende farbige Standarten | Effet
de représentation créé par des moyens simples: drapeaux, gravier,
panneaux photographiques | Impressive effect achieved with stmple
means: flags, gravel, large photographic pancls

keit und das Geheimnisvolle, das im «Crystal Palace»,
im Eiffelturm, im deutschen Pavillon an der Messe in
Barcelona, im Pavillon de I'Esprit Nouveau den De-
trachter packte, als Ausblicke auf etwas Neuwes, noch
Ungesehenes und doch von der Zeit ihres Entstehens

Getragenes.

Entscheidende Einflissse auf solche Stimmungen haben
die Situation und die riumliche Gesamtgliederung einer
Ausstellung, die Anlehnung an das Wasser (Seine in
Paris, Meer in Stockholm, Ziirichsee), die Emfiigung in
bestehende Parkanlagen, iiberraschende Wasser- und
Gartenanlagen, Kunstwerke und  charakteristische
Platzformen. Dieses Zusammenspiel erwecke beim Be-
sucher den Eindruck cmer festlichen Veranstaltung.
AuBer diesem Neuen, welches das Erstaunen der Be-
sucher erregt, wird es immer die Aufgabe der Ausstel-
lung sein, ithre kommerziellen Absichten mit im besten
Sinne aufklirender Darstellung zu verbinden und diese
so zu konzentrieren, dal Wesentliches eindrucksvoll
ausgesagt wird, withrend die eigentliche Belehrung dem
gedruckten Wort oder einer Auskunftsperson iiberlas-
sen werden sollte. Fast alle Ausstellungen der letzten
Jahre litten an Uberdimensionierung, und ich be-
zweifle, daf von den Besuchern der Parviser Weltaus-
stellung « Kunst und Technik» 1937 auch nur jeder
tausendste die ganze Ausstellung durchschritten hat,

geschweige denn mit Interesse betrachten  konnte.

Milano 1936. Schweizer Pavillon der T'riennale ( Arveh. Max Bill ). Kleines
Ausstellungsqut in reprdasentativen Rahmen zusammengefaft, durch Pla-
stiken alkzentuiert | Petits objets disposés dans un cadre représentatif,
accentué par quelques cuvres plastiques | Small objects arranged in a
representative framework accentuated by a few sculptures




Moskaw 1939. Pavillon der Mechanisierung ( Arch. Taranov, Andrejev, Wien 1941. Schweizer Pavillon an der Messe ( Arch. Karl Egende

Bykova ). Offene Halle mit monwmentalisicrender Aufstellung von Trak- Delcorativer Ausstellungsstil, Verwendung des Schweizerkreuzes als (
toren | Halle ouverte, présentation de tracteurs monuwmentale | Open hall nament [ Style d’exposition décoratif; usage de la croix suisse comme ony
with monumentally arranged tractors ment | Decorative exhibition style: the swiss flag is used as an ornamy

Auch eine sorgfilug durchgefithrie Ausstellung wie die
Schweizer Landesausstellung mag wohl kaum von vie-
len Besuchern vollstindig studiert worden sein, nicht
cinmal kleinere Ausstellungen wie zum Beispiel die
«Ziika». In Anbetracht solcher Tatsachen muf3 man
zue Uberzeugung gelangen, daf Ausstellungen nicht
einfach und priagnant genug gestaltet werden konnen —
was das eigentliche Ausstellungsgut betrifft — und daf}
der Raum, die Gesamtanlage, die den festlichen Rah-
men  bildet, mit der grobten Sorgfalt in einheitlich
kiinstlerischer Weise geformt werden miissen, dall man
also gerade bei den Ausstellungen die Gelegenheit wahr-
nehmen sollie, das zu schaffen, was bisher im modernen
Stadtbau noch nicht versucht werden konnte: die Zen-
tren fiir das gesellschafiliche Leben. Weil diese Zentren
in ithrer idealen Form noch nicht bestehen, entspricht
cine Ausstellung cinem Bediirfnis, indem sie Uberle-
gungen ermogliche fiir die Losung wichtiger Probleme
im kommenden Stadtbau, fir die Gestaltung der Fr-
holungs- und Gesellschaftszentren, die bisher ihr Ent-

stehen dem Zufall verdanken.

Fiir die Gestaltung streng thematischer Ausstellungen,
wie zum Beispiel «Wohnbedarfs, eier ausgesproche-
nen Gebrauchsgerite-Schau, werden sich kaum neuere
FFormen entwickeln lassen. Ich glaube jedoch, daB
diese Form der Darbietung, zusammen mit einer kiinst-

lerisch einwandfreien Gesamigestaltung und einer guten

viumlichen Gliederung, in Verbindung mit Festveran-
staltungen und der Erfahrung der Hohenstralle der LA
mit den angegliederten Pavillons, sich zu einer zukiinf-

tigen und vollkommenen Ausstellung vereinigen lieBen.

Zu einigen Ausstellungen der Jahre 1976 und 1947

Da war einmal die Schweizerische Architektur-Ausstel-
lung in London; eine Spezialausstellung, die in Anbe-
tracht des Themas auf grofite Resonanz rechnen konn-
te. Sie war unnotigerweise mit Material iiberladen,
was ermoglicht wurde durch das gewichtige Budget,
das dafiiv zur Verfiiggung stand. Die weit wesentlichere
und dringlichere Ausstellung anlablich des Internatio-
nalen Kongresses fiir \Wohnungswesen und Stidtebau
in Hastings war bescheidener in der Aufmachung, dich-
ter in der Darstellung der Materie und Kostete — was
auch nicht uninteressant ist — ungefihr einen Zehntel
der tippigen Architekturschau. Es zeigt sich hier deut-
lich, daf3 der Hang zur Reprisentation bel uns einen
grofBeren Geldbetrag hervorlocken kann als die Be-
miithung um sachliche Abklirung und Darstellung.
v

Dann kam die Schweizer Abteilung an der Internatio-
nalen Wiederaufbau-Ausstellung in Paris. Hier wurde
mit Erfolg eine Mischung von «London» und «Hast-
ings» mit umfangreichem Material geboten, wodurch

die Schweizer Abteilung zu einer der eindrucksvollsten

New York 1939. Awiale Anlage, im Zentrum als Symbol Pyramide und Roma 1942 ( Arch. Pagano, Piacentini, Piccinato, Rossi, Vietti ). Ar
Kugel ( Arch. Harrison & Fouilhoux ) mit dem Modell «Die Welt von tektonisch einheitliche Gesamtanlage als Kern einer zukiinftigen |
Morgeny | Disposition axiale du centre avee les symboles de I exposition : waltungs-Stadt | Ensemble homogéne formant le noyau d’une cité (
pyramide, et sphére contenant le modéle du «monde de demainy [ Axial ministration future | Homogeneous general lay-out, conceived as a fi
lay-out of the centre with the exhibition symbols: pyramid and a sphere civic centre

enclosing the model of the world of tomorrow»




Hedemora 1946 ( Arch. Aino & Alvar Aalto ). Pavillon fiir finnische Woh-
nungseinrichtungen in sawberer architektonischer Gesinnung unter Ver-
wendung primitiver Materialien | Pavillon dw mobilier finnois, d’une
tenue architecturale nette, a base de matériaux simples | Kxhibition buil-
ding jor Finnish furniture made of simple materials but showing fresh
architectural conception

der Veranstaltung wurde, wenn sie auch nicht die Prii-

gnanz der kleinen dinischen Abtetlung erveichie.

Die Triennale di Milano, deren Programm die einge-
ladenen Staaten aufforderte, Erzeugnisse der Massen-
produktion von einwandfreier  Formgebung auszu-
stellen (auf das gleichzeitig begonnene Versuchsquar-
tier lm])c ich vorgingig hingewiesen ), hatte dieses Mal
cine noch schwache Beteiligung (lcs Auslandes. Der
Schweizer Pavillon bewegte sich enttiuschend im Rah-
men der ber uns in den letzten Jahren emgerissenen
Unsitte der dekorativen Messe-Einrichtungen im Aus-
land, wo die Schweiz meist nur noch in der Form

vergroberter Kosmetikschaufenster auftrite.

Gegeniiber dieser Entwicklung mufl man die « Zitkas,
die Ausstellung der schweizerischen Landwirtschaft und
des ziircherischen Gewerbes, als hervorragende Ausstel-
lung bezeichnen. In abwechslungsreicher Weise zog sie
sich dem Seeunfer entlang vom Arboretum mit den darin
eingebetteten Mustergirten iiber die komphzierte Partie
der Einzelpavillons bis zum Ausstellungsring und dem
Attraktionenpark; alles inmitten bestehender Bepflan-
zung und absichtlich ohne Anlehnung an die Landes-

ausstellung 1930,

Die Verwendung von einfachen, oft primitiven Holz-

konstruktionen sicherte die Gesamtwirkung vor jedem

Uzlano 1947. Triennale. Versuchsquartier mit gemischten W Ohn/mnwn
tls Kollektivarbeit von Maildnder Arclitelten | Quartier expérimental a
lipes d'habitation variés; travail collectif d’architectes milanais | Ea-
Perimental district with varied types of dwellings; a collective scheme
ol some architects of Milan
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Ziirich 1947. Ziika ( Chefarch. Hans Fischli ). Teil aus der Muster-
gartenanlage im bestehenden Park am See, akzentuiert durch Garten-
pavillons und Freiplastiken | Jardins-modéles d’une exposition disposée
dans un parc aw bord du lac, et accentués par des pavillons et des ccuvres
plastiques | Model-gardens of an exhebition in an park on the lake,
accentuated by pavilions and sculptures

falschen Pathos; anderseits hiitte eine systematischere

Ovdnung sich sehr zugunsten der Gesamtwirkung aus-
wirken mogen. Eine Konzentration auf das Wesent-
liche, ein Kriftiges Beschneiden der Anspriiche einzel-
ner Abteitlungen, ein Ausmerzen von Unnétigem hiitee
das Bauvolumen der Ausstellungen vorteilhaft verklei-
nert. Ein Drictel des an der «Ziitkay sachlich Gebo-
tenen hiitte reichlich geniigt. Trotzdem hat die « Ziika»
manches positive Resultat {J"(’Z(‘lll!"l vor allem darin,
dalB der Besucher von enormen Fassaden und von mit
Krimskrams iibersiten Winden \'m‘svh()nl wurde, with-
rend das menschlich MeBGbare und Begreifbare iiberwog
und durch seinen Einfallsreichtum im einzelnen sympa-
thisch wirkte; vielleicht st aber gerade dadurch eine ge-

wisse notwendige Grofziigigkeit nicht aufgekommen.

Wie aber werden kiinftige Ausstellungen ausschen, falls
sie von der «Ziitka» wenig verschieden wiiren in der
Thematik? Oder wie wird die nichste Weltausstellung
sein? Ist die Idee, eine Art Riesenglasherg zu bauen, wie
thn Londoner planten, ein Weg o(lm' einIrrweg? Was soll

spater aus einem solchen monstriosen Gebilde werden?

Um solche Iragen zu klirven, miissen wir heute auch
fiir das Ausstellungswesen zwer Dinge fordern: einer-
seits Sachlichkeir, anderseits eine Synthese des Kom-
menden, «in der Lufty Liegenden. Jedes andere Vor-

gehen st Vergendung anderswo notwendiger Energie.

London 1951. Projekt fiir eine internationale Ausstellung ( Misha Black ).
«Glasber g» umgeben von formalistischen Einzelpavillons in uniibersicht-
licher Anordnung | «Montagne de verre» entourée de pavillons d’unc
conception plutot formaliste et arbitraire | «Glass-mountainy surroundea
by small units of a rather arbitrary and formalistic corception
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