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teurs, graveurs, architectes et musi-
ciens.

Ces pensionnaires, qui devront étre de
nationalité suisse, peuvent étre bour-
siers d’'une université ou d’une autre
institution. Ils peuvent aussi séjourner
a4 Rome & leur frais.

L’Institut offre & tous un logement
gratuit et l'usage d’une petite cui-
sine. Les pensionnaires jouiront, en
outre, des priviléges accordés aux
étudiants et aux membres des Ecoles
Etrangeéres de Rome, tels qu'entrées
gratuites dans les musées et autres
facilités.

La mise sur pied de I'Institut a été
confiée & une archéologue genevoise,
Mlle. Marguerite van Berchem, qui est
chargée d’en assurer la gestion et de
diriger ses premiers pas pour la durée
d’'une année. Mlle. van Berchem est
l'auteur d’un ouvrage sur les mosai-
ques chrétiennes et d'une étude des
mosaiques de Jérusalem et de Damas.
Actuellement 1'Institut, qui s'est
ouvert le 15 mai dernier, peut loger
4 pensionnaires seulement, la dona-
trice ayant réservé une partie de la
villa pour son usage personnel. Mais
trois belles salles qui vont servir de
bibliothéque, de salle de travail et de
salon de recréation sont déja amé-
nagées. Une autre piéce de grande di-
mension et restée jusqu'ici inoccupée,
pourrait dés maintenant servir d’ate-
lier & un architecte. Les pensionnaires
ont en outre l'usage du magnifique
jardin ou ils pourront s’installer pour

lire ou travailler. m. m.

Ausstellungen

Chronigue Romande

On ne pourra certes pas dire qu'il n'a
pas été question d’art a Genéve pendant
ce mots de septembre 1948, puisque le
théme choisi pour les Rencontres inler-
nationales était la crise de Uart contem-
porain, et qu'a leurs conférences et a
leurs entretiens 8 ajoutérent une ex-
position Braque a UAthénée, et une
exposition André Marchand a la Ga-
lerie Moos.

Il ne peut étre question, dans le cadre
restreint de cette chronique, de donner
un exposé détaillé des discussions des
Rencontres. On peut pourtant noter que
leur portée se trouva dés U'origine dimi-
nuée, et par la faute du programme tel
que le dressérent les organisateurs.
Seule la peinture (et une certaine par-
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tie de la peinture ), la poésic et la mu-
sique furent maises en cause. L'archi-
tecture et la sculpture, que font tout de
méme partie des beaux-arts, se trou-
vérent passées sous silence; de méme
d’ailleurs que le roman et le thédtre,
ainsi que le releva Gabriel Marcel. A
quot a tenu celte exclusion tacite et que
rien ne justifiait? Aw fait que Uarchi-
tecture contemporaine, et la sculpture
dans son ensemble, n'offrent pas ces
caractéres que les organisateurs décou-
vrent dans U'art de notre temps (solitude
et révolte de Uartiste, outrance dans
Uexpreseion), et qui en fait n’apparais-
sent que dans un certain groupe de la
peinture actuelle.

Ceux qui ont suivi les entretiens ont pu
en outre remarquer qu'une bonne part
de ceux qui prirvent la parole n’ avaient
sur les arts anciens et ses conditions que
des notions limitées et parfois fausses,
que parmi les artistes d autrefois
ils ne semblatent connaitre que ceux
qui sont a la mode, et qu'il en était
de méme pour les artistes d’aujourd’hui.
Enfin, il apparut que, pour eux, I’ cuvre
d’art élait uniquement wun document
servant a illustrer des théories philoso-
phiques et sociologiques, plus ingéni-
euses que fondées. La définition de
Poussin, «’art ¢’est la délectationy, ¢’est
tout juste si elle ne provoqua pas des
haussements d’épaules. Il y a la une
attitude de 1intelligentsia actuelle,
gavée de philosophie, qui explique pour-
quoi tant d’artistes d’aujourd’hui com-
mettent Uerreur d’aitacher une impor-
tance démesurée aux théories.

Bien qu'intéressante, U'exposition Bra-
que me pouvait pas donner une idée
d’ensemble de Uart de cet artiste. Cer-
tains aspects de son talent — notamment
les toiles récentes ot il associe des tons
intenses — en étaient absents. Cest la
peut-étre la raison pour laquelle prenait
une telle tmportance, dans cette exposi-
tion, le caractére d'ultra-raffinement de
Uart de Braque, un raffinement qui bien
souvent touche a la miévrerie. On ne
pouvait pas §'empécher de penser, de-
vant ces toiles qui ne sont plus que de
subtils rapports de taches de couleur,
que cet art est bien la fleur, séduisante
mais maladive, d’une civilisation a son
déclin. Ce qui renfor¢ait celte impres-
sion, ¢'était U'étalage, sur les murs de
la salle Crosnier, des fac-similés d'un
manuscrit aulographe de Braque illus-
tré par lui. Ces dessins sont d’une rare
insignifiance; et ils décelaient, tout
comme Uécriture wvolontairement dé-
braillée, cette application dans la négli-
gence et le ldché qui est bien une des

plus insupportables coquetteries de tant
d'artistes d’aujourd’ hua.

A la Galerie Moos, Uexposition André
Marchand apparut assez décevanie.
Une demi-douzaine de toiles anciennes
attestaient chez Marchand d’authenti-
ques dons de peintre; un sens trés fin
de la couleur dans des arrangements
de tons sourds, Uart de conférer a un
motif ingrat une poésie discréte et sin-
guliére. Mais les toiles plus récentes,
qui composaient la majeure partie de
Uexposition, avouaient que Marchand,
gagné par les exemples qu'il voyait au-
tour de luz, tenait & hurler ausst fort
que les autres. De la une outrance con-
tinue, U'emplot perpétuel des tons purs,
une simplification de la forme poussée
a Uextréme. Tout cela n’a rien de neuf,
puisque les premiéres recherches de ce
genre, dues aux fauves et aux cubistes,
remontent aux environs de 1905, et
qu’elles ont été depuis reprises jusqu’a
satiété. Il faut étre bien naif pour croire
qu'en 1948, en étalant de larges sur-
faces de tons purs, on fait acte de révo-
lutionnaire et de novateur. On ne peut
que souhaiter que Marchand revienne
a des notions plus justes, et qu'tl cesse
de gaspiller des dons indéniables.
Francgois Fosca

Fiirich

Siedlungsbau in der Sehweiz 1937-47
Kunstgewerbemuseurn, 12. Sep-
tember bis 10. Oktober 1948

Dieser als Wanderausstellung konzi-
pierten Veranstaltung kommt deswe-
gen besondere Bedeutung zu, weil sie
einen Uberblick iiber den in den letz-
ten zehn Jahren realisierten schweize-
rischen Siedlungsbau vermittelt und
damit ausgezeichnete Gelegenheit bie-
tet, das Positive und Negative der in
den verschiedenen Landesgegenden
vollbrachten Leistungen gegeneinan-
der abzuwigen, ohne sich von dem
quantitativen Ausmalfle des Vollbrach-
ten zu sehr beeindrucken zu lassen.

Die Idee zu dieser Ausstellung stammt
aus Basel. Withrend bald drei Jahren
hat die Direktion des dortigen Gewer-
bemuseums an ihrer Realisierung ge-
arbeitet, bis die Veranstaltung als Ge-
meinschaftsarbeit der Gewerbemuseen
Basel und Bern und des Kunstgewer-
bemuseums Ziirich in der heutigen
Fassung zustande kam. Mit der fach-
lichen Bearbeitung des umfassenden
Materials wurden die Architekten BSA



Paul Artaria (Basel) und Alfred Alt-
herr (Zirich) betraut. Vom ersteren
stammen aullerdem verschiedene klare
und lesenswerte textliche Beitrige in
der Wegleitung. Ferner schrieb Karl
Egender BSA tuber Grundrifigestal-
tung, wihrend A. Altherr die Ausstel-
lung als Ganzes und die darin aufge-
baute und méblierte Dreizimmerwoh-
nung schuf. An den Vorbereitungs-
arbeiten haben ferner die Architekten
BSA H. Brechbuhler (Bern), O. H.
Senn (Basel) und E. A. Steiger (St.Gal-
len), sowie die Bauimter der verschie-
denen Stéadte und das Regionalpla-
nungsbiiro Zirich mitgewirkt

Die Ausstellung umfafit im Hauptteil
140 Tafeln mit dem aus Situationspli-
nen, Grundrissen, Schnitten und Pho-
tos bestehenden Dokumentenmaterial.
Auflerdem ist jedes Beispiel mit einer
tabellarischen Zusammenstellung der
fiir das Studium und vor allem fiir den
Vergleich mit anderen Beispielen un-
erliBllichen Zahlenmaterial versehen,
so tiber GrundstiicksgréBle, Ausniit-
zungsziffer, Wohnungsfliche, Bauko-
sten per m® Wohnfliche, Gesamtanla-
gekosten, Mietzins usw.

Der mittlere Teil der Halle beherbergt
eine allgemeine theoretische Abtei-
lung, in der auf einzelne Grundpro-
bleme hingewiesen wird, so z. B. auf
den Zusammenhang von Regional-
resp. Ortsplanung und Siedlungsbau,
ferner auf verschiedene grundsitzliche
Bebauungsformen, von denen die ge-
mischte «flach-hoch», dargestellt an
Hand einer Studie des Hochbauamtes
der Stadt Zirich und eines Modells des
projektierten Quartiers in Prilly (Ar-
chitekten BSA Haefeli, Moser, Steiger
und Arch. STA Dr. M. Hottinger, Zii-
rich), besonders interessieren, weil die
darin gebotenen neuen Moglichkeiten
eines sozial differenzierten und Ein-
férmigkeit vermeidenden Bauens heute
von groBter Aktualitidt sind. Ferner
enthélt diese Abteilung Untersuchun-
gen iiber funktionelle GrundriBgestal-
tung in Verbindung mit praktischer
Moblierung, Hinweise auf rationelles
Bauen und als «Kern der Siedlung»
eine vollstindig eingerichtete und
méblierte  Dreizimmerwohnung, fir
deren Ausstattung sich verschiedene
Firmen zur Verfiigung stellten.
Diese allgemeine Abteilung ist in der
Idee vollkommen richtig, und die Aus-
stellung wire ohne sie tiberhaupt un-
vollstandig. Leider haben jedoch die
geringen zur Verfiigung stehenden
Geldmittel es nicht erlaubt, diese fir
Fachleute, Behorden, Genossenschaf-
ten und Laien auBerordentlich wich-
tige Demonstration einpréigsam genug

Ausstellung « Siedlungshau in der Schweiz 1937-1947» im Kunstgewerbemuseum Ziirich

Dreizimmerwohnung, eingerichlel von Alfred Altherr, Archilekt BSA, Ziirich. Schlafzimmer

mit Typenmabeln

Arbeitsplatz am Fenster

zu gestalten. Dies ist bedauerlich, weil
die heutige Situation des schweizeri-
schen Siedlungsbaus, wie sie aus der
Ausstellung in beredter Weise zum
Ausgdruck kommt, es dringend notwen-
dig macht, mit allem Nachdruck auf
die Grundforderungen eines in sozia-
ler, stidtebaulicher, architektonischer
und ¢konomisch-technischer Hinsicht
mit gutem Gewissen vertretbaren
Siedlungsbaus bei jeder sich bietenden
Gelegenheit hinzuweisen. Selbst ange-
sichts der besten ausgestellten Bei-
spiele wird dem Besucher klar, daf}
speziell in grundriBlicher und formaler
Hinsicht, abgesehen von der Gesamt-
konzeption, kein Grund vorhanden ist,
die vorziiglichen Leistungen etwa eines

Arbeitslampe, Fenster mit Lamellensloren
( Kirschstoren )

H. Bernoulli vor mehr als zwanzig
Jahren oder die sich vorziiglich be-
hauptende Siedlung «Neubiithly aus
den beginnenden dreifliger Jahren zu
vergessen !

Mit den Problemen des neueren Sied-
lungsbaus haben wir uns im «Werk»
schon bei verschiedenen Gelegenheiten
auseinandergesetzt; auch wurden die
interessantesten der ausgestellten Bei-
spiele darin bereits ausfithrlich publi-
ziert. Es ertubrigt sich daher, in die-
sem kurzen Ausstellungsbericht erneut
darauf zuriickzukommen. Woriiber
man sich freut, ist die Tatsache, dal
der genossenschaftliche Siedlungsbau,
durch die @&uBeren Umstidnde begiin-
stigt, gegeniiber dem privaten speku-
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lativen das Feld beherrscht, und daf3
ganz allgemein die zielbewuBite kom-
munale Siedlungspolitik an Bedeutung
gegeniiber frither gewonnen hat. Her-
vorzuheben ist ferner die Tatsache,
daB der Siedlungsbau in engeren Zu-
sammenhang mit der Orts- und Re-
gionalplanung gebracht wird. In Zi-
rich z. B. ist diese Tendenz im Rah-
men der gebotenen Moglichkeiten be-
sonders ausgeprigt, und es wird nicht
nur danach gestrebt, die Siedlungs-
einheiten verniinftig in die Stadtrand-
gebiete einzufiigen, sondern sie auch
mit den nétigen Binnengriinriiumen zu
versehen, um Kindergiirten, Klein-
schulhéuser und andere soziale Bauten
in guter Verbindung mit den Wohnun-
gen einzustreuen.

In baukonstruktiver Hinsicht iiber-
rascht es festzustellen, daB3 trotz der
Baukonjunktur, d. h. trotz der Not-
wendigkeit, rasch und billig zu bauen,
nur an sehr vereinzelten Stellen Ver-
suche zu rationellerem Bauen unter
Verwendung von Element- und Mon-
tagebauweisen unternommen wurden.
Auch diese wichtige Frage bedarf in
den kommenden Jahren vermehrter
Aufmerksamkeit, insbesondere dann,
wenn dem Siedlungsbau die &6ffentli-
che finanzielle Unterstiitzung entris-
sen oder stark reduziert werden sollte.
Was beim Gang durch die Ausstellung
am nachdenklichsten stimmt, ist die
Tatsache der ungewollt und unbe-
merkt sich tiber das ganze Land aus-
gebreiteten Monotonie und Standardi-
sierung in grundriBlicher und archi-
tektonischer Beziehung, so daB ein
Mietblock in Genf von einem solchen
beispielsweise aus St.Gallen kaum zu
unterscheiden ist. Dieses ernste Pro-
blem ist unmdéglich durch #duBerliche
architektonische Kunstgriffe, wie sie
da und dort angestrebt werden, zu 16-
sen, sondern nur durch ein Anpacken
der Probleme in seinem lebendigen
Wesen, an seiner Wurzel. Das heif3t
mit anderen Worten: durch sorgfiil-
tige Aufstellung sozial differenzierter
Bebauungsprogramme, vom starren
Schema befreite Grundrisse und An-
wendung der 6konomischen und ge-
stalterischen Mittel auf das Wesent-
liche. Moge diese Ausstellung auf
ihrem Wanderwege durch die Schweiz
das lebendige und ernste Interesse
aller beteiligten Kreise wecken und zu
griindlicher Auseinandersetzung mit
den Grundfragen zeitgemiflen Sied-
lungsbaus auffordern, um die vor-
handenen Schwiichen zu tiberwinden
und die Ziele fur das Kommende
klarer zu erkennen und zu vertre-
ten! A.R.
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Stiftung Paul Klee
Kunsthaus, 22. September bis
17. Oktober 1948

Am Eroffnungsabend dieser Ausstel-
lung gab Max Bill eine Ubersicht iiber
die Ausstellung und eine sachliche Ein-
fiuhrung zur Klee-Betrachtung. Er
ging dabei von Voraussetzungen und
Begriffen der Klee-Kritik aus und &u-
Berte sich unter anderem uber das
Miérchenhafte, das Spielerische und
iiber die Benennung der Bilder. Wenn-
gleich sich die Umgangssprache un-
sachlicher und abgeschliffener Begriffe
bedienen mag, so fiithrte seine Zurecht-
stellung zu einer solchen Vereinfa-
chung und Beschrinkung, daB} sich
entschiedene Bedenken melden.

Klee hat wohl kaum Mirchen illu-
striert oder dargestellt. Daraus jedoch
abzuleiten, in seinen Werken finde
sich nichts Méarchenhaftes, ist mif3-
verstiandlich. Die Imagination des
Kiinstlers transformiert und ergénzt
Reales — sie gibt es, «wie es sein
konnte» —; dariitber hinaus aber stoBt
sie in eine psychische Realitit, die
gewaltig viel weitere raumliche und
zeitliche Beziehungen enthélt und die
unserem Bewultsein und Empfinden
nicht mehr zugiinglich sind. Optische
Vision und dichterische Deutung wer-
den bei Klee zu einer Einheit. Das
Dargestellte — Gegensténdliches oder
Vorgiinge — zeigt nicht allein Elemente
allgemeingiiltiger Gedanken, sondern
damit auch geradezu formel- und zei-
chenhafter Bildmittel. Diese Ansitze
einer Gesetzlichkeit in der Logik der
Handlung und der Gegenstéinde ist
aber das Wesen des Mérchenhaften.
Man wird darin aber nur ein Teilpro-
blem von Klees Kunst sehen, denn
seine Darstellungen reichen weit tiber
den literarischen Vorgang hinaus.

Die weitere Diskussion tiber das Spie-
lerische und tiber die Titelgebung der
Bilder versucht sich eigentlich {iber
das scheinbar Zuféllige klar zu werden.
Die Spontaneitit der Schopfung ist
ein entscheidender Vorgang in Klees
Schaffen, und sein Interesse fur alles,
was unkontrollierte Gestaltung und
elementare Formulierung betrifft, weist
auf dieses Abstreifen gewohnter Vor-
stellungstypen und Gesichtspunkte.
Ihn interessieren der Vorgang, die for-
menden Krifte und nicht die «Form-
Enden». Sein Witz, der in seiner frii-
hen Graphik 1903/04 seltsam bitter
ist, in seiner weiteren Entwicklung
aber heiter kritisch wird, setzt seine
AuBerungen in eine persénliche Bezie-
hung zum Tiglichen, ebenso wie die
Wahl seiner Materialien — Leinenfet-

zen, Zeitungspapier, Gips oder Sack-
tuch. Vielleicht haben die Struktur
seiner Medien oder zufillige Material-
eigenschaften seiner Phantasie einen
ersten Anstol gegeben, woraus sich
spielerisch probend oder formal ab-
wigend ein Bild entwickelte und sich
einstellende Assoziationen zu einem
Titel verdichteten. Dabei aber wird
man nach mehreren Vergleichen von
Klees Werken immer klarer die Ein-
deutigkeit und Prizision von Form
und Inhalt der Darstellungen aner-
kennen, und es ist nicht unwahr-
scheinlich, dal3 eine Reihe stetig wie-
derkehrender Zeichen und Formen all-
gemeingiiltige Bedeutung haben, die
allein durch unsere Empfindung und
Wertung gemifl naturalistischen Vor-
bildern verdringt sind.

Seinen meisten Bildern gemeinsam ist
das Strukturelle, das fur die Darstel-
lung von Handlungen gilt wie fiir Ge-
gensténdliches und den Zusammen-
hang und die Form der Dinge nicht
eigentlich fest umschreibt, sondern in
Beziehungen andeutet. Das Auseinan-
derbrechen von Koérpern und Reduk-
tion auf ihre wesentlichen fragmenta-
rischen Merkmale ermdglicht durch
entsprechende Konstellation innerhalb
einer Struktur eine unserer sinnlichen
Wahrnehmung eigentlich entsprechen-
de Darstellung. Durch Spannungen
zwischen statischen malerischen Bild-
elementen wird der dynamische Vor-
gang und die stets wechselnde Reali-
tat in optische Bewegung ubersetzt.
«Tiergarten» 1918 ist ein solcher struk-
tureller Kompositionsproze8; in der
«Zeichnung zu Pflanzen-, Erd- und
Luftreich» 1920 schafft Klee organi-
sche Schopfungen; «Die grofle Kup-
pel» 1927 bedeutet Reduktion einer
Baumasse auf ihre architektonische
Struktur; «Regen» 1927 ist die poeti-
sche Strukturierung von Bewegung;
mit «Katharsis» 1937 schafft er ur-
tiimliche vegetabile Formkonstella-
tionen; schlieflich greift er mit den
beiden bedeutungsvollen groBen Bil-
dern «Vorhaben» und «Park bei Lu»
1938 iiber das Miniaturenhafte ins
Monumentale.

Unter seinen spiten Werken findet
sich die Transformierung seiner psy-
chischen Bilder in allein mehr Zeichen-
haftes. Man beachte dabei im Bilde
«Vorhaben» die Verschiedenheit in der
Ausdrucksform der beiden Bildseiten.
Die Zeichen stehen auf der einen Seite
in diisterem Farbhofe, rechts inmitten
leuchtend hellem, als Grundstimmung
gegensiitzlicher Spannung. Das zen-
trale, leuchtend orangefarbene Zei-
chen des Keimens in «Park bei Lu»



intensiviert das gesamte organische
Geschehen —, man wird es probeweise
mit der Hand abschirmen, und das
Bild wird erstarrt allein schon die
Leuchtkraft seiner Komposition ver-
lieren.
Beim Gange durch die chronologisch
gegliederte und sehr sorgfiiltig auf-
gebaute Ausstellung macht es vorerst
Miihe, eine Ordnung und Entwicklung
festzustellen. Selbst wenn man sich
einige grundsitzliche Gedanken und
Erscheinungen zurechtgelegt hat, st68t
man immer wieder auf neue Einzel-
heiten, die in eine Gesamtbetrachtung
der Ideenwelt Klees einzuordnen wii-
ren. Vorderhand aber wird man sich
an den gut beschrifteten Katalog hal-
ten und besonders der Liste von Bild-
titeln eine Aufmerksamkeit schenken,
wie man es gegeniiber Poesie tut; man
wird sich damit eine nochmalige Er-
weiterung des Genusses verschaffen.
E. Neuenschwander

René Auberjonois
Galerie Georges Moos,
9. bis 29. September 1948

Um die Beziehung zum Werke von
René Auberjonois mul3 der Betrachter
werben, denn Ereignis im #ulleren
Sinne ist es keineswegs. Auberjonois
gestaltet aus einer unerschopflichen
Fulle von Gesichten, und was er dar-
stellt, ist stets von einer besonderen
Ausdruckskraft und Eigenbestindig-
keit. Sei es ein Mensch, sei es ein Tier
oder ein Stilleben, uns fesselt stets das
Einzigartige des Dargestellten, dem
dann doch eine grofe, in ihrer lapida-
ren Auffassung fast kindlich anmuten-
de Auffassung zugrunde liegt. Einer
aullerordentlichen Sicherheit im Er-
fassen der inneren Existenz der Dinge
verdanken wir es, dal3 uns Ansichten
von Rom zum Erlebnis werden, ohne
daB3 die Art der Darstellung klassisch
genannt werden konnte. Und es ge-
lingt Auberjonois selbst, Stierkampf-
szenen glaubwiirdig zu gestalten, ob-
wohl er sich zu keinerlei heroischen
Gesten verleiten laBt. Wie wenig wiir-
den solche zu ihm passen, der mit so-
viel Takt und kluger Distanzierung ge-
staltet, der geistreich anmutet und zu-
gleich von einer begliickenden Natiir-
lichkeit ist. Wie wenig Auberjonois die
groBle Gebirde liebt, die zu gewalt-
samer Vereinfachung fiihrt, wird uns
sofort bewullt, wenn wir auf seinen
subtilen Strich achten, der nie auf-
dringlich und grob wird. Ein Strich,
der uns oft zégernd und unentschieden
hingekritzelt anmutet und der von der

Darstellung des Ganzen aus gesehen
dann doch tuberraschend richtig sitzt
und dominiert. Es handelt sich hier
eben um ein Zogern, das dadurch ent-
steht, dal} eine grofle innere Schau da
ist und ein Reichtum an Ausdrucks-
moglichkeiten. — Achten wir nur dar-
auf, in wievielen Stufungen und Inten-
sitiitten dieser Strich verwendet wird.
Einmal wird damit eine Gestalt sehr
entschieden umrissen und gegen das
Monumentale hin gesteigert (Mutter
mit Kind), das andere Mal bringt er
intimste Stimmungen zum Ausdruck.
Und wo Schummerungen angebracht
werden, geschieht dies stets mit auBer-
ordentlicher Zurtckhaltung. Denn die-
sem diskreten, die letzte Klarheit und
Reinheit des Ausdrucks liebenden
Kinstler ist jede falsche und mit zu
leichten Mitteln erreichbare Stim-
mungsmache fremd. Seine groBle Fi-
higkeit, mit dem herben und doch fiig-
samen Bleistift umzugehen, fasziniert
und uberzeugt uns so, dafl uns die Li-
thographie subtilen
Zeichnungen schon beinahe zu sche-

neben diesen

matisch und dem Wesen dieses einzig-
artigen Gestalters wenig entsprechend
anmutet. Ahnlich ergeht es uns im Be-
trachten der Federzeichnungen, die
mit zur Ausstellung gehéren. Die Fe-
der will uns in der Hand dieses Kiinst-
lers fast schon als ein zu wenig subtiles

Instrument erscheinen. P. Portmann

Rudolf Zender
Orell-FuBli, 25. September bis
23. Oktober 1948

Es liegt nicht nur an den «leichten»
Ausdrucksmitteln, daBl die Zeichnun-
gen und Aquarelle Rudolf Zenders luf-
tig sind. Es liegt an dem Gefiihl riium-
licher Annehmlichkeit, das sie hervor-
zurufen vermdgen. Um dem, was man
empfindet, beschreibend nahe zu kom-
men, mochte man sagen, dall das ei-
gentliche Sujet dieser Blitter nicht so
sehr das Abgebildete — ein Stiick Stadt
oder Landschaft — ist, sondern noch
mehr das «Dazwischen», der luftige
Raum, der durch die abgebildeten Ge-
gensténde abgesteckt und dadurch
fahlbar wird. In zweierlei Arten von
Bildern nihert sich Zender seinem
«unsichtbaren» Thema; in den «Innen-
riaumen» und den «Geriisten». Zu den
«Innenrédumen» gehoren keineswegs
nur die tatsdchlichen Innenrdume wie
beispielsweise die der Kirchen von Di-
sentis und Sitten. Sie bestitigen mehr
die Affinitit zu einem innenrdumli-
chen Sehen, als daB} sich dieses darin
erschépfte. Es gibt Giirten und Parks,

die in einer verwunschenen Intimitét
die riumliche Evokation der Luft be-
schlossen halten, eine gegen &ulere
Storungen beschiitzte Ordnungsstille.
Demgegeniiber sind die «Geriiste» eine
Art Umkehrung. Und sie verbinden
sich denn auch thematisch mit Ge-
genstiinden der Ferne, mit landschaft-
lichen Fernsichten, mit Schiffshifen,
wo die Kamine in die Luft ragen und
die Weite sehnstuchtig auswerfen. Sie
kommen Stutzpunkten gleich, an de-
ren Begrenztheit man ermifit, wie grof3
die Kuppel der Unbegrenztheit ist, die
sie tragen.

Es gibt einen Sonderfall in dieser Aus-
stellung, wo weder ein offener noch ein
geschlossener Raum erfaf3t ist, und der
wohl nicht zuféllig « Zerstérung» heil3t.
IEs ist eine Zeichnung von Hiuserrui-
nen, von riesig aufragenden Mauer-
bruchstiicken in Genua. Die rédumli-
che Kuppel ist hier eingesturzt, und
der Raum ist hier das Aufgerissene,
das Leere. So liefert dieses Blatt den
Schliissel dazu, in welchem MafBe die
unsichtbare Luft die konstutive Kom-
ponente zum Bau der Welt ist, die die-
ser Zeichner und Maler vor dem Auge
des Beschauers ausbreitet. G.0

Walter Ielbig
Galerie Neupert,
4. bis 30. September 1948

Trotz seiner Zugehdrigkeit zum Kiinst-
lerkreis von Ascona hat der Maler
Walter Helbig die Verbindung mit
dem Zurcher Kunstleben immer auf-
recht erhalten, und so zeigte er auch
bei Anla3 des vollendeten siebzigsten
Lebensjahres eine groBere Auswahl
neuerer und neuester Bilder in Ziirich.
Seine auBerordentlich stabile, dem
Naturalistischen entruckte Malweise,
die ihre kompositionelle Festigung
durch prignante Konturfithrung be-
tont und das Farbige aus vollklingen-
den, harmonischen und aus der Ma-
terie heraus entwickelten Akzenten
aufbaut, wird in unternehmender Art
auf neue Themata angewendet. So
etwa auf Zweier- und Dreiergruppen,
die das intime Beisammensein alltig-
licher Menschen oder dann dekorativ
gesteigerter Frauengestalten schildern.
Der idealisierende Zug wirkt sich am
eindriicklichsten in dem an eine héfi-
sche Szenerie erinnernden «SchloB-
park» aus und spielt auch in die Zu-
sammenordnung von Figuren in der
freien Landschaft hinein. Blumenbil-
der von satter Koloristik und flachig
vereinfachte Halbfiguren bereicherten
die sehr einheitliche Kollektion. E. Br.
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Ausstellungen

Basel

Bern

Biel
Chur

Fribouryg

Genéve

Kiisnacht

Lawsanne

St. Gallen

Kunstmuseum

Kunsthalle
Gewerbemuseum
Galerie d’Art moderne

Librairie du Chateau d’Art
Galerie Bettie Thommen

Kunstmuseum

Schulwarte

Galerie des Maréchaux
Kunsthaus

Musée d’Art et d’Histoire
Athénée

Musée Rath

Galerie Georges Moos

Kunststube Maria Benedetti

Galerie d’Art du Capitole

Kunstmuseum

Franz Marc und August Macke im Kreise ihrer
Zeitgenossen

André Dunoyer de Segonzac - Paul Klee
Wettbewerbe des Staatlichen Kunstkredits

Kiinstler aus Italien: Afro, Cagli, Guttuso, Marini,
u. a.

Gunter Bohmer
Coghuf

Kunstschitze Berns
Altdeutsche Malerei
Die Farbe
Jugendbuchausstellung

Das gute Jugendbuch - Original-Schulwandbilder
Jiingere Biindner Kiinstler

Section de Fribourg de la Société des peintres,
sculpteurs et architectes suisses

Hans Erni

Section des Beaux-Arts de I'Institut National
Genevois
Baldo Guberti

Albert Merkling - Etienne Robert - Gertrud
Escher - Helene Labhardt

Ernest Pizzotti

Sektion St. Gallen GSMBA und eingeladene Giste

9. Okt. - Mitte Nov.

23. Okt. - 21. Nov.
6. Nov. - 30. Nov.
6. Nov. - 4. Dez.

13. Nov. - 4. Dez.
5. Nov. - 30. Nov.

7. Okt. - 12. Dez.
. Nov. - Januar
2. Okt. - 14. Nov.
27. Nov. - 11. Dez.

] -

D

7. Nov. - 21. Nov.
13. Nov. - 5. Dez.
6 nov. - 28 nov.
16 oct. - 4 nov.

6 nov. - 28 nov.
23 oct. - 11 nov.

16. Okt. - 27. Nov.

23 oct. - 11 nov.

20. Nov. -1, Jan. 1949

Schaffhausen  Museum Allerheiligen ‘Weihnachtsausstellung der Schaffhauser Kiinstler 28. Nov. - 9. Jan. 1949
Winterthur Kunstmuseum Weihnachtsausstellung 28. Nov. - 31. Dez.
Gewerbemuseum Wandmalereien (Wettbewerbe) 24, Okt. - 14. Nov.
Ziirich Kunsthaus Kunstschiitze der Lombardei 31. Okt. - Mirz 1949
Graphische Sammlung ETH Schweizer Graphik von 1848 bis 1918 23. Okt. - 9. Jan. 1949
Kunstgewerbemuseum Berta Tappolet - Sammlung Baron E. von der November - Dezember
Heydt - Sammlung Menten (Chinesische Grab-
keramik und Bronzen) - 20 Jahre Kunstverlag
Pestalozzianum Vertiefte Heimatpflege 9. Okt.- Mitte Febr.49
Buchhandlung Bodmer Erna Yoshida Blenk 15. Okt. - 15. Nov.
Marguerite Frey-Surbek 22.Nov.-15. Jan. 1949
Galerie Chichio Haller Max Hunziker, Glasmalereientwiirfe 19. Okt. - 6. Nov.
Jean Lurcat 9. Nov. - 1. Dez.
Galerie Georges Moos Max Hunziker 19. Okt. - 6. Nov.
Ausstellungsraum Orell IFiiBli Leonhard Mei3er 30. Okt. - 27. Nov.
Kunstsalon Wolfsberg Wilhelm Gimmi - Cécile Gimmi 7. Okt. - 10. Nov.
Franzosische Graphik 11. Nov. - 4. Dez.
Ziirich Schweizer Baumeister-Centrale Stéindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung stindig. Eintritt frei

SBC, TalstraBe 9, Bérsenblock

8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG
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Helene Ilonay-von Tseharner
Buchhandlung Bodmer, 1.Sep-
tember bis 12. Oktober 1948

Das im Schaufenster der Bodmer-
Buchhandlung ausgestellte Stilleben
Helene Ilonay-von Tscharners trug —
im Vorbeigehen gesehen — dermafen
die Zuige der Kunst des verstorbenen
Gatten der Kiinstlerin, dafl man glau-
ben konnte, ein Werk Johannes von
Tscharners vor sich zu haben. Es ist
ziemlich schwer, auf das Eigene dieser
Frau zu dringen, und doch ist in dem
thematisch und farbig so pietiatvoll an
die grof3ziigige Malerei ihres Lehrers
anlehnenden Werk eine Pinselfiihrung,
die sich stark von jenem unterscheidet.
Wo bei Johannes von Tscharner alles
sfumato und ruhig, oft wie unter ei-
nem griin-braunen Schleier verhillt,
erscheint, treffen wir nun hier eine
kréftige, hie und da fast eckige, ab-
strahierende Form und Farbigkeit, die
von einem andersgearteten Tempera-
ment zeugen. Leider lassen sich nur
Vermutungen iiber die zeitliche Folge
dieser undatierten Werke aufstellen,
doch scheinen uns die Landschaften
selbstéandiger als die auch im Gegen-
sténdlichen mit den Vorbildern des
Gatten allzu verwandten Stilleben.
Das eindrucksvollste Bild ist zweifellos
die grau-blau-grine Rheinlandschaft,
die eine ganz neue, fremdartige Auf-
fassung des bekannten Flusses bringt
und einen auf das direkteste beriihrt.
Auch das Portrit eines dlteren Man-
nes weist eine der Kinstlerin eigene
Farbskala auf. Von den Stilleben ist
wohl das liangliche mit den Gurken,
auf Rot-Griin abgestimmte, das aus-

gewogenste, Hedy A. Wyp3

Max Hegetschweiler — Alfred Meyer
Kunstsalon Wolfsberg,
2. September bis 2.0ktober1948

Der seit mehr als anderthalb Jahr-
zehnten in Zirich arbeitende Maler
Max Hegetschweiler tritt nur selten
mit einer gréfleren Ausstellung her-
vor. Seine Bilder atmen die Ruhe eines
bedachtsamen, von starkem innerem
Klang erfiillten Schaffens. Sie sind un-
verwechselbar in der Fille ihrer hel-
len, warmen, aus komplementiren
Grundakkorden entwickelten Farben,
die den Landschaften und Stadtbil-
dern eine poesievolle Dichte und Le-
bendigkeit geben. Am befreitesten wir-
ken die lichten Landschaften aus dem
Umkreis von Coppet. Auch Bildnisse
werden mit malerischem Beziehungs-
reichtum erfilllt und in den freien,

leichten Farbenauftrag, der fur Heget-
schweiler charakteristisch ist, umge-
setzt. — Der Bildhauer Alfred Meyer,
der als erster im rdaumlich erneuerten
«Wolfsberg» eine groBere Zahl pla-
stischer Arbeiten zeigte, wirkt beson-
ders gliicklich in grazilen oder hager-
herben Kleinfiguren, die durch eine
sicher beherrschte Bewegtheit er-
freuen. Die tberlebensgroflen Gestal-
ten dagegen sind noch mehr Wille als
Vollendung. Zahlreiche Bildnisbiisten
lassen priignante Erfassung der aus-
drucksbestimmenden Ziige und for-

male Sammlung erkennen. E. Br.

«Deine Wohnung, Dein Naehbar,
Deine Heimat»
Helmhaus

Die Ausstellung war von Anfang Juli
bis 21. August 1948 dem Publikum zu-
ginglich und wurde in dieser Zeit von
rund 26 000 Personen besucht. Auch
die regelmifBigen offentlichen Fih-
rungen fanden erfreulichen Zuspruch
und muBten teilweise sogar doppelt
durchgefiihrt werden. Vom 4. Septem-
ber bis 10. Oktober befand sich die
Ausstellung im Gewerbemuseum in
Winterthur, wo sie sich ebenfalls eines
regen Besuches erfreute. Dal sie auch
im Ausland allgemeines Interesse ge-
funden hat, beweist die Tatsache, daf3
Anfragen von London, Wien, Miin-
chen, Augsburg und Luxemburg um
Uberlassung des Materials eingetroffen
sind.

Solothurn

Cuno Amiet
Museum, 25. September bis
31. Oktober 1948

Unsere Jubiliumsausstellung zum 80.
Geburtstag des Meisters durfte keine
Wiederholung der drei in Bern, Genf
und Zirich vorausgegangenen werden.
Sie sollte einen giiltigen, zusammen-
fassenden Einblick in sein gesamtes
Lebenswerk erlauben, um so der jiin-
gern Generation die starke Persénlich-
keit des grolen Wegbereiters der neue-
ren Kunst in der Schweiz wieder auf-
zuzeigen. Der verfigbare Raum fiir
die Schau war beschriinkt und forderte
Auswahl und strenge Sichtung der Bil-
der. Um so eindriicklicher wurde da-
durch die groBBe Linie fuhlbar, die sich
durch das ganze Werk Amiets bis
heute zieht.

Die Ausstellung setzt ein mit Bildern

des Finfundzwanzigjihrigen aus der
Bretagne. In Paris und Pont-Aven war
Amiet in enge Beriithrung mit der fran-
zosischen Malerei gekommen, und er
vermittelte ihr lebendiges Vermiicht-
nis von da an der Schweiz wohl als er-
ster. Heimgekehrt, konnte auch er sich
eine kurze Zeit dem Einflusse Hodlers
nicht entziehen, was etwa die «Ri-
chesse du soir», die «Hoffnung» und
die « Wandelnde Frau im Obstgarten»
verraten. Bald aber besinnt er sich auf
sich selbst. Er tritt vor als Verkiinder
der tonenden, reinen Farbe und der
rhythmisch belebten Flache und eroff-
net dadurch der Kunst seiner Zeit den
Weg zu neuer, freier Entfaltung.
Damals entstand eine Reihe inniger
Bildnisse, stiller Winterlandschaften
und jauchzender Friihlingsbilder, die
hier zum erstenmal seit langem wieder
gezeigt werden. Jener Zeit auch ent-
stammt der schéne grofie Bauerngar-
ten mit den drei Bernerinnen, der nun
als Geschenk Amiets an seine Vater-
stadt unsere Sammlung so wesentlich
bereichern wird. Als Hauptwerk jener
Jahre aber werden wohl stets die «Son-
nenflecken» gelten, jenes wunderbare
Bild, das in seiner schlichten, echten
Grofle und Pracht alle Lehren der zeit-
gendssischen Malerei wie in einem
Edelstein zusammenzufassen scheint.
Es folgen die Méadchenakte, die festli-
chen Sommergirten und die Obstern-
ten. In ihnen spiegelt sich das Wesen
Amiets, sein Reichtum, seine méannli-
che Kraft und tberschiumende Le-
bensfreude, wohl am reinsten wieder.
Immer hat Amiet mitten im Leben ge-
standen, wie er auch stets seiner eige-
nen Zeit, im Einklang mit der euro-
piischen Malerei, verbunden war.

So klingt denn auch nach dem ersten
Weltkriege die Melodie seiner Bilder
etwas geddmpfter, und iiber seinen
spitesten schwebt eine verklirte, mil-
de Ruhe. Immer aber spricht der ge-
borene Maler aus ihnen, und seine aller-
letzten Bilder sind noch, was schon
seine ersten waren: ein aus vollem Her-
zen iiberstromender, begliickter Dank

ans tiagliche Leben. J. M.

Die Farbe
Schulwarte, 3. Oktober bis
14. November 1948

Die zweite Jahresversammlung der
Gesellschaft Schweizerischer Zeichen-
lehrer in Bern gab Anlal dazu, eine
Spezialausstellung « Die Farbe» zu ver-
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anstalten. Sie zeigt «das Farberlebnis
des Kindes auf verschiedenen Stufen,
methodische Wege zur Entwicklung
des Farbempfindens und technische
Hinweise zur Foérderung der Aus-
drucksfihigkeit». Tatsidchlich ist es
erstaunlich, was bereits 5- und 6jih-
rige Kinder im Sinne des Farbenemp-
findens zu leisten vermogen (oder
sollte es gar nicht so erstaunlich sein ?)
und welche Phantasie und Ausdrucks-
kraft hier zur Geltung kommen. Ist es
nicht vielleicht so, dafl in diesem Al-
ter, frei von Hemmungen, die naive,
urspriingliche Geltungsweise am stirk-
sten zum Ausdruck kommt? Nun, die
Kinder werden #lter, die Mittel rei-
cher, die Einsichten tiefer und die
Lehrerschaft bewuBter, so daB mehr
und mehr Bilder von gelegentlich be-
trachtlicher kiinstlerischer Kraft ent-
stehen (wahrend andererseits eine ge-
wisse Unschuld verloren geht). Wir
denken da an ganz besonders gut und
schon wirkende Maskenbilder, an die
Basler Lillekénige, an die dusteren
Ruinenstiddte, schlieBlich an «Glas-
bilder» und Mosaikdarstellungen und
die Anwendung verschiedener Mate-
rialien. Uns Alteren will es bedauer-
lich erscheinen, daB3 zu unserer Zeit
von solchem Kénnen und Wissen kaum
etwas vorhanden war. ek.

Ernst Morgenthaler
Kunsthalle, 18. September bis
17. Oktober 1948

Als eine nachtrigliche Feier zum
60. Geburtstag von Ernst Morgentha-
ler trug der Basler Kunstverein — un-
terstiitzt von Sammlern und Freun-
den des Kiinstlers — eine eindrucks-
volle Ausstellung zusammen, die in
schonster Weise das Werk des Malers
in seinem ganzen Ablauf nacherleben
laBt. War Morgenthaler in den ver-
gangenen Jahren und Jahrzehnten
wohl immer wieder Gast der Basler
Kunsthalle, so tritt er doch in dieser
Ausstellung erstmals mit einer um-
fassenden Darbietung seines Werkes
vor die Basler Kunstfreunde. Uber
simtliche Réume verteilt, geben die
nahezu 300 ausgestellten Olbilder,
Aquarelle und Zeichnungen tiber das
Schaffen eines unserer bedeutenden
und reprisentativen Maler beinahe er-
schépfenden Aufschlul3.

Manchmal féllt es leicht, den Weg und
die Besonderheiten eines Kiunstlers
aus seiner landschaftlichen und milieu-

mifigen Herkunft heraus zu verste-
hen. Nicht so bei Morgenthaler. Er hat
sich erst spit, um das Jahr 1914, unter
dem Erlebnis pariserischer Kunstein-
driicke aus einem anderen Berufe be-
freit und zum Kinstler durchgerun-
gen. Die Tiatigkeit als Nebelspalter-
Zeichner, eine ironisch-kritische,
manchmal auch elegisch-leise Aus-
einandersetzung mit der damaligen,
etwas briichigen Welt, bildet das auf-
schluBreiche Bindeglied zwischen biir-
gerlichem Beruf und freiem Kiinstler-
tum. Viele Dokumente dieser Zeit las-
sen entscheidende Wesensziige Mor-
genthalers klarer erkennen als die spié-
teren Gemiilde, wo sie hinter dem Ma-
lerischen sich verbergen.

Als die Meister, die Morgenthaler den
Weg zur Kunst geebnet haben, wer-
den uns unter anderen Cuno Amiet
und Paul Klee genannt. Die Geistes-
verwandtschaft mit dem in die Farbe
verliebten Amiet wird bei Morgen-
thaler zeitlebens sichtbar bleiben. Aus
dem Vollen gegriffene, spontane und
klingende Farbe ist tatsiéchlich das

Zeichen, unter dem ein erster Blick

sein Schaffen bis in die jiingsten Werke
hinein zu begreifen vermeint. Wer hin-
ter die Oberfliche zu blicken versteht,
mag aber auch Faden zu Klee aufspii-
ren. Das Leise und Verzauberte, das
Néchtige und Untergriindige, das Lie-
bevoll-Verspielte, — all diese Beson-
derheiten, die ihn von dem viel dies-
seitigeren, robusteren Amiet unter-
scheiden, mégen ein Nachhall der Be-
rithrung mit dem gréBBten Magier und
Dichter unter den zeitgendssischen
Malern sein.

LaBt man in der Basler Ausstellung
Morgenthalers Lebenswerk an sich
vorbeiziehen, dann fillt — wenn man
von der immer wieder unmittelbar er-
lebten Farbe absieht — die unerhérte
Konstanz auf, mit der sich sein Schaf-
fen wiithrend mehr als drei Jahrzehn-
ten geéiullert hat. Beinahe vom ersten
Bilde an ist Morgenthaler ganz da.
Sein spites Hinfinden zur Malerei mag
der Grund dafir sein, dal} er sich so-
fort voll ausspricht, dal es kaum ein
Zogern, kaum eine Unsicherheit und
keine Umwege und Irrwege gibt. Die-
ses Werk bewegt sich geradezu bei-
spielhaft, ja fast allzu unentwegt, auf
einem hohen Niveau, das man — bei
aller Unmittelbarkeit und Frische -
als schweizerische Qualitéitsarbeit an-
sprechen mdochte. . .

Daf3 Morgenthaler als bereits reifer
Mensch zum Maler geworden ist, er-
klirt vielleicht auch, weshalb er von
den kunstlerischen Problemen und
Stromungen wenig beriihrt worden ist,

die eigentlich die Probleme seiner Ge-
neration, der zwischen 1880 und 1890

teborenen, sind: Kubismus in Frank-
reich, Expressionismus in Deutsch-
land. Einmal mehr erleben wir vor die-
sem Schaffen die eigenartige Situation
der neueren Schweizer Kunst: Sie be-
steht darin, dafl die nur temporire Be-
rihrung mit den fortschrittlichen
Kriften in den europiischen Kunst-
zentren unsere Kiinstler den unmittel-
baren Anschluf3 an die groBen, neu-
en, zukunftweisenden kiinstlerischen
Strémungen und Sehweisen verséumen
laBt. Dieser fur einen Grofiteil der
Schweizer Malerei charakteristische
«Isolationismus» ist nun aber bei Mor-
genthaler nicht identisch mit der héu-
figen schweizerischen Bravheit, die
hochstens durch ein kultiviertes Ma-
lerhandwerk ertriglich gemacht wird.
Denn Morgenthaler stellt nicht nur in
jedem Bilde von neuem ein magistra-
les handwerkliches Kénnen unter Be-
weis, sondern er versteht dariiber hin-
aus, auf diesem sicher beherrschten In-
strument mit jener Leichtigkeit, jener
Unmittelbarkeit und gelegentlich Vir-
tuositét zu spielen, die der Kenner sei-
ner Kunst als spezifisch «morgentha-
lerisch» empfindet. Es gehort dazu,
daB3 der Maler sich nicht einer einzi-
gen Bildgattung verschrieben hat, son-
dern seine Themen in allen Bereichen
zu finden weiB. Uber seine Neigung
zum Bildnis, zum Interieur und zur
Darstellung menschlichen Arbeitens
hinaus fiihlt sich Morgenthaler aller-
dings am stéirksten von der Landschaft
angezogen. Was bei seiner innigen Be-
gegnung mit einer bestimmten land-
schaftlichen Situation von einmaligem
Wesen und Stimmungswert sich nie-
derschligt zum Bilde, das ist weit ent-
fernt von allem Abschildern, ist aber
ebensoweit entfernt von aller flichti-
gen Bravour, auch wenn die Kithnheit
Pinselfiih-
rung und der Farbgebung gelegentlich
an die gekonnte Leichtigkeit ostasia-

und Eigenwilligkeit der

tischer Malerei erinnern.

Wenn in Hodlers herber Malerei die
unnahbare Welt unseres Hochgebirges
auf einmalige Weise ihren kongenialen
Niederschlag in der Kunst gefunden
hat, dann gilt Ahnliches fiir Morgen-
thaler und das vielgestaltige schweize-
rische Mittelland. Er hat dieser sanften
Landschaft mit ihren leisen und heim-
lichen Schonheiten im Wechsel der Ta-
ges- und Jahreszeiten so viele jener
mit Worten nicht zu fassenden Geheim-
nisse entlockt, dafl wir staunend und
ergriffen zugleich in seinen Bildern ei-
genes unaussprechbares Landschafts-

erleben wiedererkennen. W.R.
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