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geschiiftliche Teil und ein geselliger
Ausflug auBlerhalb Basels werden am
Sonntag durchgefiihrt.

Situation und Probleme der Kunst-
kritik 1948

Vom 21.-28. Juni tagte in dem «Unes-
co-Gebéude in Paris der Erste Inter-
nationale Kunstkritikerkongrefs unter
dem Prasidium des bekannten belgi-
schen Kunsthistorikers Paul Fierens.
Nach einer zusammenfassenden Inter-
pretation der Rolle des Kunstkritikers
im modernen Geistesleben, vor allem
als Vermittler und Erzieher eines seit
vierzig Jahren immer mehr desorien-
tierten Publikums, wurde zunichst
vor allem die Frage des Copyrights im
bezug auf die Abbildungsrechte erér-
tert, dieses vor allem fur den mit mo-
dernem Stoff arbeitenden Kunst-
schriftsteller ein immer schwieriger
zu meisterndes Problem. Dabei wurde
die ganz richtige Unterscheidung ge-
macht zwischen berechtigtem Copy-
right, wie z.B.fur Faksimile-Repro-
duktionen — die quasi als Ersatz der
Originale gelten —, und solchen Re-
produktionen, die als Illustrationen zu
dem Gedanklichen - é&hnlich lite-
rarischen Zitaten — dienen. Die Unsitte
der Museen, die eigentlich mit dem
Kritiker die Rolle des Erziehers teilen,
neuerdings von staatlicher Seite her
Abbildungsrechte geltend zu machen,
wurde von Herbert Read (London) als
Paradoxie hingestellt, gegen die man
— wie gegen die anderen Beschréinkun-
gen — sich kollektiv zur Wehr setzen
miisse.

In erregenden Schwung geriet der
Kongrell jedoch erst bei den ver-
schieden geférbten Ausfithrungen tber
die «Valeurs artistiques», Bewertungen
der verschiedenen Kunstrichtungen,
die von Lionello Venturi, dem offi-
ziellen Vertreter Italiens, unter den
Kategorien «Réalisme et Abstraction»
einleitend analysiert wurden, withrend
H. Read die Antagonismen: «Realis-
mus» und «Abstraktion» oder Ratio-
nalismus und Romantik zur Kldrung
einer Kunstepoche nicht anerkennen
wollte, sondern die vielfiltigen Aus-
drucksméglichkeiten des Individuums
wie seiner Epoche als Zeichen einer
vielschichtigen kunstlerischen Frei-
heit betonte. Die weiteren Ausfithrun-
gen ergaben als tberraschendes Resul-
tat, dal3 die Mehrzahl der Kritiker aus
den verschiedenen Lindern fir die
nicht imitative, ungegenstindliche
Dabei
junge Kritiker wie Charles Estienne

Kunst eintrat. entwickelten

und Marcel Degand ziindende Pladoy-
ers mit aller franzosischen Geistes-
schiirfe und Eleganz fiir die «peinture
de la transposition volontaire de la
voix intérieure», als der entscheiden-
den Ausdrucksmethode des modernen
Menschen. Sie traten in ihren Aus-
fuhrungen fuar «die neue poetische
Realitiit» des modernen Bildes ein, mit
«seiner humanen und totalen Umfas-
sung des Wesentlichen, jenseits alles
Pittoresken und Dekorativeny». Hier in
einer anderen Férbung fiir eine andere
Kunst die groflen geistigen Argumente
G. Apollinaires in seiner Zeit. Daneben
hatte Waldemar Georges Verteidi-
gung des «(Nouveau Réalisme» mit sei-
nem Ausgangspunkt von der sichtba-
ren Umwelt (van Eyck, Vermeer) ei-
nen schweren Stand, trotz seiner sym-
pathischen und loyalen Haltung ge-
geniiber seinen ideologischen Gegnern
und persénlichen Freunden von der
anderen Seite.

Von besonderem Interesse war es in
diesem Kongrel3 festzustellen, wie in-
tensiv gerade die moderne europiische
Kunst von #igyptischen, chinesischen
und indischen Vertretern als auch fur
ihre Linder wichtiges Entwicklungs-
stadium aufgefait wurde. Sie sprachen
von Kandinsky und Klee, von Apolli-
naire, Braque und Picasso vollkom-
men aus der Nihe heraus und beton-
ten, dal gerade durch diese neue
kiinstlerische Atmosphiire und Tech-
nik ein fruchtbares kulturelles Bezie-
hungsspiel zwischen Orient und Okzi-
dent hergestellt Paul
Klees Bilder, so hob der chinesische
Vertreter, Chou-Ling, hervor, hitten
neben einer ihnen adéquaten Technik

worden  sei.

auch als geistiges Klima entscheidende
Zuge, die ihrem eignen Empfinden ver-
wandt seien. Wiahrend der franzosi-
sche Maler und Schriftsteller André
Lhote, einst zu den kubistischen Pio-
nieren gehorend, das Genie der Vélker
aus der ihnen entsprechenden differen-
zierten Formenwelt ableitete und vor
einem «Esperanto plastique» warnte,
hob der belgische Maler, Plastiker und
Theoretiker Victor Servranx die «spiri-
tuelle Magie der abstrakten Kunst»
hervor, «Befreierin aus der heutigen
Menschheitskrise,
den universalen Zentren der Humani-

zuriickfithrend zu

taty, im Gegensatz zu allen rein dstheti-
schen und dekorativen Interpretatio-
nen. Von der ilteren Kritikergenera-
tion behandelte Charles Bernhard
(Brissel) die philosophisch-historische
‘Wurzel aller Kunstkritik, die nie ver-
nachlissigt werden diirfe, wihrend
Walter Pach (USA.) das Thema des
«rechten Augenblicks» beriihrte, wo-

Zur Ausstellungstechnik. Was unter nor-
malen Verhdltnissen blo e Spielerei mit dem
Primitiven ist ( Heimatstilmaobel ), kann in
den Lindern mit Materialmangel die tech-
nisch sauberste Losung bedeulen. Fiir eine
deutsche Wanderausstellung tiber Volks-
krankheiten wurden diese Lehrtafeln auf
Gestellen geschaffen, die als reine Holz-
konstruktion (ohne alle Metallteile ), robust,
leicht zu montieren und von zufdllig vor-
handenen Rdumen ganz unabhdngig sind.

mit er das Sich-Einsetzen fur die
«Richtigen» meinte bevor die offizielle
Anerkennung sie erreicht und solange
das Unkraut noch rings herum wu-
chert. Dabei wies er auf den heutigen
UberfluB an Picasso-Publikationen
hin, gegenuber
Presse in seiner Frithzeit, withrend der
nicht nur dem Kiinstler, sondern auch
dem Publikum produktiver gedient

dem Versagen der

worden wire.

Neben diesen aufschluBreichen Ab-
handlungen und Diskussionen iber
Probleme innerhalb der Kunst und
des Kunstkritikerberufes brachten
Ausfithrungen {iber die kinstlerische
Situation in den verschiedenen Lin-
dern einen positiven Beitrag zu dem
Prinzip des internationalen Austau-
sches. So betonte Jean Cassou, der
Direktor des «Musée National d’Art
Moderne» (Paris), die theoretisch-
klirende und spekulative Seite der fran-
zosischen Kunst, eng verbunden mit
einem intensiven Sinn fiir das Hand-
werkliche, «la maitrise». J.J. Sweeny
(USA.) gab einen interessanten und
ausfihrlichen Uberblick iiber die jun-
gen Tendenzen in der amerikanischen
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Malerei, wobei der hervorragende Ein-
flu Frankreichs nicht wegzudenken
sei. Seit der «Armory-Show» mit kubi-
stischen und Pré-Dadawerken von
M. Duchamp und F. Picabia habe die-
ser Einflull sich immer wieder ausge-
wirkt, durch die temporire Emigra-
tion vieler hervorragender moderner
Pariser Kiinstler wihrend des letzten
Weltkrieges noch weiter bestirkt.
Trotzdem bestinde in USA. jenseits
dieser mondial geschulten Kunst eine
chauvinistische Richtung als «School
of American Scene Painting», die sich
seit 1930 bemerkbar mache.

In den SchluBresolutionen wurde noch
einmal betont, dafl die Kunstkritik
von der Information zur Erziehung
schreiten miisse und nur in voller
Denk- und Schreibfreiheit wirklich
vorhanden sei. Alle Unterordnung un-
ter merkantile oder staatliche Interes-
sen wurde durchgehend abgelehnt. Da-
bei wurde die Notwendigkeit einer mo-
ralisch und 6konomisch geschiitzten
Atmosphire dieser fiir die Kultur aller
Linder aktiven Geistesarbeiter her-
vorgehoben. In diesem Sinne entstand
der Plan, ein «Bureau international de
documentation d’art» in Paris (Unes-
co) zu granden, Paris zum organisatori-
schen und geistigen Sammelpunkt zu
machen, wohin die lebendigen Zufliisse
regionaler Spezialarbeiten hingelenkt
werden sollten. Die Realisation dieser
Idee wiire sehr zu begriien, da hier
vielleicht eine ganz neue internatio-
nale und kontinentale Zusammen-
arbeit der Kunstkritik ihren Ausgang
nihme. C.G.-W.

Hinweise

Stellensuchende Ausliinder:

Niederlindischer Student, Kunstaka-
demie Den Haag, sucht Stelle als Zeich-
ner fur sofort bis 31. Dezember 1948.
Niederlindischer Student mit Kennt-
nissen und Studium in Paris und
Amsterdam sucht Volontirstelle zur
Ermdéglichung des ETH.-Studiums.
Nihere Auskunft erteilt der Schrift-
fuhrer BSA, Arch. R. Winkler, Tal-
strafle 15, Zirich.

Création d’un effice de documentation
pour [’architecture

A Genéve vient de se créer un office de
documentation appelé a rendre les plus
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grands services aux architectes, archi-
tectes d’intérieurs, décorateurs, ur-
banistes, étudiants, etc.

Le nouvel office de documentation en-
voie deux fois par mois a ses abonnés
une dizaine de fiches analytiques, ol
sont groupés par ordre alphabétique
de huit & dix résumés tres succincts des
articles parus sur un sujet donné. On
trouvera par exemple sur la fiche
«Aéroports» tout ce qui parait sur
ce sujet dans la presse technique mon-
diale. Chaque fiche a un titre différent
(chauffage, cités d’habitation, con-
structions industrielles, cuisines, éclai-
ragisme, écoles, expositions, hopitaux,
hotels, ete.), et est éditée en francais
et en allemand.

On peut demander tous renseignements
sur cette nouvelle et indispensable ins-
titution a: Documentation d’architec-
ture, case 18 Champel, Genéve.

Eingegangene Biicher:

Erika Kirchner-Doberer: Stift St. Flo-
rin. 37S. und 48 Abb. Kunstverlag
‘Wolfrum, Wien 1948.

Anton Kolig. Mit einem Vorwort von
A. Fischer. 36 S. und 4 farbige und 37
einfarbige Abb. Verlag Galerie Welz,
Salzburg, 1948,

A. E. Richardson: The Students’s Le-
tarowilly Illustrating the Renaissance
en Rome. 12 S. Text und 88 S. mit Bei-
spielen und Skizzen. Alex Tiranti Ltd.,
London 1948.

Venezianische Zeichnungen aus dem

18. Jahrhundert
Mit Einleitung von Giuseppe De-
logu, ins Deutsche iibertragen von
Hans Markun. Fretz & Wasmuth,
Zirich (italien, Ausgabe bei Amile,
Pizzi, Milano) 1947. GroBfolio Fr.
22.50

Die 16, mit dem Umschlag 17 Blitter
verdanken ihre vorliegende Repro-
duktion — nicht minder glicklich in
der Idee als in der Ausfithrung — der
Lausanner Ausstellung im Sommer
1947. Die naturliche Gréfle des For-
mats und die Sorgfalt der Ausstattung
lassen die Publikation als eine der
wertvollsten Friichte unsrer Nach-
kriegsausstellungen erscheinen.

Wer auf das Disegno der Floren-
tiner eingestellt ist oder gar von den
Deutschen des 16. Jahrhunderts her-

kommt, wird zuerst Mithe haben, die
Nonchalance dieser Venezianer des
18. Jahrhunderts zu goutieren. Es
geht ihnen nicht um die Wirde des
Striches. Aber was fiir ein Leben offen-
bart sich oft in diesem sparsamen
und durchsichtigen Linienwerk auf
«viel Papier», d. h. mit weiser Berech-
nung des zuweilen blaugrauen oder
ziegelroten Ingresgrundes. Die drei
Studien von Giambattista Tiepolo
sind Glanzstiicke in dieser Hinsicht.
Préichtig kommt die Toccomanier
eines Fr. Guardi in dem «Incendio di
S. Marcuola» (1789) zur Geltung oder
auch in seiner leichtgeténten «Piazza
di San Marco», die in vierfacher Ver-
groBerung - sie ertriigts — den Um-
schlag ziert. Neben dem mit breitem
Kiel ganz flichtig hingeworfenen
«Cappriccio» von Canaletto zeigen
einige Blidtter mehr Abrundung, wie
die Martyriumsszene in getoénter Feder
von Gaspare Diziani und die Kohle-
zeichnungen von Piazetta oder das
vielleicht als einziges etwas aus dem
Rahmen fallende «Pastorale» von
Fr. Zuccarelli. Aber die Unterschied-
lichkeit der Auswahl zeigt gerade wie-
der das Gemeinsame dieser Zeich-
nungen des 18. Jahrhunderts, die, wie
es nun einmal der unbeschwerten Er-
fassung von Licht und Farben in der
zeichnerischen Umsetzung eignet, den
momentanen Impressionen ebenso wie
den Launen des Kinstlers verpflichtet
ist. E. St.

Paul WWescher:
Die Romantik in der Schweizer Malerei
180 Seiten Text, 71 Illustrationen.

Format 20x27 em. Verlag Huber
& Co. AG., Frauenfeld. Fr. 24.-

Verdienstvoll und neu ist an diesem
Werke schon die Fragestellung. Zum
erstenmal wird in einer grifleren all-
gemeinen Darstellung die Frage unter-
sucht, ob die Schweiz eine romantische
Malerei besessen hat. Das wichtigste
Ergebnis ist dabei nicht die Beantwor-
tung im positiven oder negativen Sinne
sondern das reiche, noch wenig ver-
arbeitete Material, das durch den Ver-
fasser aus schweizerischen graphischen
Sammlungen, besonders aus den Ma-
lerbiichern der Zurcher Kunstgesell-
schaft, ans Licht gezogen und geordnet,
wurde. In diesen vielen Entdeckungen
interessanter Bliitter besteht ein
Hauptverdienst des Verfassers.

Das prinzipielle Ergebnis ist keine in-
deutiges: Wohl gab es in der Schweiz
romantische und romantisierende Ma-
ler; aber es zeigte sich merkwiirdiger-
weise keine tberragende Personlich-
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