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einer grofleren Bewegung zugunsten
der Wiederbelebung des Bildgegen-
standes ein; die Maler, die an dieser
Bewegung beteiligt sind, glauben sich
dazu berufen, eine neue avantgardisti-

sche Rolle zu spielen. F. Stahly

Zur Diskussion um das Bundesfeier-
ahzeichen

Ein Bravo dem Einsender des Prote-
stes gegen das Bundessiegel als Knopf-
lochgarnitur tn Blech zum 1. August
1948%*!

Jawohl: Wo bleibt da die Arbeit und
der EinfluB} unserer 6ffentlichen Kunst-
institute, von der Eidg. Kommission far
angewandte Kunst tiber die Kunstge-
werbeschulen und Museen bis hinunter
zu den vielen einzelnen Kunstschaffen-
den und Kunstgewerbetreibenden ?
Ist die Kenntnis von der Existenz und
den Bemiihungen dieser Fachkreise nie
bis zu den hohen Herren gedrungen,
die uber die Form der Abzeichen zu
befinden haben? Der Abzeichen, die
in hunderttausend Exemplaren als
Zeugen des Opferwillens des Schwei-
zers fur eine gute Sache dienen, gleich-
zeitig aber auch die kulturelle « Héhe»
des Schweizervolkes dokumentieren!
Oder setzen sich die Herren einfach
uber die Fachkreise hinweg, die sich
ihr Leben lang um die Form der Dinge
mithen, welche dem Menschen dienen ?
Warum gibt man Stipendien fiir junge
Kiinstler und laft die groBten und
schonsten Aufgaben, an denen sie
wachsen koénnten, ungeniitzt liegen?
Und dabei wiire es doch eine ausge-
zeichnete Propagandamdéglichkeitauch
fir den guten Zweck, wenn in einem
offentlichen oder engern Wettbewerb
vor aller Augen und unter Mitarbeit
der Fachkreise die Form des niachsten
Abzeichens gesucht wiirde.

Freilich, man mufBte dann vielleicht
einige Kompetenzen in andere Hénde
legen, und das tut man offenbar nicht
gern. .. Die Finanzierung eines solchen
Unternehmens diirfte bei gutem Wil-
len moglich sein, denn das Volk, das
die Abzeichen kauft, wiirde bestimmt
nicht streiken, wenn es wiilte, daf} ein
geringer Bruchteil der Einnahmen das
geistige Leben befruchtet, fiir das man
doch soviel tibrig hat in Reden auf dem
Festplatz und im Parlament! C. F. Z.

* Werk-Chronik 9/1948, S. *117 .

*«138 =

HKMunstnotizen

Richard Riemerschmid achtzigjihrig

Am 17. Juni hat der Deutsche Werk-
bund Miinchen in dem wvon Riemer-
schmid erbauten Schauspielhaus — den
«Kammerspielen» —in der Maximilian-
strafle eine eindrucksvolle Feier veran-
staltet. Das Bayerische Landesamt [iir
Denkmalsp flege hat diesen Baw jetzt un-
ter Denkmalschutz gestellt. Es st das in
Bayern das erstemal, dafs der Denkmal-
schutz fiir das Werk eines Lebenden aus-
gesprochen wurde, das erstemal auch,
daf} dieser Schutz einem Bavwerk aus der
Jugendstilperiode zugesprochen wurde.

In einer atomisierten Gesellschaft kon-
nen weder die Literatur noch die bil-
denden und die gewerblichen Kiinste
wurzeln und gedeihen. Dall Ménner
und Frauen erscheinen, die durch Lau-
terkeit der Gesinnung, durch Ehrlich-
keit des Strebens und schéopferische
Begabung zum Mittelpunkt eines sich
bildenden und
Kreises werden, auf dieser Vorausset-

erweiterungsfiahigen

zung beruht jede Erneuerung und je-
der Aufstieg des kulturellen Lebens.

Richard Rzemerschmid, der diesen Som-
mer in Minchen das 80. Lebensjahr
vollendet hat, war dazu berufen, solch
ein Mittelpunkt zu werden. Er ist der
Griunder des Deutschen Werkbundes,
den er jahrelang als Vorsitzender ge-
leitet und mit allen Impulsen seiner
frischen, mutigen, phantasiereichen
Personlichkeit erfiillt hat. Als Maler
hatte er angefangen; schon 1897 be-
gann er
Réaume fiir die «Vereinigten Werkstit-

vollstandig eingerichtete
ten fir Kunst im Handwerk» zu schaf-
fen: Mébel, Wohn- und Kiichengeriit,
Stoffe, Leuchter und Lampen, auch
Steinzeug, neu alles in Formgebung
und Ornament und doch gedacht als
Widerspruch zu allen kommerziellen
Neuheiten, den Nouveautés. «Soll ein
Leuchter Riemerschmids deswegen» —
so schrieb F. A. O. Kriiger im Vorwort
des Katalogs einer Ausstellung von
1901 — «weil er vor vier Jahren ent-
worfen worden ist, heute nicht mehr
schon sein, und deswegen, weil ihn
vielleicht schon 500 Personen besitzen,
nicht an noch weitere 500 verkauft
werden 7» Hier éuflerte sich die Beja-
hung des Industrieerzeugnisses, das
einst die englischen Reformer, William
Morris vor allem, durch erneuerte
Handwerkskunst verdringen zu koén-
nen meinten. In Hellerau bei Dresden,

wo Riemerschmid die erste deutsche
Gartenstadt erbaute, schuf er die Fa-
brikgebéiude der «Deutschen Werk-
stiatten AG.», aus denen die ersten Ma-
schinenmébel nach seinen Entwiirfen
hervorgingen.
Als Riemerschmid 1913 die Direktion
der Kunstgewerbeschule Miinchen
tiibernahm, erwies er sich als feinsinni-
ger und leidenschaftlich fithlender Pii-
dagoge, der zu sagen wullte, «dall im
Arbeitsvorgang, sei er auch noch so
einfacher Art, die helfenden Krifte
stecken, welche die rechten Formen
zutage bringen; daf3 die Vorstellungs-
kraft, die Fahigkeit, das Ganze und
Wesentliche zu sehen, gesteigert wer-
den miisse». Diese Fihigkeit ist dem
unerschopflich tédtigen Manne in ho-
hem MaBe verliehen, weit iiber den
Umkreis rein kunstlerischer Bereiche
hinaus. Als im Jahre 1907 in Miinchen
Richard Riemerschmid die geistigen
und kiinstlerischen Krifte dieser Stadt
zur Durchfithrung einer Ausstellung
aufrief, welche den Formwillen einer
neuen Zeit verkorpern sollte, da nannte
er die letzten vier Jahrzehnte, die er-
sten des neuen Reiches, erfolgreich fur
Deutschland auf vielen Gebieten, aber
nicht auf dem des guten Geschmacks.
So sei ein Zustand geworden, der auf
immer weiteren Kreisen bedriickend
laste und immer mehr Menschen spii-
ren lasse, daBl die Machtstellung des
Reiches, die riesigen technischen Er-
rungenschaften, der sich mehrende
Reichtum nicht das Ziel sein kénne:
der Weg miilten sie sein, und das Ziel
misse Kultur sein.
Die den Reichtum lenkten und die
Macht in Hénden hielten, sie begriffen
den Warner nicht oder wollten ihn
nicht héren. Wiirden sie es heute tun?
Gtiinther v. Pechmann

Tagung des Schweizerischen
Werkbundes

Am 23. und 24. Oktober findet in Basel
die diesjahrige Tagung des SWB statt.
An ihr soll im Anschlufl an die Diskus-
sion von Langenthal die Frage des
Nachwuchses erortert werden. Als
Hauptreferent wird Prof. Gregor Pauls-
son (Upsala) iiber das Thema «Die so-
ziale Aufgabe des kunstindustriellen
Unterrichts» sprechen. Dieser Vortrag,
nebst zwei Kurzreferaten, ist fir den
Samstagnachmittag vorgesehen. Der



geschiiftliche Teil und ein geselliger
Ausflug auBlerhalb Basels werden am
Sonntag durchgefiihrt.

Situation und Probleme der Kunst-
kritik 1948

Vom 21.-28. Juni tagte in dem «Unes-
co-Gebéude in Paris der Erste Inter-
nationale Kunstkritikerkongrefs unter
dem Prasidium des bekannten belgi-
schen Kunsthistorikers Paul Fierens.
Nach einer zusammenfassenden Inter-
pretation der Rolle des Kunstkritikers
im modernen Geistesleben, vor allem
als Vermittler und Erzieher eines seit
vierzig Jahren immer mehr desorien-
tierten Publikums, wurde zunichst
vor allem die Frage des Copyrights im
bezug auf die Abbildungsrechte erér-
tert, dieses vor allem fur den mit mo-
dernem Stoff arbeitenden Kunst-
schriftsteller ein immer schwieriger
zu meisterndes Problem. Dabei wurde
die ganz richtige Unterscheidung ge-
macht zwischen berechtigtem Copy-
right, wie z.B.fur Faksimile-Repro-
duktionen — die quasi als Ersatz der
Originale gelten —, und solchen Re-
produktionen, die als Illustrationen zu
dem Gedanklichen - é&hnlich lite-
rarischen Zitaten — dienen. Die Unsitte
der Museen, die eigentlich mit dem
Kritiker die Rolle des Erziehers teilen,
neuerdings von staatlicher Seite her
Abbildungsrechte geltend zu machen,
wurde von Herbert Read (London) als
Paradoxie hingestellt, gegen die man
— wie gegen die anderen Beschréinkun-
gen — sich kollektiv zur Wehr setzen
miisse.

In erregenden Schwung geriet der
Kongrell jedoch erst bei den ver-
schieden geférbten Ausfithrungen tber
die «Valeurs artistiques», Bewertungen
der verschiedenen Kunstrichtungen,
die von Lionello Venturi, dem offi-
ziellen Vertreter Italiens, unter den
Kategorien «Réalisme et Abstraction»
einleitend analysiert wurden, withrend
H. Read die Antagonismen: «Realis-
mus» und «Abstraktion» oder Ratio-
nalismus und Romantik zur Kldrung
einer Kunstepoche nicht anerkennen
wollte, sondern die vielfiltigen Aus-
drucksméglichkeiten des Individuums
wie seiner Epoche als Zeichen einer
vielschichtigen kunstlerischen Frei-
heit betonte. Die weiteren Ausfithrun-
gen ergaben als tberraschendes Resul-
tat, dal3 die Mehrzahl der Kritiker aus
den verschiedenen Lindern fir die
nicht imitative, ungegenstindliche
Dabei
junge Kritiker wie Charles Estienne

Kunst eintrat. entwickelten

und Marcel Degand ziindende Pladoy-
ers mit aller franzosischen Geistes-
schiirfe und Eleganz fiir die «peinture
de la transposition volontaire de la
voix intérieure», als der entscheiden-
den Ausdrucksmethode des modernen
Menschen. Sie traten in ihren Aus-
fuhrungen fuar «die neue poetische
Realitiit» des modernen Bildes ein, mit
«seiner humanen und totalen Umfas-
sung des Wesentlichen, jenseits alles
Pittoresken und Dekorativeny». Hier in
einer anderen Férbung fiir eine andere
Kunst die groflen geistigen Argumente
G. Apollinaires in seiner Zeit. Daneben
hatte Waldemar Georges Verteidi-
gung des «(Nouveau Réalisme» mit sei-
nem Ausgangspunkt von der sichtba-
ren Umwelt (van Eyck, Vermeer) ei-
nen schweren Stand, trotz seiner sym-
pathischen und loyalen Haltung ge-
geniiber seinen ideologischen Gegnern
und persénlichen Freunden von der
anderen Seite.

Von besonderem Interesse war es in
diesem Kongrel3 festzustellen, wie in-
tensiv gerade die moderne europiische
Kunst von #igyptischen, chinesischen
und indischen Vertretern als auch fur
ihre Linder wichtiges Entwicklungs-
stadium aufgefait wurde. Sie sprachen
von Kandinsky und Klee, von Apolli-
naire, Braque und Picasso vollkom-
men aus der Nihe heraus und beton-
ten, dal gerade durch diese neue
kiinstlerische Atmosphiire und Tech-
nik ein fruchtbares kulturelles Bezie-
hungsspiel zwischen Orient und Okzi-
dent hergestellt Paul
Klees Bilder, so hob der chinesische
Vertreter, Chou-Ling, hervor, hitten
neben einer ihnen adéquaten Technik

worden  sei.

auch als geistiges Klima entscheidende
Zuge, die ihrem eignen Empfinden ver-
wandt seien. Wiahrend der franzosi-
sche Maler und Schriftsteller André
Lhote, einst zu den kubistischen Pio-
nieren gehorend, das Genie der Vélker
aus der ihnen entsprechenden differen-
zierten Formenwelt ableitete und vor
einem «Esperanto plastique» warnte,
hob der belgische Maler, Plastiker und
Theoretiker Victor Servranx die «spiri-
tuelle Magie der abstrakten Kunst»
hervor, «Befreierin aus der heutigen
Menschheitskrise,
den universalen Zentren der Humani-

zuriickfithrend zu

taty, im Gegensatz zu allen rein dstheti-
schen und dekorativen Interpretatio-
nen. Von der ilteren Kritikergenera-
tion behandelte Charles Bernhard
(Brissel) die philosophisch-historische
‘Wurzel aller Kunstkritik, die nie ver-
nachlissigt werden diirfe, wihrend
Walter Pach (USA.) das Thema des
«rechten Augenblicks» beriihrte, wo-

Zur Ausstellungstechnik. Was unter nor-
malen Verhdltnissen blo e Spielerei mit dem
Primitiven ist ( Heimatstilmaobel ), kann in
den Lindern mit Materialmangel die tech-
nisch sauberste Losung bedeulen. Fiir eine
deutsche Wanderausstellung tiber Volks-
krankheiten wurden diese Lehrtafeln auf
Gestellen geschaffen, die als reine Holz-
konstruktion (ohne alle Metallteile ), robust,
leicht zu montieren und von zufdllig vor-
handenen Rdumen ganz unabhdngig sind.

mit er das Sich-Einsetzen fur die
«Richtigen» meinte bevor die offizielle
Anerkennung sie erreicht und solange
das Unkraut noch rings herum wu-
chert. Dabei wies er auf den heutigen
UberfluB an Picasso-Publikationen
hin, gegenuber
Presse in seiner Frithzeit, withrend der
nicht nur dem Kiinstler, sondern auch
dem Publikum produktiver gedient

dem Versagen der

worden wire.

Neben diesen aufschluBreichen Ab-
handlungen und Diskussionen iber
Probleme innerhalb der Kunst und
des Kunstkritikerberufes brachten
Ausfithrungen {iber die kinstlerische
Situation in den verschiedenen Lin-
dern einen positiven Beitrag zu dem
Prinzip des internationalen Austau-
sches. So betonte Jean Cassou, der
Direktor des «Musée National d’Art
Moderne» (Paris), die theoretisch-
klirende und spekulative Seite der fran-
zosischen Kunst, eng verbunden mit
einem intensiven Sinn fiir das Hand-
werkliche, «la maitrise». J.J. Sweeny
(USA.) gab einen interessanten und
ausfihrlichen Uberblick iiber die jun-
gen Tendenzen in der amerikanischen
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