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Oktober 1948

WERK-CHRONIK

35. Jahrgang Heft 10

Ausstellungen

RBasel

Max Birrer, Marie Lotz, Jakob Strafler,
Hans Erie Fischer, Eduard Sporri
Kunsthalle, 14. August bis
8. September 1948

Nach den Héhenfligen, die uns in den
Ausstellungen von Werken der Grof3-
ten geschenkt werden, tun kleine Wan-
derungen auf vertrauterem Boden, auf
dem unsere eigenen MaBstébe Geltung
haben, in mancherlei Weise gut. Die
Basler Kunsthalle gab in ihrer Spiit-
sommer-Ausstellung Einblick in das
Schaffen von fiinf verschiedenartigen
Schweizer Kunstlern. Mit einer reprii-
- sentativen Werkgruppe wird der sieb-
zigste Geburtstag der Basler Malerin
Marie Lotz (geb. 1877) gefeiert, die,
weit tiber lokalen Ruf hinaus, in den
Reihen unserer Malerinnen an fiithren-
der Stelle steht. Ein kraftvolles, echtes
Maler-Temperament, dessen bis heute
nicht erlahmte Frische sich vor allem
in tippig-heiteren Blumenstilleben aus-
spricht, daneben aber auch in lebens-
vollen und farbig kostbaren Bildnis-
sen. Ein feines, von franzosischem
Empfinden tiberhauchtes Selbstbildnis
konnte der eigenen Sammlung des
Kunstvereins einverleibt werden.

In Basler Ausstellungen hiufig zu
Gast ist der in Rheinfelden tiitige
Jakob Straffer (geb. 1896), der zu einem
in die pittoresken Winkel verliebten
Maler des alten Rheinstidtchens und
seiner umgebenden Landschaft gewor-
den ist. Dabei scheint der von franzs-
sischer Kunst gegebene Auftrieb, wie er
im Friuhwerk vielversprechend sicht-
bar wird, weder in der formalen noch
in der farbigen Haltung des spiteren
Schaffens sich ganz zu einem vollgilti-
gen eigenen Stil vertiefen zu wollen.
Weit zwingender wirkt gerade darin
das Schaffen des jung verstorbenen
Baslers Max Birrer (1905-1937). Mit
ihm ist zweifellos eine der grofiten
Malerpersonlichkeiten nicht nur der
baslerischen, sondern der gesamt-
schweizerischen jiingeren Kunst jih
und vorzeitig verstummt. Ein im Ma-
lerischen héchst sensibler, in der zwin-
genden und fast cézannehaften forma-
kraftvoller
Kiinstler, der besonders in den im

len Unausweichlichkeit

Siuden Frankreichs entstandenen Wer-
ken sich nur mit dem Besten auf eine
Ebene stellen lafBt, was die jungere
Schweizer Malerei hervorgebracht hat.
Festgeftigte stdliche Landschaften
voller Stille und herbem Ernst, Still-
leben mit Krabben, Zwiebeln, Zitro-
nen, Austern und Crevetten, die in
ihrer malerischen Késtlichkeit beinahe
an Manet erinnern, Bildnisse provenca-
lischer Menschen, die unvergeBlich
bleiben, — auch diesmal ist die Begeg-
nung mit Werken Birrers erlebnisreich
und genuBvoll.

Von véllig anderem Zuschnitt ist das
Schaffen des Aargauers Hans Eric Fi-
scher, der in vielem die Erinnerung an
seinen einstigen Lehrer Carl Hofer
wachhilt. Seine Malerei strebt nach
GroBe. Grofle in der Art, wie ein Akt
gesehen und in wuchtiger Kérperlich-
keit in eine Landschaft gestellt ist.
GroBe in der Art etwa, wie ein mensch-
liches Modell potenziert, ja geradezu
démonisiert wird — es gibt hier Akte,
die in ihrer Unheimlichkeit, Nereiden-
haftigkeit und Hintergriindigkeit an
Bocklin erinnern. Grofle aber auch in
den figiirlichen Kompositionen, in de-
nen Fischer eine Wiederaufnahme
idealistischen Gedanken- und Vor-
stellungsgutes — man denkt wiederum
an Bocklin, doch nun auch an Marées —
anstrebt.

Als dritter Aargauer in dieser Ausstel-
lung machte der Bildhauer Eduard
Sporri den BeschluB3. Auch bei ihm —in
Freiplastiken, Bildnissen und vor allem
Reliefs —ein Streben nach Gréfle, doch
nun meist ruhevoll, ernst und still ge-
faBt. DaB — zumal in den Freiplastiken
— die plastische Kraft nicht immer vil-
lig durchhélt, wird gerade dem Basler
Kunstbetrachter bewuBt, dessen pla-
stisches Gefithl — durch das Wirken
eines Carl Burckhardt und so manche
Ausstellung grofler Plastik geschérft
— besonders empfindlich ist.  W. R.

Wilhelm Lehmbruck — August

Macke — Franz Mare
Kunsthalle, 21. August bis
19. September 1948

Die Berner Kunsthalle hat sich in ih-
rem Programm der Nachkriegsjahre
die Aufgabe gestellt, moderne Kunst
des Auslands in charakteristischen

Ausschnitten und in weit gezogenem
Rahmen vorzufiihren. Die vielbeach-
teten Ausstellungen der Ecole de
Paris (Malerei und Plastik), franzosi-
scher Teppichweberei, abstrakter Bild-
nerei aus Amerika, neuer Belgier und
Hollinder traten in diesem Programm
bereits auf. In zwei Ausstellungen wur-
de nun der deutsche Expressionismus
vorgefiihrt: zuerst die Begriinder wie
Kirchner, Nolde, Pechstein (und als
geladener Gast dieses Kreises Cuno
Amiet) und in einer zweiten Ausstel-
lung Wilhelm Lehmbruck, August
Macke und Franz Marc.

Wie die erste dieser Expressionisten-
Ausstellungen wirkte auch die zweite
durchaus lebendig und gegenwiirtig —
wobei die Werke fast alle der kurzen
Zeitspanne von 1910 bis 1914 ent-
stammten. In einem stiirmischen und
genialen Elan wird innert einer erstaun-
lich eng bemessenen Frist eine Héhe
der Programmerfiillung gewonnen, die
bleibende Werte geschaffen hat. Be-
trachtet man die drei Lebensliufe, die
bei Marc und Macke nach ganz weni-
gen Schaffensjahren schon zu Beginn
des ersten Weltkriegs und bei Lehm-
bruck kurz nach KriegsschluBl abbre-
chen, so gewinnt dieses jihe Aufflam-
men der Bewegung eine tiefe schick-
salsmiBige Bedeutung. Man konnte
iibrigens — im Zusammenhang all die-
ser Ausstellungen moderner Kunst ge-
sehen — zu der Anschauung kommen,
daB3 das Fragmentarische, das rasche
Emporstolen in einen neuen Bereich
und das Wieder-Erloschen, im Wesen
dieser ganzen Kunstrichtungen be-
grindet sei. Die drei Aussteller sind in
ihrer Laufbahn gleichsam Symbole
dafiir. Auch wurde man sich klar, daf3
heute zum Teil noch auf der gleichen
Linie gekéimpft und vorgestoBen wird,
immer wieder neu, und daf} die drei
Minner von 1910 mit ihren Eroberer-
Problemen so nah und schlagkriiftig
wirken — und auch so problematisch —
wie Kinstler der Gegenwart.

Das erstmalige Auftauchen der neuen
Gestaltungsidee, wie es nur damals mit
solcher Frische und elementaren Kraft
vor sich gehen konnte, gehérte indes-
sen zu den nachhaltigsten Eindriicken
der Ausstellung. Das Freiwerden von
den Bindungen an die Realitiit und das
gleichzeitige schépferische Gewinnen
einer Bildordnung auf geometrisch-
rhythmischer Basis zeigt sich bei die-
sen Pionieren in einer besonders rei-
nen, von Nebeneinfliissen ungetriibten
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Form. So sah man Lehmbruck nach
einigen Arbeiten von 1910, in denen er
sich vorbereitend zum Herrn iiber die
reale plastische Erscheinung des Men-
schen machte, nach einer intensivier-
ten Linienfithrung und einem gesteiger-
ten Ausdruck streben. Die Glieder wer-
den in dieser leidenschaftlicheren, su-
cherischen Modellierung gleichsam ent-
fleischt und zum Triger des reinen
konstruktiven Gedankens im mensch-
lichen Korperbau. Die weltbekannt
gewordene «Knieende» von 1911, der
wenig spiiter entstandene « Emporstei-
gende» sind eindrucksvolle Beispiele
dieser Stufenleiter, die mehr und mehr
ins ideelle Begreifen der Erscheinun-
gen fithrt. — Analog bei den zwei Ma-
lern: Macke gelangt von einer aufge-
hellten, breiten Vortragsart zu den
Fliachenschichtungen, die zuletzt in
einem abstrakten System miinden;
und Franz Marc — der ungleich Stir-
kere, tiefer dringende — liflt in seiner
raschen Entwicklung erkennen, wie
Form und Farbe sich wandeln und
neu ordnen wie im Vorgang einer na-
turbedingten Kristallisation. Die Wahl
des Tieres als Hauptgegenstand dieser
Kunst ist ein Zeichen einer grofen, bis-
weilen fast mystischen Sehnsucht nach
Urtiimlichkeit und nach Verschmel-
zung von animalischem und vegetati-
vem Dasein. Die blauen Pferde, die
roten Kiihe, die Rehe im Schnee sind
zu Sinnbildern dieses vom Mirchen
beriihrten Naturgefihls geworden. In
den letzten Bildern von 1914 ist der
neue Gestaltungswille am weitesten
vorgeschritten: mit der Anlage von
Kurven, Segmenten, Spannungen und
Auflésungen ist die abstrakte Bildord-

nung erreicht. W. A.

Schaffhausen

Wilhelm Buseh
Museum zu Allerheiligen,
22. August bis 14. November

Wer an Wilhelm Busch, den populiiren
philosophischen Humoristen, denkt, ist
sich meist zu wenig bewuflt, daf es sich
in ihm um einen Maler handelt. Als
Maler hat Busch die Akademie in Diis-
seldorf besucht, und in Antwerpen hat
er die alten Niederlinder studiert.
Welchen Eindruck ihm diese gemacht
haben, zeigt das Bildnis, das er von
sich selbst in der Tracht des Frans
Hals gemalt hat. Sehrschon empfunden
ist das Bildchen seines Stubenplatzes,
ein biedermeierliches Interieur von
feiner Farbigkeit. Spiter werden seine
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Bilder von einer dumpfen Schwere, zu
der weder die Motive noch die kleinen
Formate passen. Er selbst hat sich
iiber diese Malerei ganz sarkastisch
ausgesprochen, und doch hat er es
nicht unterlassen, bis ins hohe Alter
stindig neue Versuche zu unterneh-
men. Das Mimchner Kunstzentrum
hat ihm viele Probleme aufgegeben;
die Farbe als Abstraktum beschiftigt
ihn, ohne daf} er je malerisch wird wie
seine deutschen oder franzosischen
Zeitgenossen. Daf3 er ein glinzender
Darsteller ist, dessen Stift miihelos
allen Vorstellungen folgt, zeigen seine
Landschaften,
Idyllen und Figuren. Mit derselben
Leichtigkeit sind seine Bildergeschich-

vielen Zeichnungen,

ten entstanden, in denen sein fabulie-
render Geist sich auslebt. Es ist das
Verdienst dieser Ausstellung, die Ori-
ginale dieser Historien erstmals in un-
serm Lande zu zeigen. Vor ihnen wird
sichtbar, dafl ein bildender Kiinstler
sie erfunden hat. Sie sind — man kann
es an Dutzenden von Blédttern verfol-
gen —erst gezeichnet und dann bedich-
tet worden mit den kostlichen Versen,
die Wilhelm Busch
Sprachgebiet zu einem der meistzitier-

im deutschen

ten Dichter gemacht haben. Die Origi-
nale dieser Blitter, in Bleistift oder
mit weicher Kielfeder in Sepia gezeich-
net, oft leicht getont, sind viel schéner,
als sie uns aus den grob gedruckten
Biichern in Erinnerung sind, und bilden
mit der skurrilen, schwer leserlichen
deutschen Handschrift eine Einheit,
der man mit GenuBl und Vergniigen
folgt. C. J. J.

St. Gallen

Max Liebermann
Kunstmuseum, 28. August bis
24. Oktober 1948

In unserer gespaltenen Zeit, in der der
uniforme, von der Masse geprigte
Mensch immer mehr die Stelle der ab-
gerundeten Personlichkeit einnimmt,
wirkt eine Erscheinung wie Lieber-
mann als ein Denkmal jener Welt, die
wir in unserer Jugend gerade noch ver-
sinken sahen. Wir haben ihre Ganzheit
noch gefihlt und auch schon jene
Kriifte gespiirt, die sie bedrohten und
die sie rascher, als man ahnen konnte,
zu Fall brachten. Ahnliche Empfin-
dungen hatte ich beim Tode Bonnards,
wohl der letzten Kinstlerpersonlich-
keit, die noch aus dieser Ganzheit her-
vorging und sie bis an ihr Lebensende
intakt zu bewahren wullte.

Liebermann war eine geistvolle, un-
problematische und intelligente Per-
sonlichkeit, und sie widerspiegelt sich
in ihrem schonen Zusammenklang rest-
los in seinem Werk. Er lie3 sich weder
im kaiserlichen Deutschland noch wiih-
rend des dritten Reiches sein gerades
und gesundes Verhiltnis zu Welt und
Leben von Ideennebeln triiben, und
wenn er auch zu hohen Ehren aufstieg,
so geschah es nicht aus kaiserlichen
Gnaden, so wenig die Wirde seines
Menschen- und Kimnstlertums durch
die Schikanen im dritten Reiche ange-
tastet werden konnte. Liebermann ist
eines der schonsten Beispiele des Men-
schen, der in seinem Wesen und seiner
Kunst Deutscher blieb, in seiner gan-
zen Erscheinung Europ#der war. Er
bedurfte keiner Mittler irgendwelcher
Art, denn das Geheimnis der Welt
lag fir ihn im Sichtbaren und un-
mittelbar Lebendigen. Seine Malerei
ist daher von Anfang an ein fester
und frischer Griff in die Wirklich-
keit, und er beschlieBt damit die
grofle Linie der Malerei, die von
Frans Hals tiber Israels, Courbet und
Manet geht.

In der St. Galler Ausstellung a8t sich
seine ganze Entwicklung verfolgen. Sie
verlduft ungebrochen in der Linie eines
malerischen Realismus, wobei in die
frithesten Werke noch die Genremale-
rei hineinspielt. Wie rasch es ihm aber
bewuBt wurde, daB3 das Beschreibende
und Erzidhlerische der Genremalerei
in der malerischen Gestaltung aufzu-
gehen habe, wird an dem einzigartigen
Beispiel der beiden nebeneinander aus-
gestellten Bilder der «Konservenma-
cherinnen» aus dem Jahre 1873 sicht-
bar. Sicher ist das kleinere Bild mit
seinem starken genrehaften Einschlag
die erste und die etwas grioflere, male-
risch freiere Losung die zweite Fas-
sung. Noch sichtbarer wird die Uber-
windung des Genrehaften bei den zeit-
lich weiter auseinanderliegenden Bil-
dern des «Schustermédchensy (1871)
und dem «Kleinen Kind» von 1876. Es
ist der Weg aus der heimatlichen Enge
und der Beschaulichkeit in die grofle
malerische Welt. Denn inzwischen hat
er Paris und die Maler von Barbizon
kennengelernt, nachdem seine ersten
Wanderjahre ihn schon nach Holland
gefithrt hatten. Ein Bild wie die «Plat-
teriny» (1887), die man durch einen of-
fenen Tiurrahmen sieht, zu dem ein
Boden von roten Steinfliesen fuhrt, ist
wie eine Variation zu Pieter de Hooch.
Aber alle diese leicht erkennbaren Ein-
fliisse sind so folgerichtig und liegen
wie Meilensteine an seinem eigenen
Wege, dafl seine Entwicklung mit einer



erstaunlichen Geradlinigkeit verlauft.
Er setzt sich als Maler mit dem ausein-
ander, was er sieht, erweitert seine ma-
lerischen Ausdrucksmittel und erzieht
sein Auge unerbittlich zur Fiahigkeit,
die letzte malerische Essenz aus den
Dingen herauszuholen. Es ist daher,
dhnlich wie bei Manet, fast die zwangs-
liufige Losung einer Rechnung, wenn
er die Form immer lapidarer in Farben
umsetzt und in seinen spiten Bildern
der badenden Knaben, den Wannsee-
landschaften und den Reitern am
Strande die Bewegung in groflen Pinsel-
strichen in eine lichtvolle Form bringt.
Man koénnte ihn, im Gegensatz zu den
progrémmatischen franzosischen Im-
pressionisten, einen «Impressionisten
der bewegten Form» nennen, die ihm
nither lag als die geduldige Darstellung
des Lichtes durch kleine Farbpartikel-
chen, wobei er noch weniger als De-
gas versuchte, die Bewegung in ein
festes statisches Geflige zu bannen.
Die Leinwand ist ihm ein Stiick offene
Welt, wodurch er sich wieder eher
dem spiten Manet nihert. Und ich
wiilte keinen Impressionisten, der
die Meerluft zarter und bewegter
gemalt hitte, als es Liebermann in
dem kleinen Bilde «Strand bei Sturmny
gelungen ist.

Es ist bei diesem starken Malertempe-
rament begreiflich, wenn seine Intelli-
genz und seine Selbstkritik bisweilen
iiber-
schwemmt wurden. Aber auch diese

von seinem Temperament

schwichern Bilder haben nie einen fal-
schen Klang. Sie greifen nie in Uber-
heblichkeit tiber sein Kénnen und seine
eigene Natur hinaus und scheitern da-
durch an der Ohnmacht, sondern sie
entspringen Stunden der Erschépfung,
wie sie jeder Kunstler kennt. Aber
selbst sie sind Bilder eines erschopften
Lowen und nie eines muden Lammes.
Fir Liebermann ist die Ehrlichkeit des
Kiinstlers selbstverstindliche Voraus-
setzung, und seine vielen Selbstbild-
nisse, wovon die Ausstellung einige der
schénsten zeigt, zeugen ebenso fur den
Menschen wie fiir den Kinstler. Sie
sind vollkommen phrasenlos, ohne jede
Pose, erfullt von dem gesunden Selbst-
bewulltsein eines Menschen, der sich
seines Wertes bewul3t ist. Er betrach-
tet sich selbst mit der gleichen tiberle-
genen Neutralitit, wie alles, was er
malt. Aus dieser innern Vornehmbheit
heraus hat seine Farbe auch nie etwas
Aggressives und eine fast versteckte,
selbstverstandliche Schonheit, die in
stiller Betrachtung herausgeholt wer-
den will.

Liebermann ist auch einer der grif3-
ten Zeichner. Die ausgestellten Ra-

Max Liebermann, Konservenmacherinnen,

dierungen, Zeichnungen und Skiz-
zenblitter runden die Schau ab, die
zu einem der schonsten Erlebnisse
wird, das deutsche Malerei vermit-

teln kann. Walter Kern

Winterthur

Sieben St. Galler Kiinstler
Kunstmuseum, 22. August bis
3. Oktober 1948

Im Frihjahr 1947 waren die finf Win-
terthurer Maler Alfred Kolb, Gustav
Wei3, Hans Schollhorn, Rudolf Zen-
der und Willy Suter Géste des Kunst-
vereins St. Gallen. Die freundnach-
barliche Erwiderung von Seiten des
Winterthurer Kunstvereins fithrt nun
sieben St. Galler Kunstler ins Winter-
thurer Kunstmuseum. Die Auswahl
war vom Bestreben geleitet, «einige
Maler und Bildhauer zu versammeln,
die, iiber alle Generations- und Tempe-
ramentsunterschiede hinweg, der Rea-
litdét in @hnlichem Mafle nahestehen
und in verwandter Weise der komposi-
tionellen wund farbigen Bewiltigung
starke Bedeutung beimessen». Dabei
nahm man gerne die Gelegenheit wahr,
auch einigen jungen Kiinstlern eine
Chance zu geben, was besonders beim
27jahrigen Max Oertli gerechtfertigt
scheint, der tiber die Basler Gewerbe-
schule als Graphiker nach St. Gallen
gelangt ist, wo er neuerdings auch als
Bithnenbildner mit Erfolg arbeitet.
Sein Werk priisentiert sich in Winter-

1873. 1. Fassung. Privatbesitz Winterthur.
Aus der Ausstellung im Kunstmuseum St. Gallen

thur, mit der einzigen Ausnahme eines
Selbstbildnisses, als das eines Graphi-
kers; dieses groBformatige Selbstbild-
nis jedoch, das den Kunstler in einem
weitridumigen Atelier zeigt, fallt durch
seine gedampfte Farbigkeit, durch die
flissige Erzithlung wie auch durch die
menschlich wache Haltung auf’; auller-
dem besitzt es die nervige Schénheit
der zeichnerischen Werte, die in den
Zeichnungen -« Eingeschlafener Mann»
I und II, «Suppenesser» und Knaben-
skizze «Aloisy - als konstituierendes
Element wirken.

Auch der in St. Gallen lebende Schwy-
zer Josef Kggler (1916), der nach dem
Besuch der St. Galler Kunstgewerbe-
schule einige Zeit bei Alexandre Blan-
chet arbeitete, besitzt die unbedingte
Ehrlichkeit dessen. der keine Stufe
tiberspringt. Das zeigt sich im zweima-
ligen Anlauf zum Bild «Steinachy, des-
sen (eftige von Betonmauern und
Crasflichen den Ansatz zum bewullten
Spiel mit struktiven Formen und Fli-
chen im Sinne Cézannes enthiilt ; auch
das Figitirliche wird, vor allem im Kna-
benbild, mit dem Formenspiel von
Stuhllehne und Bildrahmen, diesem
Prinzip unterworfen. Im Bild «Stadt-
parky liebt Eggler eine sonnigleuchten-
de, saftige Farbgebung; seine Zeich-
nungen vom Wochenmarkt sind eben-
so schlicht sachliche wie formal wohl-
lautende Rapporte.

Eine schwerblitige. fast griublerische
Natur, die der Kunst nachdenkliche
Inhalte gibt, ist der in Irmatingen
wirkende Berner Ernst Graf (1909).
Ihm gibt die Graphik Gelegenheit zum
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Zeitkommentar im Stile der expressio-
nistischen Linolschnitte «Nachkriegs-
jugend» und «Halbblinder». Die Inten-
sitdat des Erlebnisses ist bei Graf jedoch
nicht geringer in den Temperabildern,
die das Zeitlose der Landschaft wie-
dergeben; sie empfangen ihren Rang
von der Substanz an gestalteter Wirk-
lichkeit.

Neben diesen drei Jingeren ist der
Toggenburger Hans Looser (1897), der,
nach einer vielseitigen Ausbildung, in
St. Gallen als Zeichenlehrer wirkt, mit
Proben vertreten, in denen sich wie in
«HerbststrauB» und «Kémmende» ein
stark dekoratives oder wie in der
Stockberglandschaft ein kraftvoll er-
zéhlerisches Element zeigt.

August Wanner (1886), bei Schider
und Wagen an der Basler Gewerbe-
schule sowie in Munchen bei Franz von
Stuck und Becker-Gundahl geschult,
ist Wandbild- und Glasmaler. Weniger
bekannt als seine Arbeiten in ostschwei-
zerischen Kirchen sind die gewisser-
maflen zur Erholung gemalten Bild-
nisse, Stilleben und Landschaften der
Winterthurer Ausstellung, in denen
sich ein ausgesprochen gestalterisches
Temperament mit den formalen Mog-
lichkeiten auseinandersetzt, die einst,
nach der impressionistischen Zerfase-
rung, von Cézanne und Gauguin zur
Festigung des Bildaufbaus aufgezeigt
wurden.

Von den beiden Bildhauern hat der
1899 geborene, an den entscheidenden
Kunststétten autodidaktisch geschulte
Otto T'eucher durch seine herbe Form-
gebung, mit welcher er die meist
schwere Masse der Figur in fast kristal-
line Elemente gliedert, rasch den Blick
auf sich gelenkt. Gegenwéartig wirkt
seine Formgebung milder, ohne des-
wegen schwiicher geworden zu sein.
Die Knaben- und Médchenfiguren fol-
gen immer noch einem strengen und
eigenwilligen XKanon, wihrend die
Grofle «Stehendey, in ihrer plastischen
Auffassung hervorragend, in der Ge-
samtkonzeption nach neuen gestal-
terischen Ausschau
halt.

Der andere Luzerner, Roland Duss,
1901, in Koln geboren und weit her-

Moglichkeiten

um geschult, bildet in einer sinnenfro-
heren Art, die FormbewuBtsein mit
naturlichem Wohllaut verbindet; be-
sonders aber schopft er aus dem Be-
reich des Menschlichen psychologisch
ebenso faszinierende wie schwerwie-
gende Offenbarungen in den Bildnis-
sen «Meine Frau» und «Luv.

Hans Mast
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Zairich

Braque, Gris, Picasso — Deutsche Ex~
pressionisten — Gustav Gamper —
Augusto Giacometti
Kunsthaus, 20. August bis
Mitte September 1948

Welch unerhérte Tat fir die Weiter-
entwicklung der Kunst der Kubismus
bedeutet hat, welch kithnes Unterneh-
men er darstellte, das wurde jedem Be-
sucher der Kubisten-Ausstellung be-
wullt, die vor einiger Zeit in der Basler
Kunsthalle, spiiter auch in Bern gezeigt
worden ist (vgl. Werk-Chronik 4/1948,
S. #* 37 +). Den Grundstock dieser Aus-
stellung, die das Frithwerk von Picasso
und Braque und das Lebenswerk von
Juan Gris umfalte, zeigt nun auch das
Zircher Kunsthaus, leicht modifiziert
und um einige Werke bereichert, die
ein paar neue, willkommene Akzente
setzen. Einmal mehr erlebt man an den
in jeder Weise kithnen und doch so er-
staunlich disziplinierten Schopfungen
des frithen (und eigentlichen) Kubis-
mus das Wunder eines neuen, dynami-
schen Raumerlebens. Diese farbig zum
Teil herrlichen Werke bezeugen erneut,
dafl Malerei nicht nur mit der Farbe
allein zu tun hat.

Wie bedeutsam und wie richtig diese
Lehre, da3 Malerei wesentlich auch ein
Problem der Form, ein Problem des
Raumes und, in anderem Sinne, ein
Problem der Selbstdisziplin ist, das
driangt sich dem Besucher des Kunst-
hauses auf, der von den Werken der
Kubisten hiniiberwechselt zu den Sé-
len, in denen aus dem Nachla3 von
Augusto Giacometti (1877-1947) eine
stattliche Kollektion von Olgemiilden,
Pastellen und Entwiirfen zu Glasge-
milden gezeigt wird. Der Berichter-
statter mull gestehen, dafl er — je und
je von der zugleich hellen und heftigen
wie s} verschummerten und verflie-
Benden Farbigkeit Giacomettis unan-
genehm berithrt — gerade unter dem
Eindruck der Disziplin im Farbigen
und Formalen, wie sie von den Bildern
der Kubisten ausstrahlt, kopfschiit-
telnd an den Werken dieses Eigen-
artigen unter den Schweizern entlang
geschritten ist.

Daf} die Farbe durchaus nicht mit der
Strenge und Kultiviertheit behandelt
werden muf3, wie sie die Kubisten ver-
raten, lehren die Gemilde deutscher
Expressionisten, die in einem anderen
Raum versammelt sind. Als Ergén-
zung zu den in jlingster Zeit in der
Schweiz gezeigten Ausstellungen ex-
pressionistischer deutscher Kunst ver-
mitteln sie Bekanntschaft mit einigen

ungewohnlichen und teilweise bedeut-
samen Schopfungen der wichtigsten
Personlichkeiten des Expressionismus.
Auch hier wieder dréngen sich Ver-
gleiche mit dem Kubismus auf, Ver-
gleiche, die darauf hinzielen, germani-
sches und lateinisches Kunstwollen
gegeneinander abzuwigen. Hier steht
das Erlebnisméfige, Menschliche im
Vordergrund, dem temperamentvolle
eruptive Form, oft ebenso ungebiin-
digt wie die Farbe, die sie erfiillt, zwin-
genden Ausdruck verleiht.

Haben, alle auf ihre Weise, die Kubi-
sten, die Expressionisten und ein Au-
gusto Giacometti darum gerungen, das
kiinstlerische Erbe wie die Denk- und
Erlebnisformen des 19. Jahrhunderts
von sich zu streifen und der eigenen
Zeit, ihren Erfordernissen und Proble-
men kunstlerischen Ausdruck zu ver-
leihen, so treten wir in ein ungetriibtes
noch romantisch tuberhauchtes 19.
Jahrhundert zuriick, wenn wir in die
Réume treten, die dem Gedichtnis des
stillen Dichter-Musiker-Malers Gustav
Gamper gewidmet sind. Gerne lassen
wir uns von den aus naher Ver-
bundenheit mit dem Leisen und Zu-
rickgezogenen entstandenen Worten
Hans Reinharts, die der Katalog uns
mitteilt, néher an die stillen und zarten
Aquarelle und Zeichnungen des nur
wenigen bekannten Gustav Gamper
heranfithren. Den heimlichen Zauber,
den sie ausstrahlen, vermdégen selbst
die lauteren Téne der tbrigen ausge-
stellten Werke, auch wenn sie uns ni-
her stehen, nicht zu verwischen. W. R.

Ausstellungen iiber Schweizer
Arehitektur

Die grole Ausstellung « Schweiz. Planen
und Bauen» wurde am 25. Sept. im
Palais Municipal von Luxemburg er-
o6ffnet und dauert bis 10. Okt. Sie
steht unter dem Patronat der Grof3-
herzogin von Luxemburg. Nachher soll
sie im November in Koln gezeigt
werden.

Auf Grund desselben Materials wurde
eine neue Ausstellung zusammenge-
stellt, die speziell fur die deutschen
Hochschulen bestimmt ist. Die von
der Pro Helvetia organisierte, 376 Ta-
feln wumfassende Ausstellung wurde
erstmals vom 21. August bis 15. Sep-
tember in Minchen im Deutschen
Museum gezeigt. Nachher wird sie in
Stuttgart und Karlsruhe sowie in an-
dern deutschen Stadten wiederholt.
Die im Jahre 1945 fiir eine internatio-
nale Architektur-Ausstellung in Glou-



cester (England) im Auftrage des BSA
zusammengestellte Ausstellung {iber
moderne Schweizer Architektur wird
gegenwirtig in Disseldorf unter dem
Patronat des Wiederaufbau-Ministe-
riums gezeigt. Nachher geht das Mate-
rial, 30 Tafeln umfassend, geschenk-
weise an die Studenten der Architek-
turabteilung der Technischen Hoch-
schule von Stuttgart tiber.

Schwdbische Hunst-
chronik

Stuttgart

Als erste Nachkriegsbotschaft aus dem
Ausland, zugleich um ihrer kinstleri-
schen Werte willen, bedeutet die ge-
meinsame Ausstellung des ehemaligen
Josef Albers, der
heute am Black Mountain College in

Bauhausmeisters

Amerika wirkt, des Elsiisser Plastikers,
Malers und Dichters Hans Arp in Paris
sowie des Zircher Architekten, Malers.
Plastikers und Schriftstellers Max Bill
in der Galerie Herrmann ein Ereignis
fiir Stuttgart. Umsomehr als man hier
wohl mit einem Gestalten vertraut ist,
das keine der Natur entliehenen oder
an sie erinnernden Formelemente ver-
wendet, die besondere Pragung jedoch,
die es in der von den Genannten ver-
tretenen Konkreten IKunst erfihrt,
nicht kennt. Obwohl diese Schau sich
auf Graphik beschrinkt — nur Bill hat
eine Metallplastik beigesteuert —, ent-
hillt sie an dem folgerichtigen und
reifen Schaffen dreier, trotz Uberein-
stimmung in der Grundeinstellung,
wesensverschiedenen Personlichkeiten
die Fulle der innerhalb der konkreten
Kunst gebotenen Maglichkeiten, die
der Realitat der Natur eine Realitiit
der Kunst entgegenstellt. Albers, Arp
und Bill gestalten fiir das Erlebtwer-
den durch den Gesichtssinn geschaffe-
ne Formgebilde, aber jeder von ihnen
auf seine eigene Weise. Albers, dessen
Lieblingsmaterial das Glas ist und des-
sen «Wandglasbilder» die Glasmalerei
um eine neue, modernem Geist ent-
sprungene Gattung bereichert hat,
vereint auch in seinen Holzschnitten
und Lithos das Irrationale mit dem
Mathematisch-GesetzmiiBigen, das
Dreidimensionale, das sich bei ihm
mehrdeutig als Bewegung von vorn
nach riickwérts wie umgekehrt ablesen
146t, mit der Fliche. Die von der Nei-
gung zum Urtiimlichen beherrschte
Dynamik Arps tritt auch in seinen, oft
«nach den Gesetzen des Zufalls» geord-
neten Graphiken zutage. Sie sind, wie

seine von starkem Leben erfullten
Plastiken und Gemilde, Verdichtun-
gen organisch wirkender Krifte. Er-
zeugnisse der Kunst, stehen sie doch
in geheimem Bund mit den Erzeugnis-
sen der Natur, weil das gleiche Gesetz
Bills
architektonische Grundanlage prigt,

ihr  Form-Werden bestimmt.

wie seine Gemiilde und Plastiken, auch
seine Graphiken, sinnvolle Spiele des
Vorstellungsvermdogens, meist schép-
ferische Erfindungen und Ausdeutun-
gen mathematischer Beziehungen. Thre
Wirkung auf Auge und Geist erklért
sich daraus, daB der Beschauer ein
Gesetz in ihnen walten spiuirt, das nicht
offen zutage tritt, aber als ein Neues,
Form und Wirklichkeit Gewordenes
entdeckt werden will. Die Ausstellung
Albers-Arp-Bill wird viel besucht und
viel disputiert. Sie erweist gerade damit
ihre Fruchtbarkeit fiir das Stuttgarter

Kunstleben. Hans Hildebrandt

Tiibingen

Tubingen hat frither nie eine auch nur
bescheidene Rolle im deutschen Kunst-
leben gespielt. Seit 1946 aber entfaltet
diese kleine schwibische Universitiits-
stadt eine aullerordentlich rege kunst-
pflegerische Initiative. Einige der be-
deutendsten stiddeutschen Kunstaus-
stellungen hat Tibingen veranstaltet:
eine Ausstellung von Meisterwerken
aus den Kélner Museen und der Wiirt-
tembergischen Staatsgalerie von den
Bildern und Skulpturen der Kéolner
und Schwibischen Schule bis Courbet,
Leibl, Renoir, Degas und van Gogh,
danach eine Auslese zeitgendssischer
franzdosischer Skulpturen, eine grofie
Schau moderner deutscher Kunst vom
Expressionismus bis zur Gegenwart.
Im Frithjahr wurden Arbeiten ehema-
liger und jetziger Schiiler der graphi-
schen Abteilung an der Wiirttembergi-
schen Akademie der bildenden Kiinste
gezeigt. Sie wird seit 1920 von Ernst
Schneidler geleitet, der mit . H. Ehm-
cke, Rudolf Koch, Walter Tiemann
und E. R. Weill zu den Pionieren der
sich um die Jahrhundertwende aus
der Gelegenheitsgraphik entwickeln-
den, der kaufminnischen Werbung
dienenden Gebrauchsgraphik gehoérte.
Lehrtitigkeit hat die
«Stuttgarter Schule» begrundet, die

Schneidlers

in der deutschen Gebrauchsgraphik
rithmlich bekannt geworden ist.

Man gewann in der Ausstellung den
Eindruck, daf3 diese Schule die Kiinst-
ler zur Ehrlichkeit, zur reinen Sprache
der eigenen Empfindung erzieht, nicht
zu einer modernen oder antiquierten
Manier, der man von weitem ansieht,

woher sie schlecht und recht abgeleitet
ist. Es fallt auf, wie sehr die Schneid-
ler-Schule das Schriftschreiben gegen-
ttber dem Schriftzeichnen bevorzugt
und wie stark sie die freie zeichnerische
und aquarellierende Titigkeit bei den
Schiilern anregt, ohne die einzelnen
Talente zu Ambitionen tber den Rah-
men des Angewandten, Illustrativen
und einer sympathischen, ihrer Gren-
zen bewuBten Kultivierung ihrer line-
aren oder koloristischen Ausdrucks-
méglichkeiten hinaus zu  verfithren.
Die «freien» Arbeiten bleiben Etuden
oder halten sich dienend im Illustra-
tiven und Dekorativen, was ihren
kiinstlerischen Wert nicht mindert,
sondern erhoht. Bedeutend ist der Ein-
fluB, den die Stuttgarter Schule auf die
Buchausstattung — wiirttembergischer
Verlage austibt. So ist als Buchgestal-
ter des Rainer Wunderlich Verlages in
Tubingen Walter Brudi titig, der sich
als eines der stiarksten Talente erweist
und auch ausgezeichnete Werbedruck-
sachen fir die «EBlinger Wolle», Si-
gnete und illustrative Aquarelle schuf,
die von einer reichen, anschaulichen
Phantasie zeugen. Neben ihm ist ge-
will  Albrecht Appelhans, seit 1938
selbst Lehrer an der graphischen Ab-
teilung der Stuttgarter Akademie, eine
der gliicklichsten Begabungen. Daftir
zeugen die typographischen Arbeiten
und Illustrationen, die die Ausstellung
von ihm zeigte. Karl Keidel ist fir die
Buchdruckerei Christian Scheuffele ti-
tig, Peter Schneidler, Hans-Joachim
Kirbach (Bucheinbiéinde mit Schriften
in flieBendem Duktus und farbige Ti-
telblitter fir Bacher und Zeitschriften
des Rowohlt-Verlages) und andere ha-
ben fiir die Buchausstattung der neuen
Stuttgarter Verlage Gutes geleistet.
Erich Mdnchs farbige Illustrationen
fir ein botanisches Werk erfiillen die
Forderung der Sachtreue mit bemer-
kenswertem kunstlerischen Empfin-
den. Bei Imre Reiner und H. A. P.
(rieshaber werden surrealistische Ten-
denzen spuirbar. Von Eva Ascho ff waren
schone Bucheinbinde, auch einige mit
gemalten Buchdeckeln, ausgestellt. Im
tibrigen sah man gute Arbeiten von
Eugen IFunk (Studien in Ol auf Papier
und Zeichnungen), von Walter Renz
(dekorativ sehr reizvolle Aquarellen),
Otto Kraft-Bielefeld. Hans Eckstein

Pariser Kunsichronik

Die Kunstschiitze Europas sind auf
der Wanderschaft. Die Miinchner und
Wiener Sammlungen, die franzosischen



Ausstellungen

Basel

Bern

Biel

Chauer
Friboury

Genéve

Clarus
JegenstorS
Hiisnacht

Lausanne

Ligerz

Luzern

St, Gallen

Kunsthalle
Gewerbemuseum

Galerie Bettie Thommen
Galerie d’Art moderne

Kunstmuseum
Kunsthalle
Schulwarte
Landesbibliothek
Gewerbemuseum

Galerie des Maréchaux

Kunsthaus

Muscée d’Art et d’Histoire
Musée Rath

Galerie Georges Moos
Gemeindehaus

Schlof3

Kunststube Maria Benedetti

Galerie du Capitole

Im Hof

Kunstmuseum

Kunstmuseum

Ernst Morgenthaler

Basel im neuen Bund

Jean Ducommun

Gruppe «Parallele»

Gruppe RA aus der Tschechoslowakei

Alfred Kubin

Gediichtnisausstellung Emil Prochaska

Die FFarbe

Die Bundesverfassung von 1848

Schnitzlerei, Keramik, Geigenbau; Ausstellung
der Fachschulen

Heinz Balmer

Edouard Henriod - Trudi Kuhn - Aurele Lebert

Heinrich Altherr

Emilio M. Beretta

Exposition internationale de la FFaience ancienne
provencale

E. Othon Friesz

Christine Gallati - Margrit Gsell-Heer

Schweizerische Keramik

Berner Kiinstler - Karl Hosch

Helfer
Ernest Pizzotti

28. Herbstausstellung

Meisterwerke aus der Sammlung des IFirsten von
Liechtenstein

Max Liebermann

18. Sept. - 17. Okt.
28. Aug. - 10. Okt.
15. Sept. - 5. Okt.
11. Sept. - 9. Okt.
9. Okt. - 7. Nov.

4. Sept. - 10. Okt.
25. Sept. - 24. Okt.
3.. Okt. - 14. Nov.
10. Sept. - 23, Okt,
25. Sept. - 31. Okt.

3. Okt. - 17. Okt.
24. Okt. - 3. Nov.
2. Okt. - 31. Okt.
9 oct. - 31 oct.

4 sept, - 17 oct,

28 sept. - 16 oct.
2. Okt. - 17. Okt.
16. Mai - 31. Okt.
28. Aug. - 15. Okt.

2 oct. - 21 oct.
23 oct. - 11 nov.

25. Sept. - 17. Okt.

5. Juni - 31. Okt.

28. Aug. - 31. Okt,

Schaffhausen Museum Allerheiligen ‘Wilhelm Busch \ 22. Aug. - 17. Okt.
Galerie Forum Gunter Bohmer | 29. Sept. - 24. Okt.
Solothurn Kunstmuseum Cuno Amiet 1 25. Sept. - 31. Okt.
Winterthur Kunstmuseum Lise Rioult-Stiefel - Fritz Deringer - Hans Jakob ‘ 10. Okt. - 14. Nov.
Meyer |
Gewerbemuseum Deine Wohnung - Dein Nachbar - Deine Heimat 5. Sept. - 10. Okt.
‘Wandmalereien ‘ 24, Okt. - 14. Nov.
Ziirich Kunsthaus Stiftung Paul Klee | 22, Sept. -17. Okt.
Graphische Sammlung ETH Schweizer Graphik von 1848 bis 1918 ‘ 23. Okt. - 9. Jan.
Kunstgewerbemuseum Siedlungsbau in der Schweiz, 1938 bis 1947 | 12. Sept. -17. Okt.
Baugeschichtliches Museum Von der Kohle zum Gas | 25. Sept. - 31. Okt.
Galerie Chichio Haller ‘Wandteppiche von Jean Lurc¢at 15. Okt. - 15. Nov.
Pestalozzianum Vertiefte Heimatpflege 9. Okt. - Februar
Kunstsalon Wolfsberg Wilhelm Gimmi 7. Okt. - 6. Nov.
Ausstellungsraum Orell Fii3li Rudolf Zender 25. Sept. - 23. Okt.
Buchhandlung Bodmer Helene Ilonay-von Tscharner 1. Sept. - 12, Okt.
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale Stiindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung stiandig, Eintritt frei

SBC, TalstraBle 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

F BENDER/ZURICH

OBERDORFSTRASSE 9 UND 10 / TELEPHON 327192

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG IN DER BAUMUSTER -CENTRALE ZURICH
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Tapisserien und manch andere euro-
piische Kleinodien haben das Reise-
fieber und. scheuen auch kaum mehr
den Weg iiber den Atlantischen Ozean.
Moge dieser Reisedrang des europiii-
schen Kulturpatrimoniums nicht ein
Vorzeichen sein, und hoffen wir — so
bereichernd auch diese groBlen Wan-
derausstellungen fir ein universelles
Kulturverstindnis sind —, daf} all diese
Kunstschiitze recht bald wieder zu
ihrem heimatlichen Kulturboden zu-
riickkehren, aus dem sie erstanden sind
oder zu welchem sie seit Jahrhunderten
gehoéren. Wir konnen heute — vier Jah-
re nach der Befreiung von Paris —noch
kaum einen zusammenhiingenden Uber-
blick iiber die Pariser Kunstsammlun-
gen gewinnen. Trotz dem unerhorten
Gliick, das Paris vor groBBeren Bomben-
schiiden bewahrte, ist die Wiederein-
richtung von groflen Museen eine ver-
antwortungsvolle Aufgabe, die umso
weniger tiberstiirzt werden darf, als sie
die einzigartige Gelegenheit zu einer
museumstechnischen Erneuerung bie-
tet oder aber — wie dies beim Musée de
Cluny der Fall ist — die durch die
Kriegsraumungen moglich gewordene
Restauration und Festigung der bau-
filligen Teile historischer Museums-
gebiude abzuwarten hat.

Umso mehr ist es zu bedauern, dafl ein
groBer Teil der Sammlungen des Palais
de Chaillot aus politischen Prestige-
grinden fir die Sitzung der U.N.O.
gerdumt werden mufiten. Gliicklicher-
weise konnten die ethnographischen
Sammlungen des Musée de I'Homme,
das eines der schonsten volkerkundli-
chen Museen und vielleicht das muster-
gultigste Museum Frankreichs iiber-
haupt ist, durch den energischen Pro-
test des Konservators vor der hastigen
Umrdumung gerettet werden. Man
kann nicht ohne nicht wieder gutzu-
machende Verluste ein solches Museum
innerhalb weniger Wochen in ein Kon-
greflgebiude und eine internationale
Telephonzentrale verwandeln.

Als Trost sind hier die schénen neu-
eroffneten und neugruppierten Sile
des Louwre zu erwihnen, unter ihnen
ganz besonders die Sammlungen der
der «Antiquités Orientales» (vertreten
ist hier vor allem der nahe Osten,
withrend die Kunst des mittleren und
fernen Ostens im Musée Cernuschi
und vorziglich im Musée Guimet zu
sehen ist). Die hellen, kahlen Stein-
wiinde der Siille kommen der monu-
mentalen Einfachheit dieser #agypti-
schen, assyrischen und sumerischen
Plastiken sehr entgegen, withrend diese
selben hellen Wiinde in die volle Har-
monie der italienischen Renaissance-

bilder eine stérende Unruhe bringen.
Ahnliches wire auch iiber die allzu
griindliche Restauration einiger dieser
Bilder zu sagen.

Das Musée du Louvre oder genauer das
Musée de Jeu de Paume, in dem vor-
laufig alle impressionistischen Maler
vereint sind, feiert dieses Jahr den
hundertsten Geburtstag des Malers
(ustave Caillebotte (1848-1894), der
besonders als Mézen und Sammler eine
wichtige Stellung in der Geschichte der
modernen Malerei einnimmt. Aus einer
reichen Pariser Familie stammend,
nitzte Caillebotte seine Mittel dazu
aus, seinen unbemittelten Malerfreun-
den, die wie er an die Schaffung einer
neuen farbigen Welt des «unmittel-
baren Eindruckes» glaubten, beizuste-
hen. Monet, Sisley, Pissarro und Re-
noir betonen in ihrem Briefwechsel im-
mer wieder den Dank, den sie ihrem
Freunde Caillebotte schulden. Die
Malerei Caillebottes ist nicht unbedeu-
tend. Sie enthiilt spezifisch impressio-
nistische Qualititen; doch seine Be-
scheidenheit und sein klarer Westmalf3-
stab diktierten ihm eine Zuriickhaltung
gegeniiber seinen begabteren Freun-
den, die sich auch im Text seines Te-
stamentes ausdriickte. Er sprach den
Wunsch aus, seine Sammlung dem
Musée de Luxembourg und spiter dem
Louvre zu vermachen, erwithnte aber
neben den Bildern von Monet, Degas,
Manet, Pissarro, Sisley, Renoir und
(‘ézanne seine eigene zahlreiche Pro-
duktion tberhaupt nicht. An dieser
Stelle wurde schon friher daran erin-
nert, mit wieviel Schwierigkeiten die
Aufnahme der
Musée de Luxembourg und in den
Louvre verbunden war. Die Schenkung
der Sammlung Caillebotte, die heute

Impressionisten ins

den Kern des Impressionistenmuseums
im Jeu de Paume bildet, wurde durch
einen offiziellen Protest des «Institut»
und durch die Intervention des Senates
beinahe verhindert.

Die letzten Vertreter dieses klassizi-
stisch bornierten offiziellen Geschmalk-
kes gruppieren sich heute um die Ecole
des Beaux-Arts, wo sie immer noch
michtig und verheerend tétig sind.
Trotzdem sind auch in der Ecole des
Beaux-Arts an der Rue Bonaparte seit
wenigen Jahren einige Impulse zur
Erneuerung spiirbar. So ist z. B. seit
dem Kriege der Bildhauer Marcel
(imond zum Professor dieser Kunst-
hochschule ernannt worden. Doch hat
er unter seinen Kollegen eine schwie-
rige Stellung. Dieses Jahr weigerte er
sich, seine Schiller an den jihrlichen
Prix de Rome (der hochsten Auszeich-
nung der Ecole des Beaux-Arts) teilneh-

Bernard Buffet, Vacances. Prix de la Cri-
tique 1948. Photo: Galerie St-Placide, Paris

men zu lassen. Hingegen schlug er der
Jury des Prixz Blumenthal (eines ange-
sehenen Privatkunstpreises) als Kandi-
daten den Bildhauer Etienne-Martin
vor, der dann auch mit dem Preise aus-
gezeichnet wurde. Auf diesem Umwege
hat Marcel Gimond angedeutet, in wel-
cher Richtung die Erneuerungsmog-
lichkeiten der jungen Bildhauerei lie-
gen. Die von jugendlicher Frische tiber-
stromende  Personlichkeit  Etienne-
Martins erschien als Empféinger des
Preises umso geeigneter, als Martin,
trotz seiner Vertrautheit mit den Pro-
blemen der abstrakten Plastik, die
menschliche Figur als einen nétigen
Triger der formalen Ausdrucksmog-
lichkeiten empfindet. — Ahnliche Be-
weggriinde haben wohl auch die Preis-
richter des Prixz de la Critique veran-
laBt, diesen Preis dem Maler Lorjou
und dem 20 jithrigen Maler Buffet (nicht
zu verwechseln mit Dubuffet) zuzu-
sprechen. Beide Maler vertreten eine
Kunstanschauung, die ihre Inspira-
tion aus den unmittelbar erschiuttern-
den Aspekten des Lebens bezieht und
die formalen Transpositionen nur so-
weit anerkennt, als sie zu einer eindeu-
tigen Ausdruckssteigerung im expres-
sionistischen Sinne dienen. Die Ab-
sichten dieses von Kunstkritikern ge-
bildeten Preisgerichtes gliedern sich
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einer grofleren Bewegung zugunsten
der Wiederbelebung des Bildgegen-
standes ein; die Maler, die an dieser
Bewegung beteiligt sind, glauben sich
dazu berufen, eine neue avantgardisti-

sche Rolle zu spielen. F. Stahly

Zur Diskussion um das Bundesfeier-
ahzeichen

Ein Bravo dem Einsender des Prote-
stes gegen das Bundessiegel als Knopf-
lochgarnitur tn Blech zum 1. August
1948%*!

Jawohl: Wo bleibt da die Arbeit und
der EinfluB} unserer 6ffentlichen Kunst-
institute, von der Eidg. Kommission far
angewandte Kunst tiber die Kunstge-
werbeschulen und Museen bis hinunter
zu den vielen einzelnen Kunstschaffen-
den und Kunstgewerbetreibenden ?
Ist die Kenntnis von der Existenz und
den Bemiihungen dieser Fachkreise nie
bis zu den hohen Herren gedrungen,
die uber die Form der Abzeichen zu
befinden haben? Der Abzeichen, die
in hunderttausend Exemplaren als
Zeugen des Opferwillens des Schwei-
zers fur eine gute Sache dienen, gleich-
zeitig aber auch die kulturelle « Héhe»
des Schweizervolkes dokumentieren!
Oder setzen sich die Herren einfach
uber die Fachkreise hinweg, die sich
ihr Leben lang um die Form der Dinge
mithen, welche dem Menschen dienen ?
Warum gibt man Stipendien fiir junge
Kiinstler und laft die groBten und
schonsten Aufgaben, an denen sie
wachsen koénnten, ungeniitzt liegen?
Und dabei wiire es doch eine ausge-
zeichnete Propagandamdéglichkeitauch
fir den guten Zweck, wenn in einem
offentlichen oder engern Wettbewerb
vor aller Augen und unter Mitarbeit
der Fachkreise die Form des niachsten
Abzeichens gesucht wiirde.

Freilich, man mufBte dann vielleicht
einige Kompetenzen in andere Hénde
legen, und das tut man offenbar nicht
gern. .. Die Finanzierung eines solchen
Unternehmens diirfte bei gutem Wil-
len moglich sein, denn das Volk, das
die Abzeichen kauft, wiirde bestimmt
nicht streiken, wenn es wiilte, daf} ein
geringer Bruchteil der Einnahmen das
geistige Leben befruchtet, fiir das man
doch soviel tibrig hat in Reden auf dem
Festplatz und im Parlament! C. F. Z.

* Werk-Chronik 9/1948, S. *117 .

*«138 =

HKMunstnotizen

Richard Riemerschmid achtzigjihrig

Am 17. Juni hat der Deutsche Werk-
bund Miinchen in dem wvon Riemer-
schmid erbauten Schauspielhaus — den
«Kammerspielen» —in der Maximilian-
strafle eine eindrucksvolle Feier veran-
staltet. Das Bayerische Landesamt [iir
Denkmalsp flege hat diesen Baw jetzt un-
ter Denkmalschutz gestellt. Es st das in
Bayern das erstemal, dafs der Denkmal-
schutz fiir das Werk eines Lebenden aus-
gesprochen wurde, das erstemal auch,
daf} dieser Schutz einem Bavwerk aus der
Jugendstilperiode zugesprochen wurde.

In einer atomisierten Gesellschaft kon-
nen weder die Literatur noch die bil-
denden und die gewerblichen Kiinste
wurzeln und gedeihen. Dall Ménner
und Frauen erscheinen, die durch Lau-
terkeit der Gesinnung, durch Ehrlich-
keit des Strebens und schéopferische
Begabung zum Mittelpunkt eines sich
bildenden und
Kreises werden, auf dieser Vorausset-

erweiterungsfiahigen

zung beruht jede Erneuerung und je-
der Aufstieg des kulturellen Lebens.

Richard Rzemerschmid, der diesen Som-
mer in Minchen das 80. Lebensjahr
vollendet hat, war dazu berufen, solch
ein Mittelpunkt zu werden. Er ist der
Griunder des Deutschen Werkbundes,
den er jahrelang als Vorsitzender ge-
leitet und mit allen Impulsen seiner
frischen, mutigen, phantasiereichen
Personlichkeit erfiillt hat. Als Maler
hatte er angefangen; schon 1897 be-
gann er
Réaume fiir die «Vereinigten Werkstit-

vollstandig eingerichtete
ten fir Kunst im Handwerk» zu schaf-
fen: Mébel, Wohn- und Kiichengeriit,
Stoffe, Leuchter und Lampen, auch
Steinzeug, neu alles in Formgebung
und Ornament und doch gedacht als
Widerspruch zu allen kommerziellen
Neuheiten, den Nouveautés. «Soll ein
Leuchter Riemerschmids deswegen» —
so schrieb F. A. O. Kriiger im Vorwort
des Katalogs einer Ausstellung von
1901 — «weil er vor vier Jahren ent-
worfen worden ist, heute nicht mehr
schon sein, und deswegen, weil ihn
vielleicht schon 500 Personen besitzen,
nicht an noch weitere 500 verkauft
werden 7» Hier éuflerte sich die Beja-
hung des Industrieerzeugnisses, das
einst die englischen Reformer, William
Morris vor allem, durch erneuerte
Handwerkskunst verdringen zu koén-
nen meinten. In Hellerau bei Dresden,

wo Riemerschmid die erste deutsche
Gartenstadt erbaute, schuf er die Fa-
brikgebéiude der «Deutschen Werk-
stiatten AG.», aus denen die ersten Ma-
schinenmébel nach seinen Entwiirfen
hervorgingen.
Als Riemerschmid 1913 die Direktion
der Kunstgewerbeschule Miinchen
tiibernahm, erwies er sich als feinsinni-
ger und leidenschaftlich fithlender Pii-
dagoge, der zu sagen wullte, «dall im
Arbeitsvorgang, sei er auch noch so
einfacher Art, die helfenden Krifte
stecken, welche die rechten Formen
zutage bringen; daf3 die Vorstellungs-
kraft, die Fahigkeit, das Ganze und
Wesentliche zu sehen, gesteigert wer-
den miisse». Diese Fihigkeit ist dem
unerschopflich tédtigen Manne in ho-
hem MaBe verliehen, weit iiber den
Umkreis rein kunstlerischer Bereiche
hinaus. Als im Jahre 1907 in Miinchen
Richard Riemerschmid die geistigen
und kiinstlerischen Krifte dieser Stadt
zur Durchfithrung einer Ausstellung
aufrief, welche den Formwillen einer
neuen Zeit verkorpern sollte, da nannte
er die letzten vier Jahrzehnte, die er-
sten des neuen Reiches, erfolgreich fur
Deutschland auf vielen Gebieten, aber
nicht auf dem des guten Geschmacks.
So sei ein Zustand geworden, der auf
immer weiteren Kreisen bedriickend
laste und immer mehr Menschen spii-
ren lasse, daBl die Machtstellung des
Reiches, die riesigen technischen Er-
rungenschaften, der sich mehrende
Reichtum nicht das Ziel sein kénne:
der Weg miilten sie sein, und das Ziel
misse Kultur sein.
Die den Reichtum lenkten und die
Macht in Hénden hielten, sie begriffen
den Warner nicht oder wollten ihn
nicht héren. Wiirden sie es heute tun?
Gtiinther v. Pechmann

Tagung des Schweizerischen
Werkbundes

Am 23. und 24. Oktober findet in Basel
die diesjahrige Tagung des SWB statt.
An ihr soll im Anschlufl an die Diskus-
sion von Langenthal die Frage des
Nachwuchses erortert werden. Als
Hauptreferent wird Prof. Gregor Pauls-
son (Upsala) iiber das Thema «Die so-
ziale Aufgabe des kunstindustriellen
Unterrichts» sprechen. Dieser Vortrag,
nebst zwei Kurzreferaten, ist fir den
Samstagnachmittag vorgesehen. Der
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