Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art
Band: 35 (1948)

Rubrik: Aus den Museen

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 25.10.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Saetti, Scipione sind unter anderem
griindlicher kennen zu lernen; der
Schriftsteller Carlo Levi erscheint hier
als Maler, und mit besonderem Ver-
gniigen wird man die Werkgruppe des
Mailinders Cesare Breveglieri (1902 bis
1948) betrachten, der, ohne ein eigent-
licher peintre naif zu sein, in der Farbe
wie in der Erziéhlung die Intensitiat der
Primitiven erreichte.

Unter dem Faschismus traten an der
Biennale unfehlbar die Futuristen, an-
gefithrt durch Marinetti, mit einer lir-
migen Manifestation auf die Tribiine.
In wesentlich sympathischerer Weise
wird heute die Avantgarde durch die
iruppe der wirklich Jungen reprisen-
tiert, die seit Kriegsende den Anschluf3
an die europiische Kunst suchen. In
zehn Siilen breitet sich eine Malerei und
Plastik aus, dieinrobusterer Weise ahn-
liche Ziele ungegenstindlicher oder ab-
strahierender Gestaltung verfolgt wie
die junge Ecole de Paris. Einzelne Per-
sonlichkeiten wie Renato Birolli, Giu-
seppe Santomaso, Armando Pizzinato,
Renato Guttuso — abgesehen von dem
einer ilteren Generation angehérenden
Alberto Magnelli — beginnen sich be-
reits individuell abzuzeichnen.

Der italienische Pavillon enthilt auch
drei  Ausstellungen  auslidndischer
Kunst, die fiir Italien neu sind. Bei
zweien von ihnen hat die Schweiz ent-
scheidende Unterstiitzung geleistet.
Picasso erscheint durch jene durch-
wegs gewichtigen und programmbe-
tonten Bilder einer Ziircher Privat-
sammlung, die das Kunsthaus im
Herbst 1946 zeigte, Paul Klee durch
eine vorziigliche kleine, fast preziGs
adrett montierte Auswahl aus dem Be-
sitze der Berner Klee-Gesellschaft. Von
beiden geht — nicht auf das breite italie-
nische Publikum, aber auf die aufge-
schlossenen Geister — bereits eine tie-
fere Wirkung aus. Die von Eberhard
Hanfstaengl sicher sorgfiltig getrof-
fene Auswahl deutscher Malerei erlaubt
noch immer keine biindigen Schliisse.
Abstrakte Malerei und besonders Sur-
realismus haben stark eingewirkt; die
Expressionisten, vor allem Dix, haben
sich bis zur Unkenntlichkeit gewan-
delt; tuber das kiinstlerische Gewicht
der neuen Bestrebungen vermdégen
diese einzelnen Bilder noch nichts All-
gemeingiiltiges auszusagen.

Italien selbst hat ferner in einigen Ein-
zelpavillons ausléndische Kunst zu
Gaste geladen, Oskar Kokoschka in
einem starken Querschnitt durch sein
Schaffen und vor allem den franzési-
schen Impressionismus im ehemaligen
deutschen Pavillon. Einzelne Gruppen
dieser Impressionistenschau, vor allem

die Manets, sind von hervorragender
Qualitit, und selbst dort, wo offenbar
die unsichere Weltlage den Plinen der
Veranstalter entgegenwirkte, wie bel
Cézanne und van Gogh, entscheidet
der Gesamteindruck dieses herrlichen
Themas und das Gewicht berithmter
Einzelstiicke.

Fur die auslindischen Pavillons stellt
sich immer das Problem, wie zugleich
das Beste und etwas Unbekanntes ge-
boten werden konne. Belgien, das be-
strebt war, in seinen 32 Vertretern von
Ensor bis zur Generation der DreiB3ig-
jihrigen nur die Hervorragendsten,
und zwar mit ihren Hauptwerken, nach
Venedig zu schicken, gibt ein sehr im-
ponierendes Bild von seiner Malkultur.
Holland, das sich uberlegte, nach die-
sem Prinzip miilte sein Pavillon in
zwei Jahren wieder fast gleich ausse-
hen, und das deshalb 22 meist jiingere
und weniger bekannte Kiinstler schick-
te, riickt dagegen deutlich in einen tie-
feren Rang. Mehrere Staaten begnig-
ten sich darum mit der Delegierung
einer Zweier- bis Vierergruppe. Eng-
land vereinigt mit seiner erstaunlichen
Turner-Ausstellung die groBte Schau
von Plastiken und Zeichnungen Henry
Moores, die bis jetzt auf dem Konti-
nent zu sehen war. In dem schénen
Osterreichischen Pavillon demonstrie-
ren Wotrubas Plastiken — zusammen
mit einer dekorativ flachenfiillenden
Retrospektive fiir Egon Schiele — wirk-
sam ihre raumbeherrschenden Quali-
taten. Die Gefahren dieser Zweierver-
tretungen — falls die Wahl auf Knst-
ler fillt, bei denen schon das vierte und
funfte Werk, geschweige das zwanzig-
ste oder das funfzigste, nichts Neues
mehr auszusagen hat — verriat deutlich
der Polnische Pavillon. Wiirdig vertre-
ten die Schweiz — leider auf zu weillen
Wiinden, die alle farbige Atmosphire
téten — René Auberjonois und Albert,
Schnyder als Maler, Franz Fischer als
Plastiker und Fritz Pauli als Graphi-
ker. Die Wahl erweist sich namentlich
in bezug auf Auberjonois als aulleror-
dentlich glicklich; bereits ist zu spi-
ren, dalBl er — endlich — vom Ausland
entdeckt und zu den interessantesten
ausstellenden Malern gezihlt wird.
Frankreich versuchte die beiden Sy-
steme, das der Gruppen- und das der
Sonderausstellung zu vereinigen. Es
ist kein Wunder, da@3 die drei Séle von
Braque, Chagall und Rouault die stér-
keren Eindriicke hinterlassen als die
Einzelwerke der jiingeren Generation,
die, obschon die meistgenannten Na-
men der «KEcole de Paris» versammelt
wurden, nicht nur in den Tendenzen,
sondern — vor allem bei der Plastik —

Aus der Schenkung Héléne de Mandrot:
Jacques Lipchitz, Le chant des voyelles, in
der urspriinglichen Aujfstellung bei Le
Pradet

auch im Werte von fiihlbarer Unein-
heitlichkeit sind.

Einen hochst anregenden Abschluf3
bedeutet endlich der Pavillon mit der
Sammlung Peggy Guggenheim, in der,
im Sinne einer wissenschaftlich komp-
letten Anthologie, alle bedeutenden
Vorkémpfer der ungegenstindlichen
Malerei vom Kubismus bis zum Sur-
realismus enthalten sind. h. k.
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Die Schenkung Héléne de Mandrot
an das Kunsthaus Ziirich

Am 27. Mai fand in der Gartenhalle des
Zurcher Kunsthauses eine kurze Feier
zur Ubergabe der von Mme. H. de
Mandrot,
Kunstinstitut
Sammlung statt. Dieses groBzigige
Geschenk umfaf3t insgesamt 20 auser-

La Sarraz, dem Ziircher
vermachten Plastik-

lesene Skulpturen der Antike, aus
Afrika und der Siidsee und hauptsich-
lich von Kinstlern der Neuzeit wie
Rodin, Villon, Lipchitz, Rabi, wobei
die ungegenstindlichen Werke der drei
letzteren tberwiegen. Die Donatorin
bekundet mit dieser Geste ihre rege
Anteilnahme an den fortschrittlichen
kiinstlerischen Bestrebungen der Lim-
matstadt, in der sie seit Kriegsaus-
bruch zeitweise wohnte und mit der sie
durch manche freundschaftliche Bande
verbunden ist. Durch diese wertvolle
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Bereicherung des éffentlichen Kunst-
besitzes Zirichs wird insbesondere die
Liicke der ungegenstéindlichen Kunst,
d. h. der Plastik, wenigstens bis zu
einem gewissen Grade ausgefillt, wo-
fir die daran interessierten Kreise be-
sonders dankbar sind.

Die Sammlung H. de Mandrot stammt
aus dem kleinen, von Le Corbusier im
Jahre 1930/31 bei Le Pradet (Toulon)
errichteten Hause «L’Artaude», aus
dem die Besitzerin nicht nur einen
Treffpunkt von Kiinstlern aus aller
Welt, sondern auch ein personlich ge-
staltetes Heim der Plastik zu machen
verstand. Viele der nun in Zurich auf-
gestellten Werke wurden von den
Kiinstlern eigens fiir dieses Haus und
seinen Park geschaffen, und so ent-
stand aus Natur, Haus und Kunst-
werk ein (Ganzes von seltener kiinst-
lerischer Préigung und ein Beispiel des
Zusammenklanges der geistesverwand-
ten modernen Kunst und Architektur.
Bekanntlich verfolgte Mme. de Man-
drot auf ihrem Schlosse La Sarraz seit
mehr als zwanzig Jahren #hnliche
Ziele. Maler, Bildhauer, Architekten,
Literaten, Filmleute trafen sich dort
ungezwungen zu befruchtendem Ge-
dankenaustausch. La Sarraz ist u. a.
auch der Grindungsort der «Interna-
tionalen Kongresse fiir Neues Baueny
(CIAM), die seit 1928 mehrfach dort
tagten.

Fiir die Vollziehung der Schenkung der
Plastiksammlung bestellte die Donato-
rin ein kleines IXomitee mit den Herren
Dr, med. V. Schew, W. M. Moser, Ar-
chitekt BSA, und Kunstmaler Max
Hunziker. Die Aufstellung der einzel-
nen Werke in der Gartenhalle und im
Park besorgte H. Brdm, Arch. BSA, in
Verbindung mit dem Komitee. An der
kurzen Feier, an der Mme. de Mandrot
aus Gesundheitsriicksichten bedauer-
licherweise nicht teilnehmen konnte,
sprachen Dr. V. Scheu als Vertreter der
Donatorin und Dzr. Dr. W. Wartmann
im Namen des Kunsthauses, der gleich-
zeitig den herzlichen Dank fur die
wertvolle Schenkung abstattete. Aus
dem Referate Dr. Scheus seien folgende
Stellen, die sich speziell mit den einzel-
nen Werken an ihrem urspriinglichen
Standort in Stdfrankreich befassen,
wiedergeben:

«Aller Erdenschwere bar erhob sich im
hinteren Teil des Gartens die Plastik
von Lipchitz, genannt «Le chant des
voyelles», aus der lachenden Natur in
den siidlichen Himmel, einer Aolsharfe
gleich, deren Tone im All verklingen.
Der Prometheus, das Werk des viel-
versprechenden jungen Kiinstlers Rabi,
der seither verschollen ist, stand mit-

ten im Garten, umkrinzt von den her-
unterhiingendeﬁ Asten eines Olbau-
mes.

Vom Garten tritt man tiber die breite
Terrasse in die Wohnhaile des Hauses,
das einen Héhepunkt in Le Corbusiers
Schaffen bedeutet. Dominiert wurde
dieser Raum, der ubrigens mit von
Mme. de Mandrot entworfenen Mobeln
behaglich gestaltet ist, vom griechi-
schen Torso, der vor einer hellblau ge-
strichenen Wand aufgestellt war. Auf
den Regalen sinnvoll verteilt, standen
die «Sich kdammende Frau» von Lip-
chitz, ein frappierendes Werk der Ab-
straktion, dann der reizende Kopf «Sé-
verine» von Rodin u. a. m.

Auch die Negerplastik war vertreten,
von welcher Kunstgattung kein ge-
ringerer als Maillol sagte: ,L’art négre
renferme plus d’idées que l'art clas-
sique‘.

Mit unfehlbarer Sicherheit hat die
Génnerin die jungen Talente frithzeitig
erkannt. Sie erwarb beispielsweise den
ungemein ausdrucksvollen Pferdekopf
von Duchamp-Villon lange bevor die-
ser Kunstler anerkannt war. Und so
bleibt diese Sammlung die Tat einer
ihrer Zeit vorauseilenden kinstleri-
schen Personlichkeit, die vor allem fur
die im Entstehen begriffene junge
Kunst ein glithendes Interesse hatte
und weiter bewahrt.

Eine Anregung sei mir hier erlaubt:
Der Raum des Kunsthauses ist be-
schrinkt und wird auch nach seiner
VergroBerung in bestimmten Grenzen
bleiben. Vielleicht bietet die sich stets
erneuernde Umformung des Stadtbil-
des Gelegenheit, der einen oder ande-
ren Skulptur den ihr gebiihrenden
Platz im Freien zu gewithren. Die
kithne Konzeption von ,Le chant des
voyelles‘ zum Beispiel, diirfte eine Auf-
stellung an prominenter Stelle, zum
Beispiel am Quai, ganz besonders recht-
fertigen. Das Werk wiirde dadurch fir
viele zum starken kinstlerischen Er-
lebnis und zum AnlaB3, sich mit den
Grundproblemen heutiger Plastik an-
hand eines hervorragenden Beispieles

auseinanderzusetzen. » a.r.

Kongrel} der «Internationalen Archi~
tekten~-Union »
Lausanne, 28. Juni bis 1. Juli

Dem 1. Kongrel3 der neu gegriindeten
Architekten-Union war beztiglich Teil-

nehmerzahl und organisatorischer
Durchfiihrung ein voller Erfolg be-
schieden. Ungefihr 450 in- und aus-
lindische Fachleute, darunter auch
einige Architektinnen, aus etwa 20 ver-
schiedenen Liandern, einschlieBlich
Nord- und Sidamerika, Australien,
haben sich in Lausanne zusammenge-
funden, nachdem der Ausschuf3 bereits
einige Tage zuvor die Grundziige des
Verbandes bereinigt und festgelegt
hatte.
schon in London 1946 bestimmt, Sir

Patrick Abercrombie, und Generalse-

Zentralprasident bleibt, wie

kretir wurde Prerre Vago (Paris), der
bekanntlich dieses Amt withrend Jah-
ren bei der ehemaligen «Réunion des
Architectes» bereits inne hatte und da-
her besonders dazu geeignet ist. Stark
vertreten waren, abgesehen von der
Mehrzahl
zwar erst am letzten Tage auf), vor al-

Schweiz (die marschierte
lem Frankreich, Belgien, England, Ita-
lien. Auch Sowjetruland war durch
drei prominente Architekten und Stéid-
tebauer vertreten.

Das Organisationskomitee, mit Prof.
J. T'schumi als Prasident, verdient fur
die ausgezeichnete Vorbereitungsar-
beit, dank der nicht nur die Tagung als
solche, sondern auch die Exkursionen
reibungslos verliefen, alle Anerken-
nung. Auch der KongreB3-Sekretiir,
Architekt J. L. Butticaz soll lobend er-
wihnt werden. Eine ausgezeichnete
Idee war es, einen eigenen Kongref3-
Katalog herauszugeben, der gleichzei-
tig als reich illustrierter Fiihrer durch
Lausanne und die anschlieend be-
suchten Schweizerstiadte wie Genf,
Neuenburg, Freiburg, Bern, Zurich,
Basel, Luzern, Lugano u. a. m. ausge-
stattet war. Seine Redaktion besorgte
Architekt J. P. Vouga, Lausanne.

Die unter der Leitung von Prof. Dr. W.
Dunkel (Ziirich) durchgefiihrte Tagung
fand in den Réumen der Universitiit,
d. h. des Palais de Rumine, statt.
Gleichzeitig veranstaltete die Stadt
Lausanne in den anschliefenden Réu-
men eine stidtebauliche Ausstellung,
um den KongreBteilnehmern einen
Einblick in ihre aktuellen Baufragen
zu vermitteln, und die « Ecole d’Archi-
tecture» eine Ausstellung von Arbeiten
ihrer Studenten.

Die praktische Durchfithrung der drei
Arbeitstagungen war insofern gut vor-
bereitet, als die eingegangenen Be-
richte in vervielfiltigter Form stets
vor den Sitzungen allen KongreBteil-
nehmern ausgehindigt wurden. In die-
ser Hinsicht erwiesen sich die noch
kurz vor dem Kongrell gehegten Be-
furchtungen iiber ein zu geringes Dis-
kussionsmaterial durch die in letzter
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