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1918, mit Scheinwerferlicht und Baum-
stimpfen und Granatenkratern, und
The Battle of Britain, 1941, worin er
seine personlichste Note gefunden hat.
Die weillen Ornamente, die die Flug-
zeuge in der kalten Luft hinterlassen,
entfalten sich wie Visionen. Die Greuel
des Krieges sind zu Schonheitsein-
driicken geworden, die Explosionen in
der Luft zu Blumen zwischen Wolken
(wie in Apollinaires Gedichten die
Feuerwerke), abgeschossene Flugzeuge
zu geheimnisvollen Formkonstruktio-
nen. ;In den besten Bildern des Paul
Nash fuhlt man etwas Unausgespro-
chenes, Gehemmtes. Es ist, als wére er
zu frith gestorben, noch ehe er sich ganz
gefunden hatte, als hiitte er etwas mit
sich genommen, das ihm nicht beschie-
den war, auszudriicken. Das gibt sei-
nen Bildern eine melancholische Note
und das ist auch das Geheimnis ihrer
Wirkung. Nash ist wie Sir Lancelot
aus Konig Artus’ Tafelrunde, der den
Gral nur von Ferne erblicken durfte,
ohne ihn zu erringen. Aber ebenso wie
Sir Lancelot nicht erblindet ist, als er
ihn erblickte, so hat Paul Nash seine
Personlichkeit nicht verloren; er ist kein
franzésischer Maler mit einem blof eng-
lischen klingenden Namen. J. P. Hodin

Stockholim

Schweizerische Architekturausstellung
in Stockholm

Nachdem die schweizerische Architek-
turausstellung in London, Warschau
und Kopenhagen gezeigt worden war,
wurde sie am 20. Mai 1948 in der Lilje-
valeh-Kunsthalle in Stockholm durch
den Kronprinzen Gustav Adolf in An-
wesenheit des schweizerischen Gesand-
ten Minister H. Valloton eréfinet.
Arch. BSA Hermann Baur hielt zur Er-
o6ffnung einen Vortrag tiber die schwei-
zerische Architektur. Die Einrichtung
der Ausstellung besorgte der in Stock-
holm ansiBige Genfer Architekt Charles
E. Geisendorf. Sie dauert bis zum 17.
Juni. Ein ausfiithrlicher Bericht folgt.

Aus den Museen

Das Essener Folkwangmuseum auf
dem Lande

Zum Schlosse Hugenpoet ist es vom
Bahnhof Kettwig dreiviertel Stunden

FuBweg durchs Ruhrtal. Zunichst geht
es vorbei an stillen, sauberen Fabri-
ken: Tuchindustrie. Dann kommt die
wiederhergestellte Strallenbriicke — an
einem massigen Wehr wird noch ge-
flickt — und gleich treten die Hoéhen
néher, milechblau im Rauch des April-
morgens. Den Pfad begleitet ein schnel-
les Wasser, zur Seite ein gepflegter
Hain, der schon zum Park zu geho-
ren scheint; dann steigen Turme aus
den Wipfeln, scharfkantig, enden in
schweren, wie gekneteten Walm-
déachern. Der Bau ist aus diisterem,
in der Zeit schwarz gewordenem Bruch-
stein — ein Ambiente halb fur Walter
Scott, halb fiir Julien Green. Am Por-
tal des Renaissancehofes ein improvi-
siertes Schild, in Tinte: Folkwang-
museum.

Wieder stolpere ich iiber den ehedem
so vertrauten Namen: welch absurde
Nordtamelei fiir eine Sammlung, die
dann zur Hauptsache westliche Bilder
umfassen sollte! Aber der Name war
vordem gewesen — fixe Idee eines noch
nicht groBjihrigen Millionenerben -,
und dieser grundsympathische Aullen-
seiter hatte sich erst ein paar Jahre
spiiter in die damals zeitgendossische
Kunst vernarrt. Das war vor mehr als
45 Jahren gewesen, noch am Ausklang
des Jugendstils. Van de Velde und Pe-
ter Behrens hatten beraten; zu Renoir
hatten sich freundschaftliche Bezie-
hungen entwickelt, und spiterhin
hatte man Rohlfs entdeckt, aus Wei-
mar heribergeholt und sich von ihm
leiten lassen. Dann starb der merkwiir-
dige Sammler (Osthaus hieB er), Volks-
erzieher von bestem Willen, skepti-
scher Idealist, und die Bilder siedelten
von Hagen nach Essen tiber. Die Nazis
«siuberteny die Bestdnde, der unver-
gleichliche Franz Marc (die «Roten
Pferden)
Krieg kam; aber die Reste wurden ge-

ward verschleudert, der
rettet und sind nun, in wechselnder
Auswahl, hier zu sehen. Herzklopfen:
alte Freunde nach zehn oder zwolf
Jahren Spanne — das ist immer ein Ri-
siko. Zumal die van Goghs: jenes Gran
«zuviely an Popularitat, hatte es sie
nicht in die gefiihrdete Nihe des Bam-
berger Reiters und der Uta von Naum-
burg versetzt ?

Aber der Garten des «Hospitalsy, nun
bestand er alles: Das Pathos der tber-
schiarften Fluchtlinien, das manchmal
so pointiert und nahezu «anekdotischy
gediinkt hatte, nun stellte es sich dem
ersten Eindruck als geradezu fried-
volle Naturlichkeit dar. Das Sehen
hatte sich eben doch immens veriin-
dert in dieser Dekade des Nicht-Se-
hens. Wieviel ehedem Bestiirzendes er-

schien nun schlicht und wie selbst-
verstindlich; wieviel «Sensation» war
entfallen! Gewill, das Gejagte, Lei-
dende war nicht weniger spirbar;
aber war nicht alles «literarisch» Be-
driingende nun hinter das Bild ge-
wichen und sprach aus ganz anderen
Tiefen? Es blieb das erregend gute Do-
kument groBler Malerei, geklirt durch
Abstand.

Der Abstand, wie sehr kam er nun
auch der Seinelandschaft Claude Mo-
nets zugute: hatte fritherhin ein durch-
giingiges, ja, ornamental durchwirken-
des Violett stutzig gemacht und er-
schreckt, wohl, weil der Jugendstil
uns und dem Bilde noch zu nahe war
— nun éffnete sich dem Blick einzig
die unglaubliche Fiille, der wie mit
hundert Augen gleichzeitig fixierte
Reichtum der Durcharbeitung: das
Wunder eines « Geriistes», das allein in
der Dichtigkeit eines Nefzes beruhte,
und Bestand hatte, ohne den Griff zu
schriller,

sensationellen Wagnissen

klaffend dialektischer Komposition
notig zu haben. Lacherlich, sich zu er-
innern, wieviel theoretische Kampfe
diese Art Gegenstandsauflésung hatte
bestehen mitssen! Wo diese auflésende
Verwandlung uns nun den ganzen Zau-
ber einzig einer Poesie des Verwandelns
darzubieten scheint! Wiren wir hell-
sichtiger als die candern» von damals?
oder ist es einfach, dafl die Welt, élter
geworden, die Zeugnisse aus GroB-
visterzeiten (alle!) mit Gertihrtheit be-
trachtet? Nein, daBl die Auflosung,
durch die Kraft des Verwandelns, auch
eine Los-16sung, eine Transzendierung
werden kann und nicht unbedingt mit
einem wiitigen oder verbissenen Zer-
schlagen gleichzusetzen ist, das ist uns
unter dem Ansturm sinnloser Zersto-
rungen nun merkwiirdig evident ge-
worden. So sehen wir in dicsen Auflé-
sungen die geistige Kraft, deren pas-
sio wir noch vor zwanzig Jahren hinter
all der, wie uns schien, rein materiali-
stischen Theorie von Farbzersetzung,
Komplementérfarben,  Pointillismus
und dergleichen gar nicht vermuten
wollten. Mag auch sein, dall das Ma-
terielle selber sich uns neu vergeistigt
hat, seit die Physik, in der Erkenntnis
fragwiirdiger Spriinge, in der Ahnung
ewig neuer, bodenloser Abgriinde, sich
selber so jiah spiritualisierte. Das alles
also kiime Monet zugute; und der Ra-
tionalismus auch seiner technischen
Experimente, der uns nur diesseits-
verhaftet dinken wollte — damals, als
wir im Banne des Expressionismus
standen -, jetzt also erhielte er die
Vorzeichen eines legitimen Spieles?,
nun uns durch Valéry, Planck, Broglie
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die erkennende «poésie» der Wissen-
schaft beigebracht worden ist!

Zwei Raume weiter, in schwerem Rah-
men auf der noch «schwereren» alt-
viterischen Tafelung des Ahnensaales,
respektvoll isoliert von den anderen
Bildern (und das ist gut so, und die
Beleuchtung durch ein tiefwandiges
Nordfenster ist unglaublich schén),
hingt Renoirs «Lise», von 1867.

Da héatte man nun friher den Weg
etwa des roten Bandes besungen, wie
es aus beschattetem Nacken um den
koéniglichen Hals liuft und dann wie
eine Blutspur im Schnee des Gewandes
versickert; man hiitte das durchschei-
nende Blau der Fleischténe beschrie-
ben und den ergreifenden Reiz der
aufgeworfenen Lippen, Reiz einer halb-
geofineten Frucht; man hitte von dem
Sonnenschirm aus schwarz-grauer
Spitze flugs einen Bogen geschlagen
zu jenem anderen Schirm, in dessen
Halbdémmer Odette Swann sich barg,
wenn sie Sonntags — ein Wandelstern,
begleitet von ‘Trabanten - {iber die
Champs-Elysées schritt... Was nun
dieses Mal, nach den Jahren erzwun-
gener Abstinenz, so nachhaltig be-
wegte, war etwas andres: Das hier war
ein Portriit — hatte man je gesehen,
begriffen, wie unglaublich harmonisch
die geradezu antikisch «naive» Ein-
heit von Objekt und Mitteln hier noch
war? Die Menschenwiirde dieser Dar-
gestellten, dieser gewi3 nicht gerade
«makellosen» Frau, wie ungebrochen
sie mit den Mitteln, ¢n den Mitteln des
Bildes zu Sprache und Leben erbliithte ? !
Da ist gar nichts zu mystifizieren. Es
handelt sich um «simple AuBerlichkei-
ten» von ergreifender Evidenz. Da
spielt etwas so Simples wie das Format
mit - die Dargestellte quasi in natiir-
licher GréBe —, die frontale Anord-
nung, die nichts zu verbergen scheint,
und die dennoch von soviel seelenvol-
ler Reserve geadelt wird: dal oberhalb
der Wolke des lichten Kleides der Kopf
nur aus dem Halbdémmer der Baum-
schatten und des Sonnenschirmes
spricht, wortlos, mit ebendem halb-
gedffneten Munde; belichtet durch un-
endlich sanfte Reflexe: und weiterhin,
wie sich die ganze Statur zuriicklehnt,
ein biflchen resigniert, ohne viel Illu-
sionen, aber dennoch wartend . .. Wel-
ches «sotto voce» einer Bildsprache,
bei welcher der ganze Mensch so mit
Hilfe des Unausgesprochenen spricht,
nicht mit der ausfahrenden, sondern
mit der zuriickgenommenen Geste und
mit dem Pathos einzig der Halbtone.
Solcher Diskretion war dieses Europa
fihig, solcher Individuierung eines Ge-
schépfes, das doch wohl aus der Masse
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der Namenlosen stammen mochte, —
in jenem Frankreich, das doch die er-
sten Aufstinde der « Masse» schon ken-
nengelernt hatte.

Diese «Lise» nun, eingegangen zur Ah-
nengalerie, geborgen hier hinter den
Mauern eines Schlosses, das noch von
der rasenden Einebnung vergessen
wurde — wird sie nun Ahnin bleiben
auch der verdnderten Menschheit?
oder ist sie nurmehr «Bild» einer un-

wiederbringlichen Vergangenheit ?
Albert Schulze-Vellinghausen

Arp: 11 configurations

11 Originalschnitte wvon Hans
Arp aus den Jahren 1917-1945.
Herausgegeben von Max Bill. 26/27
cm. Mit monographischer Einlei-
tung von Gabrielle Buffet-Picabia
und einem erlduternden Text des
Herausgebers. 20 Exemplare mit
einem vom Kiinstler signierten
Relief Fr. 150.-. 40 Exemplare mit
einem vom Kiinstler signierten
Holzschnitt Fr. 75.-. 160 Exem-
plare numeriert Fr. 12.-. Allianz-
Verlag, Zirich, 1945

Eine Folge von 11 Holzschnitten, wel-
che in den Jahren 1917-1945 entstan-
den ist, zeigt die Kontinuitit und die
konsequente Entwicklung im Schaffen
von Hans Arp. Wir erleben in diesen
Bliittern Ruhe und Stille anonymer
Form, welche gleichzeitig persénlicher
Ausdruck der Kunst Arps wurde. Die
flieBenden Konturen und Flichen wek-
ken Erinnerungen an Erlebtes, um je-
doch gleich wieder zu entschwinden
und wieder in die Kontinuitédt anony-
mer Urform zu minden. Weite und
tiefe Strecken menschlicher Empfin-
dungen werden durchmessen. Es
scheint, als ob das Organische in sei-
nem Prozell des Werdens kiinstlerisch

sichtbar gemacht werde. Arp zeigt in
diesen Blattern, wie die groe Anony-
mitidt des Lebendigen zu einem be-
stimmten Ausdruck verdichtet wird,
der uns durch seine Abgekliirtheit im-

mer wieder beriithrt. R. L.

Hans Reinhardt:

Die kirchliche Baukunst in der Schweiz
Quartband 156 Seiten mit vielen
z. T. ganzseitigen Abbildungen.
Birkhduser & Co., Basel 1947,
Brosch. Fr.16.-

Es ist der dritte Band der zehn Mono-
graphien liber «Schweizer Kunst», die
von der Kommission fiir die Ausstel-
lung schweizerischer Kunst in Paris
1924 unter der Direktion von Paul
Ganz herausgegeben werden. Wie das
Vorwort von Prof. Ganz im allgemei-
nen iiber diese Biinde besagt, finden
«die charakteristischen Eigenschaften
unsrer Kunst und ihre Beziehungen
zur Kultur und den Lebensgewohnhei-
ten des Schweizervolkes» auch hier
wieder ihre Beriicksichtigung. Aber,
was gerade fiir die kirchliche Baukunst
der Schweiz in ihrer Entstehung und
Entwicklung so wichtig und ausschlag-
gebend ist, auch die Beziehungen zu
den umliegenden Kulturen und Val-
kern, zur Geschichte des ganzen Abend-
landes mit Einschluf3 des Orients von
der Antike bis zur Neuzeit werden von
Reinhardt eingehend hervorgehoben,
da ja «die Formen unsrer Kirchen nicht
in unserm Lande ausgebildet, sondern
blo3 den eigenen Anspriichen und
Bediirfnissen angepaf3t» wurden.

Einige wenige Stichproben aus der
Fille des Gebotenen: Der Weg fiithrt
von den frithen kleinen Basiliken in
Chur und Genf und dem neu ent-
deckten Apsidengrundrif in Basel tiber
die ersten Querschifflésungen von
Romainmotier, Genf, Riehen, Saint-
Imier und Beromunster zu den karo-
lingischen Dreiapsidenkirchen Grau-
biindens und zum St. Galler Kloster-
plan und weiter zu den romanischen
Bauten in Giornico, Basel, Ziirich,
Schaffhausen, Payerne usw., In der
Gotik macht sich dann der franzosi-
sche Einflul in der Kathedrale von
Lausanne bemerkbar. Ein besonderer
Typus ist die Bettelordenskirche, der
bis spiit eine weite Verbreitung findet.
Die Spiitgotik zeichnet sich durch bau-
liche Anlagen auch in den lindlichen
Bezirken aus. Der nicht sehr haufige
Hallentyp wird gestreift. Wenig hat im
allgemeinen die Renaissance in der
Schweiz zu sagen gehabt (S. Lorenzo
in Lugano, Fassade). Um so mehr dann
wieder der Barock. An die Namen von
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