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Juli 1948

WERK-CHRONIK

35. Jahrgang Heft 7

Wiederaufbau

Die holliindisch-internationale Bau-
zentrale « Bouwcentrumy in Rotterdam

Mitten in dem 1940 von den Deut-
schen zerstorten Stadtzentrum Rot-
terdams, dort wo sich heute eine weite
Wiese ausdehnt, wiichst gegenwirtig
symbolhaft fir den entschlossenen
hollindischen Wiederaufbauwillen ein
Zentrum fir Baufragen empor, das be-
ziglich Zielsetzung und Gréfe in der
Welt einzig dastehen wird. GroBziigig-
keit, Mut und Optimismus, Eigen-
schaften, die den Hollander von jeher
auszeichneten, kommen in dieser
Anlage zum Ausdruck, die fiir den
Wiederaufbau der Niederlande von
groBter Wichtigkeit und zu einem
vielversprechenden Traffpunkt der
gesamten holléndischen und interna-
tionalen Baufachwelt und aller am
Bauen interessierten Kreise werden
durfte.

Sinn und Zweck dieses Baus sind du-
Berst vielféaltige. Zunichst wird er eine
permanente Schau von allerhand Bau-
materialien, Konstruktionselementen
usw. aufnehmen, fiur die das Erdge-
schof3 und der 1. Stock zur Verfiigung
stehen. Zum Unterschied zu anderen
Bauzentralen (London, Ziurich u. a.)
werden die Aussteller nicht nur hol-
landische, sondern auch ausliandische
Firmen sein. Die frei im Raum schwe-
bende Estrade des 2. Obergeschosses
ist fur tempordre Baufachausstellungen
verschiedenster Arten bestimmt. Ins-
gesamt steht fur Ausstellungszwecke

Grundrif Erdgeschof: 1 Bibliothek, Lese-
saal. 2 Vortragssaal. 3 Permanente Aus-
stellung. 6/7 Biiros. § Restaurant
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Schnitt ca. 1:700

die betriichtliche Fliche von insgesamt
5000 m? zur Verfigung.

An das ringformige Ausstellungsge-
baude angegliedert sind im Erdge-
schol} verschiedene zusitzliche Ridume,
so neben dem Haupteingang die Ver-
waltungs- und Forschungsraume, Rau-
me flir Dokumentation, eine Biblio-
thek mit Lesesaal der hollindischen
und internationalen Fachliteratur und
Zeitschriften, ein Vortragssaal mit Ga-
lerie, sowie ein Restaurant, dessen ver-
glaste Kiiche als Musteranlage ausge-
fiithrt wird, die jederzeit besichtigt
werden kann.

Diese Réume dienen somit einer weit
uber den Rahmen einer Baumuster-
zentrale hinausgehenden technisch-
wissenschaftlichen Forschungs-, In-
formations- und Dokumentationsté-

Grundrif3 1. Stock: 1 Silzungszimmer. 2
Galerie des Vortragssaals. 3-10 Permanente
Ausstellung. 11 Musterkiiche

Im Bau

tigkeit. Es ist die Absicht der Initian-
ten und des Direktors, Ing. J. van Et-
tinger, dieses Institut in den Dienst
nicht nur der hollindischen, sondern
auch der europiischen Fachwelt zu
stellen, und dadurch die in verschie-
denen Lindern in den letzten Jahren
aufgetauchten idhnlichen Bestrebun-

Grundrif3 2. Stock: 1-8 Permanente Aus=
stellung. 9 Wechselausstellung




gen aufzufangen. Es ist infolgedessen
auch vorgesehen, Tagungen nicht nur
uiber rein technische, sondern auch
iiber architektonische, wirtschaftliche,
soziologische, fabrikatorische Fragen
zu veranstalten und auf diese Weise
die internationale Zusammenarbeit
der verschiedensten Sphiren zu for-
dern.

Dem Exekutivkomitee gehoren an:
Prof.ing. H.T. Zwiers, Priasident; Ing.
F. W. Bloom; Ing. J. H. van den Broek,
Architekt; 0. C. Huisman. Der lei-
tende Direktorund die treibende Kraft
ist Ing. J. van Ettinger. Der eigentliche
Triger dieser rein privaten Unterneh-
mung ist die Gesellschaft «Stichting
Bouwy, die drei Kategorien von Mit-
gliedern umfafBt: 1.- Aussteller, 2. Ein-
zelpersonen; 3. Firmen. Das Unterneh-
men soll sich durch die Einkiinfte aus
den verschiedenen Titigkeiten (Aus-
stellungen, Information, Dokumenta-
tion usw.) selbst erhalten und verfolgt
keine Gewinninteressen. Eine Reihe
niederldndischer Fachverbinde und
Gesellschaften leihen dem Institut
ihre moralische Unterstiitzung.

Der Bau selbst, entworfen von Archi-
tekt BNA J. W. C. Boks, ist gekenn-
zeichnet durch seine eigenwillige Zen-
tralform (16-Eck) und durch die weit-
rdumige innere Gliederung. In den
galerieahnlich tibereinander gelegten
Geschossen hat man sozusagen von je-
dem Punkt aus den Uberblick iiber
den Gesamtraum. Diese Galerien be-
steigt man miihelos tiber kurze Diffe-
renztreppen. Die Aullenwand des
Hauptbaukérpers ist fensterlos. Man
wollte zunichst tiberhaupt vollig auf
Tageslicht verzichten, entschlof3 sich
dann aber dazu, eine 4,00 m hohe und
32 m im Durchmesser messende Lan-
terne aufzusetzen, durch die reichli-
ches Tageslicht zum mindesten in die

Mittelpartien eindringt. Durch vélli-
ges SchlieBen der Umfassungsmauern
wurde eine ununterbrochene Ausstel-
lungsfliche gewonnen, was eine zu-
siitzliche kiinstliche Beleuchtung er-
fordert. Konstruktiv handelt es sich
um einen Eisenbeton-Skelettbau, der
sich durch leichte Dimensionierung
und sensible Formgebung der Kon-
struktionsteile auszeichnet.
In diesem Bau und seinem Sinne be-
grafit man jenen fortschrittlichen
holliindischen Gestaltungswillen, derin
den Jahren und Jahrzehnten vor dem
Kriege die moderne holliandische Ar-
chitektur auf jenes hohe Niveau ge-
bracht hat, das von der internationa-
len Fachwelt stets in so hohem MaBe
anerkannt wurde. Moge seine Ausstrah-
lung dem Wiederaufbau diese klare
Linie verleihen, um die man in den
letzten Jahren etwas besorgt war.
Der Eroffnung des «Bouwcentrum »
im kommenden Herbst blickt man mit
groBter Spannung entgegen und leiht
dieser mutigen Neugriindung gerne
heute schon die volle Unterstiitzung.
Alfred Roth

Rationalisierung

Standardisierung im englisechen Schul~
bhau

Das enorme Schulbauprogramm der
Nachkriegszeit zwingt die englischen
Behorden, zu rationellen Bauweisen zu
greifen. Ein erster systematisch durch -
gearbeiteter und praktisch realisier-
barer Vorschlag stammt von der Firma,
Bristol Aeroplane Company (Housing )
Limdted. Dieses bekannte Groflunter-

Englische Elemente und Einheiten fiir den Schulbau

* 806 +

nehmen hat ihn in enger Fiithlungnah-
me mit dem Erziehungsministerium
entwickelt. Mit der Produktion fer-
tiger Einheiten ist vor kurzem begon-
nen worden.

Es handelt sich um die fabrikmiiBige
Herstellung bestimmter Konstruk-
tionseinheiten, die eine moglichst viel-
filtige Verwirklichung des vorwiegend
eingeschossigen Schulbaus gestattet.
Nicht die einzelnen Réume oder ganze
Bauten sind typisiert und genormt,
sondern lediglich die fiir den Bau er-
forderlichen Elemente. Der Grundbau-
stoff ist Aluminium, wodurch nur ganz
geringe Mengen rationierter Materia-
lien notwendig sind (Holz, Stahl, Ze-
ment usw.). Bekanntlich hat die selbe
Firma wihrend der letzten Jahre und
im Auftrag der Regierung temporire
Aluminiumhéuser auf dem laufenden
Band in groBler Zahl hergestellt. Sie
verfugt also auf diesem Gebiete bereits
tiber reiche Erfahrungen.

Zu den einzelnen Konstruktionsele-
menten: Die Dachelemente mit leich-
ten Aluminiumbindern haben eine kon-
stante Breite von 102 ¢cm (4”) und wer-
den in vier verschiedenen Lingen von
4,90 m (167 3”) bis 12,10 m (40" 3")
hergestellt. Die Deckenuntersicht be-
steht aus schallabsorbierenden Pref3-
platten, die Isolation aus Glasseide.
Die Wandelemente von derselben Ein-
heitsbreite von 102 cm werden eben-
falls in vier verschiedenen Hdhen ge-
liefert und zwar von 180 em (fiir Gar-
deroben- und Abstellraume) bis 305 ecm
(fir Klassenzimmer). Die Aullenhaut
besteht aus Aluminium mit eingepref3-
ten Versteifungsrippen, anodisiert und
normalerweise mit Olfarbe gespritzt.
Nicht fabrikméafig hergestellt wird der
Boden, der an Ort und Stelle als Be-
tonplatte mit Uberbeton und Lino-
leum- oder Asphaltbelag ausgefiihrt
wird.

Grofle Aufmerksamkeit wurde auch in
diesem industriellen System der Tages-
beleuchtung geschenkt, die auf dem
Prinzip der zweiseitigen Belichtung
(und Beluftung) beruht.

Die Vorteile dieser Leichtbauweise
sind:

a) Geringe Verwendung rationierter
Baustoffe;

b) leichte Bauweise, daher geringe
Transport- und Fundationskosten;

¢) Freiheit fiir Architekt und Schul-
behorde in der Planung;

d) rasche und trockene Montage und
Fertigstellung.

Das System wurde in Zusammenarbeit
mit der Industrie von den Architekten
Richard Sheppard F.R.I.B.A. und G.
Robson A.R.I.B.A. ausgearbeitet. a.r.



Nr. 122 K/150 Neo 3/g”, Y2” und 3/3”
Nr. 122 K/150 Neo Pax 3/g”, /2" und 3/a”

(gerduschlose Ausfiihrung)

Entwurf: Gauchat SWB

Die hat bei der Schaffung dieses Auslaufhahnens
speziell an seine Verwendung in kleinen Wohnhausern gedacht. Die vier Zeich-
nungen orientieren Uber die AusmaBe der LagergroBen dieses Modells.
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EK- SCHWAMMSCHUTZ

Zerstort alle im Holz vorhandenen Faulniserreger
und tierischen Schadlinge.

Vom ,,Hausschwamm* befallenes Holzwerk muf so-
fort vom Fachmann behandelt und intensiv mit EK-
Schwammschutz bespriiht werden.
Konstruktionsholz, das der Witterung und Feuchtig-
keit ausgesetzt ist, sollte vor dem Einbau im Kessel-
verfahren unter Vakuum und Druck mit EK-Schwamm-
schutz impréagniert (vollgetrénkt) werden.
EK-behandeltes Holz ist hell, geruchlos und kann
gestrichen, lackiert oder gebeizt werden.

Verlangen Sie unverbindliche Auskunft und Offerte
durch die groBte Impréagnieranstalt der Schweiz und
alleinige Herstellerin des bewéahrten-EK-Schwamm-
schutzes.

HOLZKONSERVIERUNG A:G.

ZOFINGEN

Tel. (062) 8.10.46 | 8.10.71

ein Wunderding, das lhnen alle Waschtagssorgen ab-
nimmt — eine sinnreiche Einrichtung in einem gefal-
ligen Schrankchen. Sie fiillen die schmutzige Wasche
ein, drehen den elektrischen Schalter und alles librige
erledigt BENDIX ohne Aufsicht. Die weisse Wéasche
kénnen Sie dann schneeweiss, die bunten Sachen in
frischen, klaren Farben herausnehmen, bereit zum Auf-
héngen. Einweichen, Waschen, dreimal Spilen, Aus-
schwingen, Wasser ausgiessen und selbsttatiges Ab-
stellen - alles das besorgt dieser wirkliche Wasch-
automat, wahrend Sie den Hausgeschaften nachgehen,
die Kinder beaufsichtigen oder Einkdufe machen.

Mit BENDIX ein Waschtag
ohne kérperliche Anstrengung,
ohne Beriithrung mit Wasser,
ohne Dampf, ohne Rauch,
ohne nasse Béden.

BENDIX, der einzige Waschautomat der Welt, der sich
seit 11 Jahren in iber einer Million Haushaltungen be-
wahrt,

Schreiben Sie um Gratisvorfiilhrung an die Generalver-
tretung flr die Schweiz:

APPLICATIONS ELECTRIQUES S.A.
Genéve, Boulevard Helvétique 17, Tel. (022) 51385

Filiale in Ziirich, Manessestr. 4, Tel. (051) 2357 28

Regional-Vertretungen in der ganzen Schweiz




Englische vorfabrizierle Serienhduser «Riley Mark VI»

Das «Riley Mark VI» Haus
(Firma Cawood Wharton & Co.
Ltd., Leeds, England)

2geschossige Doppelhiiuser, bestehend
aus Wohnkiiche und 3 Schlafriumen,
mit zirka 83 m? Bodenfliche. Der hier
illustrierte Typ ist eine Entwicklung
des «Riley Mark IV»-Stahlskelett-
Hauses der gleichen Firma, das auf
einem der vom verantwortlichen
Gesundheitsministerium empfohlenen
Typengrundrisse basiert. Vom Mark-
IV-Haus sind gegenwiirtig 236 Ein-
heiten im Bau.

Die neue MARK-VI-Type wurde an-
gesichts des gegenwirtigen akuten
Stahlmangels entwickelt und verwen-
det statt des Stahlskeletts tragende
Wandelemente aus kleinen Holzquer-
schnitten. Der neue Kastenquerschnitt
der Decken- und Dachbalken gewiihrt
Leichtigkeit und Sparsamkeit der Kon-
struktion. Leitende Prinzipien des Ent-
wurfs waren: weitestgehende indu-
strielle Herstellung und Herabsetzung
der Arbeit auf der Baustelle. Méglich-
ste Herabsetzung des Gewichts, um
Herstellungs- und Transportkosten
niedrig zu halten. Die Gestehungsko-
sten sollen im Rahmen der traditionel-
len Bauweise bleiben.

Konstruktion:

1. Fundamente 10 em-Betonplatten,
an der Peripherie und unter der-
Trennwand verstdrkt. Sanitire Zu-
und Ableitungen fertig verlegt. Un-
ter den Winden Isolation aus Teer-

pappe.

2. AuBenwand: 2geschossige Wandele-
mente aus Holz mit durchgehenden
Vertikalen, fabrikmiafBig hergestellt.
AuBenhaut: Aluminiumblech bis O. K.
ErdgeschoBfenster, darunter Streck-
metall, das auf der Baustelle verputzt
wird (Alternative Zementplatten oder
Holz). Isolation: 2,5 c¢m Glaswolle-
Matten, innen 1 ecm Gipsplatten. Die
Metallfenster werden in der Fabrik
versetzt und auf der Baustelle ver-
glast. Tiiren aus Holz, Wo permanente
Ventilation der Riéume notig ist, wird
die Aluminiumverkleidung tiber den
Fenstern aufgebogen.

3. Trennwand zwischen den Hiusern:
zwecks Schallisolation Doppelwand
aus 7,5 cm Schlackenbetonplatten.
Mittelwand aus 7,5 cm Gipsplatten.
Zwischenwiinde aus Holzfertigelemen-

ten, mit Gipsplatten verkleidet.

4. Boden: Erdgeschof3: Fugenloser Bo-
den auf Fundamentplatte. Erdge-
schofldecke: 2 em-Riemenboden auf
die Kastenbalken genagelt, Untersicht
1 em-Gipsplatte. Dach: Welleternit auf
Holzkonstruktion (Kastenquerschnit-
te). Uber den Deckenbalken Isolation
aus Faserplatten, Untersicht Gips-
platten. Das Dach wird in leicht zu
handhabenden Abschnitten vorfabri-
ziert.

5. Innenausbau: Eingebaute Holz-
Kiche und Wische-
schrank im Obergescho8. Heizung:
Ofen oder Cheminée. Bad, Warmwas-
serboiler, sanitéire Installationen fertig

schrinke in

eingebaut. Elektrische Installationen
auf der Baustelle montiert. Oberfli-

chenbehandlung: Innen: Winde und
Decken aus gebleichtem Hartputz
(WC., Kiiche, usw. gestrichen). Holz-
teile lackiert. Aulen: farbig getdnter
Feinputz, Aluminiumflichen oxidiert
und zwei Farbschichten (Spritzver-

fahren).

Montage:

1. Verlegen der Fundamentplatte mit
sanitédren Leitungen usw.

2. Zusammensetzen der Dachelemente
auf der Fundamentplatte, fertig mit
Deckenbalken und Dachhaut.

3. Das Dach wird gehoben, etwas iiber
seine endgiiltige Lage.

4. Giebelwiinde werden aufgestellt und
versteift.

5. Das Dach wird auf die Giebelwand
gesenkt.

6. Konstruktion der Winde und Zwi-
schenwiinde und des Kamins beginnt.
Verlegen der Deckenbalken. Verglasen
der Fenster.

7. Alle ubrigen Bauarbeiten kénnen
bei vollkommenem Wetterschutz aus-
gefiithrt werden.

Arbeitszeit auf der Baustelle fiir die
Errichtung des MARK-IV-Hauses:
1207 Arbeitsstunden fiir den Bau, 481
Stunden fir Fundationen und Umge-
bungsarbeiten (Durchschnittszahlen
fur Erstellung unter verschiedenen
Wetterbedingungen). Fir das MARK-
VI-Haus werden gleiche oder kiirzere
Montagezeiten erwartet. v. 8.

* 87 %
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1-2 Vorfabriziertes Dachgebilk in Eisen-
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Rationalisierung des ungarischen
Bauernhauses

Ungarn sollte in den néchsten Jahren
etwa 300 000 Bauernhéuser neu er-
stellen, und das ungarische Wieder-
aufbauministerium hat die Vorberei-
tungen fir dieses Programm bereits in
Angriff genommen. Innerhalb des Drei-
jahresplans sollen 30 000 solcher Hiu-
ser gebaut werden. Diese grofle Auf-
gabe kann nur durch Baurationalisie-
rung bewiltigt werden.

Es ist bekannt, daB} das ungarische
Bauernhaus nicht blo Wohnung ist,
sondern in der stillen Winterzeit auch
als Arbeitsplatz fiir Heimarbeit und
der Dachraum im allgemeinen als La-
ger fur Getreide und Futter dient.
Die im Westen bei den Einfamilien-
hiusern mehr oder weniger bewahrten
Methoden der Prifabrikation kénnen
bei diesen Bauten selbstverstédndlich
nicht verwendet werden. Die konser-
vative Haltung des Bauers und sein
individueller Geschmack widersetzen
sich der Massenproduktion gleich-
formiger Hauser. Die Verkehrsmittel-
und Baumaterial-Okonomie und die
damit zusammenhiéingenden planwirt-
schaftlichen Gesichtspunkte verlangen
andererseits, dal den GGemeinden die-
jenigen Konstruktionsteile zur Verfi-
gung gestellt werden sollen, die am
Bauort oder in dessen Nihe nicht
zu beschaffen sind und deren Ein-
bau an Ort und Stelle ohne kompli-
zierte Facharbeit vollzogen werden
kann.

In Ungarn sind die Mauermaterialien
inverschiedensten Formen, vom Lehm-
ziegel tiber Backstein und Beton bis
zum Bruchstein, in allen Teilen des
Landes an Ort und Stelle zu finden.
Infolge dessen ist die Standardisierung
dieser Elemente eine sekundiire Frage.
Dennoch studieren bestimmte Fach-
leute eifrig neue rationelle Methoden
des Mauerns.

Die verbleibende Aufgabe der Ratio-
nalisierung des Bauernhauses betrifft
somit die Préfabrikation der Dach-,
Decken- und Schreinerkonstruktionen.
Diese Konstruktionen werden in der
ganzen Welt, insbesondere bei Ein-
familienhiusern, am einfachsten aus
Holz hergestellt. Da aber Ungarn iiber
so wenig Holz verfiigt, daB nicht
einmal die Bergwerke mit geniigend
inlandischem Holz versorgt werden
bleibt fir
eine ganz geringe Quantitit. Import

konnen, das Bauen nur
kommt wegen Valutaschwierigkeiten
nicht in Frage. Kompensationskéufe
sollen wegen Reexportmoglichkeiten

eher fir die Mobelfabrikation ver-

6 Haustyp mit 2 Zimmern und Wohnktiche

7 Haustyp mit 3 Zimmern und Kitiche

wendet werden. Baurationalisierung
ist also in Ungarn zunéchst eine Holz-
frage.

Daher ist leicht zu verstehen, daf3 sich
beim Bauernhaus die Rationalisierung
auf Vorfabrizierung gewisser Konstruk-
tionen beschrinkt. Dadurch treten
gleichzeitig die Entwurfsprobleme in
den Vordergrund. Man muf8 zu Losun-
gen kommen, die beziiglich Abmessun-
gen und Konstruktionen bei mog-
lichst vielen Haustypen verwendbar
sind.

Nach Konsultierung prominenter Ar-
chitekten und Techniker ist das Wie-
deraufbauministerium zum Schluf} ge-
kommen, daB die verschiedenen Grund-
riBtypen mit einer einzigen Hausbreite
auszufihren sind. Daher ist die gleiche
Dachkonstruktion bei allen Typen
verwendbar, unabhingig von der
#uberen Form und Lénge des Gebiu-
des.

Diese Einschrinkung beeinflullt die
Planung nicht sehr wesentlich. Das
Ministerium hat nach dem gleichen
Prinzip 24 verschiedene Typen ent-
werfen lassen und diese in einer Bro-
schiire publiziert («Pline fur ungari-
sche Bauernhiuser, Standard-Typen»,
herausgegeben vom Ungarischen Mi-
nisterium fir Baufragen und offent-
liche Arbeiten).

Zweierlei Dachkonstruktionen werden
verwendet. Die eine (Abb. 1, 2) besteht
aus vorgespanntem Eisenbetonbalken
mit Holzbalken kombiniert. Die andere
ist aus normalen Eisenbetonbalken
zusammengestellt und hat eine be-
sonders interessante Bindung mit Ei-
sen (Abb. 3, 4). Ein Eisenbetonelement
wiegt nicht mehr als 100 kg. Zu den
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Als Symbol der Industrialisierung unseres Zeitalters erscheint uns der Hochofen-liefert er doch das
wichtigste Rohmaterial ohne das unsere Industrie nicht bestehen kénnte. © Aber wiare unser technisches
Zeitalter iiberhaupt denkbar ohne den Bleistift, dieses unentbehrliche Werkzeug, das den fliichtigen
Gedanken festhalt und zum Plan werden 14Bt, aus dem unsere technischen Wunderwerke erwachsen?

Der Techniker aber schdtzt besonders den edlen KOH-I-NOOR-Stift!

KOH-I-NOOR L.&C.HARDTMUTH
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beiden Konstruktionen gibt es eine
originelle Deckenkonstruktion —aus
Schilf. Es ist eine Schilfplatte mit
dimnen Holz- oder Eisenbetonrippen.
Diese gerippte Platte hat ein Eigenge-
wicht von 11 kg/m?2 Bei 6 cm Uber-
beton weist sie eine Nutzlast von
250 kg/m? auf. (Abb. 5)

Fiir die Schreinerarbeiten sind gegen-
wiirtig interessante Versuche mit neuen
Materialien im Gange. Besonders be-
merkenswert ist eine Tischlerplatte
aus Maisstangen. Das ist eine Kon-
struktion mit sehr wenig Holz, die fur
Tiiren in Serienfabrikation vorgesehen
ist. Ferner ist in Vorbereitung die Her-
stellung von Fenster- und Tirgerich-
ten aus Eisenbeton. Nur die Fenster-
fliigel sind in Holz vorgesehen.

Das -ungarische Wiederaufbaumini-
sterium ist im Begriffe, ein wissen-
schaftliches Institut far Bauforschung
(Bauwissenschaftliche Zentrale) zu
schaffen, wo die allgemeinen Probleme
des modernen Bauens, wie Prifabrika-
tion, Rationalisierung, Materialkunde,
etc. auf breiter Basis von besten Fach-
leuten studiert und ausgewertet wer-

den sollen. Zoltan Egyed

Architekt und Bauindustrie
Zuschrift eines Bauindustriellen

Unter Industrialisierung des Baues
versteht man im allgemeinen zweier-
lei: einerseits die Rationalisierung der
Arbeit in den Werkstétten und ande-
rerseits die der Arbeit auf dem Bau-
platze.

Das Bestreben, den Materialverlust,
namentlich bei der Holzverarbeitung,
herabzusetzen und die Werkstattein-
richtungen besser auszuniitzen, fihrt
zur Standardisierung gewisser Bauele-
mente und Ausstattungsteile, die nor-
malerweise in den Werkstitten des
Bauhandwerkers hergestellt werden.
Hier findet also eine Umbildung der
handwerklichen Erzeugung auf Grund
industrieller
statt.

In anderer Weise und revolutionie-

Produktionsprinzipien

render wirkt sich die Rationalisierung
in der Bauausfithrung aus. Thr Zweck
liegt darin, einen Teil der Arbeiten und
technischen Prozesse, die bisher auf
der Baustelle vonstatten gingen, in
die Fabrik zu verlegen, wodurch sie,
unabhingig von der Witterung und
von der Unzulénglichkeit des impro-
visierten Arbeitsplatzes, rationell vnd
materialgerecht durchgefiithrt werden
koénnen.

Einen ersten Schritt in dieser Richtung
bedeutet die VergroBerung der Bau-

elemente. Das oberste Ziel ist jedoch
der Montagebau, bei dem auf der Bau-
stelle nur fertig vorfabrizierte Ele-
mente zusammengesetzt und héch-
stens noch die Fundierungen am Platze
ausgefithrt werden. In der Praxis tre-
ten je nach der Aufgabe alle Zwischen-
stufen der Industrialisicrung von der
ersten bis zur letzten Phase auf.
Diese Umwandlung der Bautechnik
wurde hervorgerufen durch die ver-
anderten  Lebensverhaltnisse und
durch das Bedirfnis, die technischen
srundlagen des Bauens zu vereinheit-
lichen, um den Bauprozef3 abzukiirzen
und zu verbilligen. Als von auf3en hin-
zutretende quantitative Komponente
setzte eine ungeheure Steigerung des
Bediirfnisses infolge der Kriegszersto-
rungen ein.
Die praktische Anwendung des indu-
striellen Bauens ist mindestens in den
Gebietenmit relativer freier Wirtschaft
von der Initiative der Unternehmun-
gen abhiéngig. Da die Situation, in der
sich soleche Unternehmungen befinden,
oft zu wenig berticksichtigt wird, hat
sich bei einer Anzahl von Architekten
ein MiBverstindnis festgesetzt. Die
Verhaltnisse zwingen die Produzenten,
die ersten mit ihren Elementen her-
stellbaren Bautypen ganz auf eigenes
Risiko aufzustellen, und zwar nach
Prinzipien, die mit der jeweiligen Ent-
wicklungsstufe der Baustoffe zusam-
menhéngen. Dadurch wird da und
dort der Eindruck erweckt, als ob sich
diese Unternehmungen in ein fremdes
Arbeitsfeld, das des Architekten, ein-
dréingen.
Dabei liegt es weder in der Absicht
dieser Unternehmungen, die freie Ar-
chitektenschaft zu konkurrenzieren
oder zu umgehen, noch soll dies un-
absichtlich eintreten. Die bisherige
Entwicklung unseres eigenen Bauver-
fahrens stand in jeder Phase in Kon-
takt mit Architekten- und Ingenieur-
biiros. Da dem Architekten nicht zu-
gemutet werden kann, dal er auf sein
berufliches und finanzielles Risiko hin
mit ihm noch unbekannten Konstruk-
tionen arbeitet, sind die Unterneh-
mungen vielfach auf die eigene Initia-
tive angewiesen, bis sie die ndétigen
praktischen Erfahrungen gesammelt
haben. Ein solches Vorgehen ist aber
bei jeder sorgfilltigen Betriebsdurch-
bildung noétig. Die Fabrikation muf3,
soweit tiberhaupt méglich, den Anfor-
derungen der Bauausfithrung ange-
paBBt werden, damit sie brauchbare
hochwertige Produkte herstellt. Von
dem projektierenden Architektenkann
ferner nicht erwartet werden, dafl er
sich mit Details der Fabrikation ab-

gibt. Der einzige gangbare und rasch
zum Ziele fihrende Weg ist darum der,
daBl man es dem Personal des Fabri-
kationsbetriebes tiberlaft, eigene Er-
fahrungen zu sammeln und den Kon-
takt mit der Baustelle solange als no-
tig aufrechtzuerhalten. Sobald die so
gewonnenen Erfahrungen auswertbar
sind, stehen sie dem Architekten zur
Verfugung. Sie sind dazu bestimmt,
seine  Gestaltungsmoglichkeiten in
raumlicher und formaler Hinsicht zu
erweitern, Es ist der Wunsch eines je-
den Bauindustriellen, die Zusammen-
arbeit mit dem Architekten so eng als
maoglich zu gestalten.
Im tibrigen gilt fiir unsere eigene Un-
ternehmung, daBl die GroBzahl der
von uns ausgefiihrten Bauten nur we-
gen der kurzen Baufrist, die uns ein-
zuhalten méglich ist, ausgefithrt wer-
den. Hitte die durch fabrikmiBige
Herstellung der Elemente verkiirzte
Bauzeit nicht bestanden, wiiren sie
gar nicht realisiert worden.
A.Schnell, Durisol AG., Dietikon

Verbdnde

Abschiedshrief an Egidius Streifi

Lieber Streiff,

Von der Redaktion des «Werk» gebe-
ten, zu Deinem Rucktritt als Ge-
schiiftsfithrer des Schweiz. Werkbunds
das Nétige zu sagen, habe ich in erster
Linie gar nicht das Bediirfnis zu dan-
ken, sondern zu schimpfen. Zu schimp-
fen dariiber, dafl Dein Entschlufl un-
erschiitterlich ist, mit Deinem Fiinf-
zigsten von unserm Schifflein abzu-
springen.

Ich will nicht aufschneiden und be-
haupten, mit dem Finfzigsten fange
es doch eigentlich erst an. Die ganz
groflen Aufschneider behaupten das
sogar von ihrem Sechzigsten. Als ich
vor zwei Jahren in Deinem Falle war,
hatte ich ein ganz anderes Gefiihl. Das
Gefithl ndmlich, daB3 das, was man bis-
her getan hat, nun bereits der gréBere
Teil von dem sein miisse, was man
iiberhaupt zu tun habe. Und von un-
serer Generation glaube ich (vielleicht
ist es Illusion, vielleicht AnmaBung),
daB ihr eine besondere Aufgabe gewor-
den sei: mindestens so lange bei der
Stange zu bleiben, bis fur all das, was
die zwanziger Jahre an Impulsen und
an Erkenntnissen uns geschenkt ha-
ben, eine tragfiihige Briicke gewachsen
sei Uber die Zeit der Krise und des
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Krieges 1930 bis 1945 hinweg zu den
jingeren Generationen, die von den
zwanziger Jahren bald nur noch vom
Horensagen wissen.

Fur diese Aufgabe wirst Du uns sehr
fehlen, denn es sind deren so schon zu
wenige, die zwischen 1930 und 1945
nicht weiche Knochen gekriegt haben
wie Stithle im Heimatstil.

Immerhin, Dein Abgang aus freien
Stiicken und bei noch vollen Kriften
hat wenigstens Stil. «Stil Streiff.» Wie
Deine ganze Titigkeit Stil hatte. Stil
Streiff! Du findest, Du wollest vom
Leben noch was haben. Die Arbeit als
Werkbundkuli sei der Giiter hochstes
nicht.

Nun warst Du aber tiberhaupt nie der
Kuli des Werkbunds oder gar des Zen-
tralvorstands. Es gab welche, die ge-
rade das Dir tibel genommen haben.
Offen gestanden: mich hatte mehr ge-
wundert, dafl Du die Geschéftsleitung
des Werkbunds im Jahre 1931 tuber-
haupt tibernommen und wihrend sieb-
zehn Jahren behalten hast, als dafl Du
dieses Amt nun niederlegst. Aber be-
kanntlich sind das die besten Schul-
meister, die am wenigsten heilig da-
von durchdrungen sind, es zu sein. Du
warst ein vorzuglicher Zentralsekre-
tir, weil man diese Wirde Dir nicht
von weitem schon ansah. Du warst
beneidenswert ehrgeizlos auf diesem
Posten. Du konntest auch andere ar-
beiten — und ernten lassen.

Du bist Glarner. Das sagt im Grunde
alles. Und eigentlich hast Du Dich um
zwei Jahrhunderte vergriffen: eigent-
lich gehérst Du ins 18. Jahrhundert.
Genauer: ins Louis-Seize. Als Glarner
Landedelmann ein schénes Haus zu
bewohnen mit schénen Bildern und
Biichern und Dir den Luxus zu leisten,
den modernen Ideen der Aufklirung
anzuhéngen. Und dann steigst Du fiir
ein paar Jahre ins Unterland hinab
und leistest Dir den noch gréBeren Lu-
xus, fiir die Verwirklichung dieser
Ideen - in ein Biro zu sitzen, Proto-
kolle zu schreiben und Vorgesetzte
tiber Dir zu haben! Aber um Dich vom
Biiro nicht beherrschen zu lassen, be-
herrschtest Du lieber das Biro. Und
Deine de-jure-Vorgesetzten nahmst
Du als de-facto-Mitarbeiter. Denn als
was man einen Menschen nimmt, zu
dem wird er auch. Eines schonen Tages
aber legst Du die Feder hin und sagst:

jetzt ist genug Heu drunten, und ziehst,

Dich in Deine Gemiicher zuriick.

Stil Streiff! Nie hab ich Dich springen
und schwitzen gesehen. Denn das ge-
hort nicht ins Dix-huitiéme. Nie hast
Du das Bedirfnis gehabt, den Viel-
beschiftigten zu mimen. Das war viel-
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leicht das einzige Unkluge an Deinem
sonst so klugen Gebahren. Hinter einer
éichzenden Fassade von Uberlastet-
heit héttest Du fréhlich faul sein kon-
nen. Du warst umgekehrt hinter einer
fiir viele enervierenden Fassade von
Faulheit, oder sagen wir freundlicher:
von Gemutsruhe, in Tat und Wahrheit
sehr fleiBig. Dir saf} in Fleisch und Blut
die uralte «Weisheit der Faulheit»:
das groBe Naturgesetz der Okonomie
der Krifte, mit kleinstem Aufwand die
groBte Leistung zuwege zu bringen.
Ins Asthetische tibertragen das Grund-
gesetz des Werkbunds! So war der
Werkbundgedanke Dir férmlich ein-
geboren.

Stil Streiff: Alles Uberfliissige und al-
les Wichtigtuerische war Dir von gan-
zem Herzen zuwider, an Menschen wie
an Mobeln. Daher « Gschiss» Dein hiu-
figstes Wort des MiBfallens. Du lieb-
test das Lautlos-Selbstverstindliche.
So sehr war jeglicher Propagandalirm
Dir peinlich, dal Du - in den Augen
vieler doch der besoldete Propaganda-
chef des Werkbunds - hierin lieber zu
wenig tatest als zu viel. Du liebtest
den Frieden mehr als den Krieg. Du
liebtest den Frieden, selbst wo ein klei-
ner Krieg vielleicht reinigend gewesen
wire. Denn wer kann wissen, wann
der reinigende in den ruinésen Krieg
iitbergeht. Und Kriegfithren mag ge-
legentlich anregend sein, immer aber
ist es anstrengend. Unter Deiner Fiih-
rung war die Geschéftsstelle des Werk-
bunds die ruhende, zusammenhalten-
de Mitte, um die die Extreme kreisen
konnten, ohne das Ganze zu spren-
gen.

Ganz hab ich Dich kennengelernt (so-
weit man einen Menschen tberhaupt
ganz kennen kann oder auch nur ganz
zu kennen vorgeben soll), als wir im
Jahre 1935, anliBlich der «Land- und
Ferienhaus-Ausstellung» in Basel, per
Auto in der ganzen Schweiz von Fa-
brik zu Fabrik fuhren, um die Herren
Direktoren zum Ausstellen (und zum
Zahlen) zu gewinnen. Da Du mit abso-
luter Selbstverstidndlichkeit, wie einer
der ihren, durchs Fabriktor schrittest,
blieben wir nie in irgendeinem Vorzim-
mer héngen, sondern traten direkt ins
wohlausgestattete Direktionszimmer
ein (wohlausgestattet selten im Sinne
des Werkbunds). Mit der gleichen Si-
cherheit nahmst Du, wo andere
scheuen, den Weg in kantonale und
eidgendssische Regierungsgebiudeund
Regierungsbiiros.

Du hast dem Sekretariat und durch
dieses wichtige Instrument weitgehend
dem ganzen SWB Deinen Stil gegeben
(nicht jeder hat einen Stil zu geben).

Und ich glaube, der Stil Streiff ist in
den vergangenen, nicht unkritischen
anderthalb Jahrzehnten fir den Werk-
bund nicht nur richtig, sondern gerade-
zu lebenserhaltend gewesen. Du hast
dem Werkbund nach auflen Haltung
und Ansehen gegeben. Du hast ver-
hindert, da8 der Werkbund — was in
den zwanziger Jahren unbedingt ein
wenig seine Gefahr gewesen ist — eine
mehr geftirchtete als geachtete Sektie-
rergemeinde wurde. Du hast verhin-
dert, daB der Werkbund zerfiel in
Avantgarde und Arriéregarde. Ich at-
testiere Dir gern, in diesem Punkte,
Dir sehr entgegengesetzt veranlagt,
viel von Dir gelernt zu haben.
Die «Ara Streiff» des Schweiz. Werk-
bunds ist abgeschlossen. Unsinnig und
unméglich, von Deinem Nachfolger
deren Fortsetzung erwarten zu wollen.
Und wiir es auch nur, damit Du noch
die Genugtuung erlebtest, von Deinen
Kritikern einmal den StoBseufzer zu
vernehmen: unter Streiff war das doch
ganz anders Im Sachlichen ist keiner
unersetzlich. Im Personlichen ist es
jeder in dem Ma@e, als er Personlich-
keit ist. Du bist im Persénlichen uns
unersetzlich. Winschen wir dem Werk-
bund einen gleich stilvollen neuen Ge-
schiiftsfiithrer!
Daf man aber von einer «Ara Streiff»
des Schweiz. Werkbunds sprechen
kann und noch lange sprechen wird —
ich glaube, besseres Lob und besseren
Dank kann man Dir nicht sagen.
Georg Schmidt

Nachrufe

Tony Garnier

Mit Tony Garnier, der vergangenen
Februar 79jihrig in seiner Vaterstadt
Lyon starb, ist einer der groBlen Pio-
niere der neueren franzosischen Bau-
kunst und der modernen Architektur
im allgemeinen verschwunden. Wih-
rend der letzten Jahrzehnte war es
allerdings um ihn zu Unrecht etwas
still geworden, indessen sich der Ruhm
seines (fenerationsgenossen Auguste
Perret stindig mehrte. Garnier war
ein leidenschaftlicher Baukiinstler, der
die Stille schopferisch-praktischer Ar-
beit tiber alles liebte. Sein umfassen-
des Werk, das er gréBtenteils als Stadt-
architekt unter Ed. Herriot als ihm
zugetanem Biirgermeister in Lyon
schuf, zeugt im Gegensatz zu dem Per-
rets von stéarkerer Unvoreingenom-



ASPHALTOID

teerfreie Bitumen-Gewebeplat-
ten mit vorimprégnierter Jute-
gewebe-Einlage.FiirBedachun-
gen, Terrassen-, Grundwasser-
und Tunnel-Isolierungen, zur
Mauerabdichtung gegen auf-
steigende Feuchtigkeit

PALTOX

bewéahrte, wasserdichte Isolier-
masse von dauernder Klebe-
kraft und Elastizitat, kalt ver-
wendbar, fiir Dilatationsfugen,
Anschliisse usw,

NEROL

Bitumindser, wasserdichter
Isolieranstrich  fiir  Beton-
mauerwerk, Saureschutz von
Drainage-Zementréhren, Rost-
schutz, kalt verwendbar, ge-
brauchsfertig

BARRA

Zement-Dichtungsmittel fir
wasserdichten = Verputz und
Beton

Meynadier & Cie. A.-G. Ziirich
Vulkanstrasse 110 - Telephon 25 52 57
Bern, Seidenweg 24, Telephon 37539
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Die Umwalzung im Haushalt:

Wasch- und Geschirrabwasch-Maschine
SR

Die Waschmaschine wiascht, spiilt und schwingt die
Wische aus. Wahrend des ganzen Wésche-Prozesses kann
die Wiasche in der Maschine gelassen werden.

Die Geschirrabwaschmaschine wischt, spiilt und
trocknet das Geschirr, wobei die Hande nie mit dem
Wasser in Beriihrung kommen.

Der Wasch- und der Geschirr-Einsatz sind vollstdndig von-
einander getrennt. Gegenseitige Beriihrung ausgeschlossen.
Bitte verlangen Sie unseren Prospekt.

Universitatsstrasse 69, Telefon (051) 28 0317
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menheit der klassischen Tradition ge-
geniiber und von eigenwilligerer Form-
auffassung. Wie bei Perret, so lebte
auch in diesem Architekten der Kon-
strukteur, der sich vor allem dem Ei-
senbeton verpflichtet fithlte und die-
sem zu vollig neuen Anwendungen
verhalf.

1869 in Lyon als Sohn eines Textilent-
werfers geboren, besuchte Garnier die
Pariser Ecole des Beaux Arts, um als
Pensioniir der Franz. Akademie einige
Jahre in Rom zu verbringen. Dort be-
gann er 1901 mit den Studien fiir sein
1904 fertig gewordenes grofles Projekt
«Une Cité Industrielle», wohl eines der
ersten stiddtebaulichen Projekte, das
auf véllig neuer, moderner Grundlage
entstand. Die Aufteilung des Stadt-
gebietes in die verschiedenen Zonen
des Wohnens, der Arbeit, des Erholens
usw. ist darin bereits in tiberraschen-
der Klarheit enthalten. Das in einem
zweibindigen Mappenwerk 1917 er-
schienene Projekt (Ch. Massin & Cie.,
Paris) nimmt insofern eine Sonderstel-
lung in der modernen Stadtbaulitera-
tur ein, als es nicht nur Stadtplédne ent-
hiilt, sondern weitgehend durchgear-
beitete Vorschlige fir simtliche in
einer Stadt vorkommende Bauten
wie Wohnbauten, Spitéler, Versamm-
lungsbauten, Bahnhdéfe, Sportanlagen,
Industriebauten usw. Seine wichtig-
sten Lyoner Bauten sind die groBzii-
gige Schlachthausanlage, die Markt-
halle, das Stadion und das Grange-
Blanche-Spital.

Wir werden auf das Werk Tony Gar-
niers in einem besonderen Aufsatze
spéter zuriickkommen. a. r.

Ausstellungen

Aarau

Caspar Woli
Gewerbemuseum, 9. Mai bis
6. Juni 1948

Durch diese Ausstellung wurde der
schweizerischen Malerei und vor allem
der Alpenmalerei ein sehr beachtens-
werter Kinstler wiedergegeben, der
bisher fast einzig den Spezialisten eine
Vorstellung war. Und auch diese konn-
ten aus den wenigen bekannten Olbil-
dern, den verstreuten Zéichnungen
und den entstellenden Nachstichen
seine volle Bedeutung mehr nur er-
ahnen als mit Sicherheit erkennen. Von
Anfang an war klar, dafl der aus Muri

Projekt fiir ein Sanatorium der «Cité industrieller (1904). Architekt Tony Garnier

Wohnviertel der

im Aargau geblrtige Caspar Wolf
(1735-1798) zwar nicht der fritheste
Schweizer Maler war, der in den Alpen
malte, wohl aber der erste, der sich
ihrer Motivwelt mit Konsequenz zu-
wandte. Im Auftrage des Berner Ver-
legers A. Wagner schuf er von etwa
1773 bis 1778 155, vielleicht sogar
170 Olbilder, die schweizerische Berg-
gegenden darstellen; sie waren als Vor-
lagen fir ein spéter nur zum kleinen
Teil verwirklichtes Abbildungswerk
gedacht. Vierzig dieser Gemilde wur-
den vor kurzem in Holland wieder ent-
deckt und nach der Schweiz gebracht,
wo die wichtigsten bereits in 6ffentliche
Sammlungen eingegangen sind. Sie
bieten die Grundlage fir eine neue und
wesentlich sicherere Einschitzung des
Meisters.

Wer mit der Erwartung einer realisti-

schen Alpendarstellung vor die Werke
tritt, mag zuerst die Bindung an die
Stilformen des 18. Jahrhunderts be-
sonders stark empfinden. Wolfs friihe-
ste Bilder in ihrer derberen, barock
flieBenden Pinselschrift erinnern an
siiddeutsche Landschaftsmalerei, wie
sie offenbar durch die um die Jahrhun-
dertmitte in Muri tédtigen Maler aus
MeBkirch vermittelt wurde. Die Tech-
nik der spiiteren, nach dem Pariser
Aufenthalt entstandenen Werke ist
in ungleich héherem Malfle fiihig, einen
Natureindruck festzuhalten. Die Ma-
lerei ist beweglicher, feintoniger, reiz-
voller im Spiel von pastosem und la-
sierendem Farbauftrag geworden.

Doch auch hier wirken feststehende
Formvorstellungen hinein: ein fast
programmatischer Wechsel von kalten
und warmen Farben und eine Neigung,

*9] «



Caspar Wolf, Wasserfall und alter Schnee.
Um 1775. Stiftung Dr. Oskar Reinhart,
Winterthur

die konkave Form, alles Gehdéhlte,
Trichterférmige, sich Einziehende zu
betonen, so daf} die rokokohafte Vor-
liebe fir alles Kurvige wie eine ganz
persénliche triebhafte Praokupation
Wolfs erscheint. Nicht umsonst wurde
er schon frith der «Hdéhlenwolfy ge-
nannt.

Hinter dieser @&ulleren Form wird aber
schnell ein Weiteres deutlich, das
Wolf heute vor allem aktuell macht:
sein Naturgefihl. Er stellte nicht nur
einen neuen Gegenstand, die Bergwelt,
dar, sondern er sah in ihr auch Dinge,
die seine Zeitgenossen noch nicht er-
kannten. Wo jene nur Idyllen fanden
oder schreckhaft {ibersteigerte For-
meln hinsetzten, suchte Wolf schon
das eigenttimliche Spiel des Lichtes in
den Bergtilern zu fassen, das Zerstie-
ben der Wasserfiille zu malen, die
Formen des Gesteins und der Eismas-
sen sachlich zu beobachten. Vor allem
tiiberzeugt in der Abfolge seiner Alpen-
darstellungen der Wechsel der Stim-
mungen. Er empfand schon die Ein-
samkeit der Pafhéhen, malte das Auf-
ziehen des Schneesturms im winter-
lichen Lauterbrunnental und stellte in
seinem ungewohnlichsten Bilde nichts
als einen zwischen Felsblécken hervor-
brechenden Wassersturz dar, der in
Kessel mit

einen ausgesptiltem

Schnee hinunterfillt. Der moderne
Betrachter erkundigt sich darum bald
darnach, ob solche Bilder schon vor
der Natur gemalt wurden, und er er-
fahrt von den Zeitgenossen, dal} sie
zwar nach Zeichnungen im Altelier
entstanden, aber an Ort und Stelle

nochmals korrigiert wurden. Diese ab-

schlieBende Arbeit vor dem Objekt
mag je nach dessen Erreichbarkeit
einen geringeren oder betrichtlicheren
Umfang gehabt haben. Gerade bei den
Einzelmotiven war sie offenbar recht
wesentlich,

Trotzdem wagt man es bei Wolf nicht,
von eigentlichem Landschaftsrealis-
mus zu reden. Die echte Synthese ist
noch nicht erreicht; eine an anderen
Gegenstinden ausgebildete Zeitform
wird dem neuen Inhalte auferlegt, und
die Alpenmalerei hatte nach Wolf in
langer Entwicklung noch das Entschei-
dende zu leisten. Aber viele seiner Bil-
der wirken als frithe und tiberraschende
Vorahnung des Kommenden; und un-
ter den schweizerischen Alpenmalern
um 1775 hat er den hochsten Grad von
Uberzeugungskraft erlangt. h. k.

Rasel

Walter Miiller
Galerie d’Art moderne, 1. Mai
bis 30. Mai 1948

Schade, dal3 die Basler Kunstfreunde
nicht ausgiebiger von der Gelegenheit
Gebrauch gemacht haben, in dem Ziir-
cher Maler Walter Miiller nicht nur
eine ihnen bisher nicht bekannte Per-
soénlichkeit kennenzulernen, sondern
auch einen Maler von unverwechsel-
barer Eigenart, von seltenem hand-
werklichem Kénnen und von einem
Geist, dem sich der baslerische verbun-
den fithlen miif3te. Walter Miiller zeigte
in Basel vorwiegend kleinformatige
Arbeiten aus jiingster Zeit: kleine
Kostbarkeiten, fiir welche die Etikette
«Surrealismus» wie die Etiketten «Ku-
bismus» oder «Abstrakt» nur eine sehr
vage Inhaltsangabe bedeuten. Miuller
ist, soweit wir sehen, in der Schweizer
Malerei einer der wenigen, die beinahe
mit innerem Widerstreben dem uner-
bittlichen Zwang gefolgt sind, in ihrem
eigenen Werk den ganzen Weg der
modernen Malerei, sagen wir seit Cour-
bet, noch einmal zu gehen. Deshalb
wohl das Uberzeugende, Unausweich-
liche seiner jiingsten Schopfungen:
iiber einem Geriist von geraden oder
gekurvten Linien aufgebaute farbige
Gebilde, fir die ein Titel wenig besagt,
die ausschlieBlich um ihrer selbst wil-
len da sind. Der Zauber, den sie aus-
strahlen, kommt dabei weniger von
der geschickten und untadeligen Kom-
position als von der bewuBten, sorg-
féltig erprobten und gleichzeitig ganz
spontanen Technik. Jedes dieser klei-
nen Werke verrit ein Handwerk von

erstaunlicher Sicherheit, Kiihnheit
und spielerischer Freiheit. Tiefer Ernst
jedoch und leise Grazie heben Miillers
Schépfungen weit tber alles Spieleri-
sche hinaus, machen sie zum Anlaf}

stillen Geniellens. W.R.

Winterthur

Kiithe Kollwitz
Kunstmuseum, 9. Mai bis
27. Juni

Zwei Jahre nach der grolen Gedicht-
nisausstellung im Kunstmuseum Bern
ehrte der Kunstverein Winterthur das
Andenken der im Jahre 1945 mit
78 Jahren in Moritzburg bei Dresden
(vermutlich unter Begleitumstinden
von beklemmender Tragik) verstorbe-
nen Kiinstlerin durch eine gewiihlte,
auch durch den Winterthurer Privat-
besitz in wertvoller Weise bereicherte
Ausstellung. Bei Kéathe Kollwitz, die
sich mit gréBter Konzentration dem
graphischen Schaffen widmete, emp-
findet man ebenso stark wie bei einem
Maler das Verlangen, vor den Origina-
len zu verweilen, um die Eigenart,
Vielfalt und Kultiviertheit der dar-
stellerischen Mittel urspriinglicher auf
sich einwirken zu lassen, als dies durch
Reproduktionen mdéglich ist. Der
sorgfiltig mit technischen Angaben
ausgestattete Katalog wies auch den
Fernerstehenden, der vor allem auf
das Thematische eingestellt sein moch-
te, auf die héchst verfeinerte und diffe-
renzierte Kultur des rein graphischen
Ausdrucks hin, die das Schaffen von
Kiithe Kollwitz dem Besten zuordnet,
was die deutsche Kunst in der Blute-
zeit der Moderne hervorgebracht hat.
In diesem Sinne war es auch zu begrii-
Ben, daB neben schweizerischem Mu-
seums- und Privatbesitz die dem Samm-
ler von heute gut erreichbaren Blitter
ins Licht gertickt wurden.

Bei aller Bewunderung fiir die rein
kinstlerischen Schonheiten dieser be-
reits in die Kunstgeschichte eingegan-
genen Meistergraphik wird man nie
vergessen, daB3 bei Kithe Kollwitz,
mehr als bei irgend einem anderen
deutschen Kiinstler des letzten halben
Jahrhunderts, die Besonderheit des
Thematischen und die Ausdrucksge-
walt, mit der soziales Elend, mensch-
liches Leiden, Not und Aufruhr, Krieg
und Tod gestaltet sind, das Bestim-
mende des Eindrucks bleibt. Und da
empfindet man es heute beim Be-
trachten dieser mit edler menschlicher
GroBe ausgesprochenen Wahrheiten



Dutisol -Leichtbau-Elemente 1 rest

und demontable Systeme. — Fabrikfertige AuBenwand-, Zwi-
schenwand- und Deckenplatten fiir den Montagebau. Hohlblock-
steine, Deckenhourdis, Flachdachdielen, Isolierpatten fiir den
Massivbau. Spezialanfertigungen mit oder ohne Armierung.

DURISOL AG.fiir Leichtbaustoffe, Dietikon Tel. 913665




Das hochwertige Material fiir
Isolierungen gegen Kilte und
Warme. Unempfindlich gegen

Feuchtigkeit und Erschiitte-
rungen, dauerhaft und volu-

menbestandig.
Platten Mit Frigorit-Kork isolierte

%&m Bauten bieten gesundes und

behagliches Wohnen. Solche
%ﬂrm" Bauten sind warm auch bei

sparsamer Heizung.

Korksteinwerke AG. Kapfmach-Horgen

" TROESCH + C0O. A.G. : Die immer noch beliebte ,TRIUMPH"-

Bern Effingerstrasse 10 Tel. (031) 22151 ‘ Toilette wird heute mit der schonen
Ziirich Ausstellungsstr. 80 Tel. (051) 2396 64 Neo-Armatur ausgeriistet

.
TROESCH

s
=
S
3
o
o
=
3
3
i
=
w

XVI



mehr als je als beiingstigend, daf} die
dargestellten Themen keineswegs in
geschichtliche Ferne geriickt sind, son-
dern in der Atmosphire des Leidens,
vielfachaberauchim Gegenstiandlichen
und im Grundgefithl der Anklage, be-
schiimend zeitnah wirken. Und gerade
weil wir diese Motiv- und Gefiihlswelt
wieder neu erleben miissen, finden wir
es bestitigt, dafl Kithe Kollwitz keine
Tendenzgraphik, sondern echte, tief-
griindige und dauergiiltige Kunst ge-

schaffen hat. E. Br.

Zawrich

Alired Kubin
Graphische Sammlung der ETH,
29.Mai bis 15. Avgust 1948

Der in Zell am See und Salzburg auf-
gewachsene, unweit Passau im Inn-
viertel in der Einsamkeit lebende
Zeichner und Graphiker Alfred Kubin
ist letztes Jahr siebzig Jahre alt ge-
worden. Sein Werdegang ist derjenige
eines Kiunstlers der alten Schule (wie
iibrigens auch bei Klee), der sein Me-
tier an einer Miinchner Akademie be-
herrschen lernte, und der sich dann
durch schwere personliche Schicksale
zu seiner eigenen Kunst durchgerun-
gen hat, einer Kunst, die bereits vor
dem ersten Weltkrieg den Titel Sur-
realismus verdient hitte, obwohl es
sich hier bei Kubin nicht wie bei den
Heutigen um das Auseinanderfallen
und Zerbrechen der alten Bildform,
um die Schizophrenie einer zerrissenen
Zeit handelt, sondern um das ins Un-
geheuerliche An- und Auswachsen ei-
ner Naturform im realistischen Raum;
dhnlich, wie es bereits bei Bécklin der
Fall war.

Die Zeichnung auf der Einladungs-
karte der Ausstellung ist vorzuglich
gewihlt und drickt neben einer be-
deutenden kiinstlerischen Leistung
auch das Drama in Kubin aus: ein
Mensch will mit verzweifelter Kraft
einem tubermenschlichen Phantom,
das an der Tiire driingt, den Eintritt
verwehren. «Verdéachtiger Besuch»
heiBlt eine andere Federzeichnung un-
serer Schau. Denn Kubin wird von
sich aufdringenden Gestalten heim-
gesucht; er ist ein Visionir von Bil-
dern, die meistens aus einem kritzeln-
den Wirbel von Federstrichen, selte-
ner aus Kreide- oder Kohleschattie-
rung oder Pinsellavierung entstehen.
Das Hell-Dunkel, vor allem das Dun-
kel, ist die Stitte, wo diese Gestalten

geboren werden: Zwerge, Kriippel,

Verbrecher, Vampire, Grotesken und
Zaubervégel und eine Menge lebendig
sich durch die Landschaften ringelnde
Schlangen. Doch auch in Pflanzen und
Gestein scheint animalisches Blut zu
kreisen, und selbst die Hiauser und
alten Hiitten scheinen uns mit un-
heimlichen Augen anzuschauen. Diese
nahe am Wahnsinn vorbeihuschende
Kunst hat aber gerade in solchen Blit-
tern ihre stiirkste Uberzeugungskraft.
Denn eben dann, wenn das erschrek-
kende Urbild ihn ergreift, zeigt sich
die Meisterung der Form. Wo das Un-
heimliche vermieden ist, wie in gewis-
sen idyllischen Blittern der Spitzeit,
fehlt auch das wahrhaft Kunstlerische.
Denn selbst in einem impressionistisch
wundervoll ausgeglichenen Blatt wie
dem «Schlafzimmer» begegnen wir in
der nur langsam aus dem Strichgewebe
sich losenden Fledermaus dem Un-
heimlichen. Nicht daff Kubin nur vom
Okkulten allein fasziniert wire; er
nimmt doch am Leben teil, wenn auch
immer am tragischen, wie es die Bliit-
ter zum chinesischen und zum zweiten
Weltkriegsgeschehen zeigen; aber hier
bertihrt ihn auch die Gefahr des Anek-
dotischen, die dann etwa ins Schwank-
haft-Osterreichische auszuarten droht,
wobei er mit der Farbe, die allerdings
nicht seine Stirke ist, zu ténen sucht.
Immerhin sind zwei nach dem Osten
weisende, getonte Blatter bemerkens-
wert und tief empfunden: «Tibetani-
scher Monchy (1945) und die «Malaya»
genannte ostasiatische Traumland-
schaft.

Der eigentliche Kubin bleibt aber im
Mirchenhaft-Schauerli-
chen: die zum Ribezahl ausgewach-

Bereich des

senen Waldbidume, der wotan- und jé-
gerihnliche Nachtwichter mit dem
Spitzbart, Schlangen und Tatzelwiir-
mer, die unterweltliche «Kupplerin»
und die gespenstisch aus dem Ahnen-
land heraufbeschworene Wachspuppe
mit der Puderfrisur des Ancien régime.
Nicht von ungefiihr wurde Kubins Ta-
lent der Einfuhlung fur die Illustration
vieler Biicher des letzten und des jetzi-
gen Jahrhunderts von klugen Verle-
gern zugezogen, wovon wir eine Aus-
wahl aus der Gurlittschen Sammlung
hier zu sehen bekommen.

So rundet sich die Gestalt Kubins zu
einem tiiberzeugenden, eine Zeit und
eine seelische Haltung verkorpernden
ranzen. Auch fur sein Werk scheint
richtig, was Hans Carossa in «Fih-
rung und Geleit» ber sein AuBeres
schrieb:

«Verschiedene Rassen, wilde und tuiber-
zluchtete, westliche und 6stliche, moch-
ten zusammengespielt haben, um die-

Otto Tschumi, Barocker Krieger. 1947.Tem-
pera und Pastell. Privatbesitz New-York

sen Kopf zu bauen und dieses Gesicht
zu bilden, dieses Gesicht eines vor der
Zeit weise gewordenen Knaben, eines
Priesters der Unterwelt, in dessen Zii-
gen hohe nervése Spannungen mit
Mudigkeiten wechselten, dieses Ge-
sicht, das eher dem Reich des Mondes
als der Sonne angehorte.»

HedyA. Wy

Oscar Dalvit — Otto Tschumi 1947/48
Galerie Chichio Haller,
30. April bis 29. Mai 1948

Bei Chichio Haller — einer Galerie, die
mit mutigem Zugriff hiufig auchkunst-
hindlerisch nicht einbringliche Bilder
ausstellt und dadurch vor allem jin-
geren Kimstlern mehr Ansporn und
Bestitigung gibt als die meisten gro-
Beren Galerien in der Schweiz — waren
bis Ende Mai Werke aus den letzten
beiden Jahren von Oscar Dalvit und
Otto T'schumi zu sehen. Dalvit, 37jih-
rig, ein Ziircher Kiinstler, geht in sei-
ner ganz ungegensténdlichen Darstel-
lung vom detaillierten und gesamten
Naturerlebnis aus. Titel wie «Farn-
kraut», «Schmetterlingswesen», oder
«Sternbild der Erde» méogen auf diese
beiden Pole beispielsweise hindeuten
und auf sein romantisches Weltbild zu-
ritckgehen. Das « Romantische» ist da-
bei lediglich als Geisteshaltung ge-
meint, denn Dalvit versteht diese «Na-
tur» umzuformen, zu destillieren und
in primir farbige Bild-Spannungen
und -Bindungen zusammenzufassen,
in Kompositionen, die oft eine schéne
und eindringliche Leuchtkraft besit-
zen. Auch in der Erinnerung bleibt
der farbige Eindruck primir haften,
ebenso wie das sensible Gespinst sei-
ner Strukturen, withrend die einzelnen
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Ausstellungen

Bern

Le Locle

Luwzern

Neuchadtel

Schaffhausen

St. Gallen

Winterthur

Zitrich

Kunsthalle
Gutekunst und Klipstein

Musée d’Art et d’Histoire

Musée Rath
Musée d’Art

Kunstmuseum

Gja](-rio Léopold-Robert
Museum Allerheiligen
Kunstmuseum
Kunstmuseum

Kunsthaus

Graphische Sammlung ETH.

ETH. (Saal 12b)*

Baugeschichtliches Museum*

Kunstsalon Wolfsberg

Buch-und Kunsthandlung Bodmer

Paula Modersohn, Ernst Barlach und die Kiinstler
der «Briucke»

E. L. Kirchner

J. E. Liotard - J. H. FuBli

Exposition tchécoslovaque

Les Girardet

Meisterwerke aus der Sammlung des Fiirsten von
Liechtenstein

Salon romand du Livre

Hans Stocker

Heinrich Altherr

Geburtstagsausstellung Karl Hofer

Albert Marquet

Alfred Kubin

Studentenarbeiten der Abteilung fiir Architektur
(vom 1. Semester bis und mit Diplom)

«Deine Wohnung - Dein Nachbar - Deine Hei-
mat»

Cuno Amiet

Henri Jaccard

* Anlafilich der internationalen Kongresse in Ziirich und Lausanne

26. Juni - 1. Aug.

3. Juli - 14. Aug.

10 juillet - 15 aont

juillet - aout

23 mai - 18 juillet

5.Juni - 31. Okt.

30 juin - 20 juillet

20. Juni - 25, Juli

3. Juli - 8. August

11. April - 18. Juli

26. Juni - August

29, Mai - 15. Aug.

21.Juni - 10. Juli

19. Juni - 31. Juli

17.Juni - 17. Juli

7.Juni - 31. Juli

Schweizer Baumuster-Centrale
SBC, TalstraBe 9, Bérsenblock

Stiandige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung

stindig, Eintritt frei
8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

F.BENDER/ZURICH

OBERDORFSTRASSE 9 UND 10 / TELEPHON 327192

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG IN DER BAUMUSTER-CENTRALE ZURICH
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beit ftellen meine Spejialiften (Flady.
maler, Deforvationsmaler, Sdhriftenmar
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Konnen in Den Dienft meiner Runden.

igen aud) Sie dic Dovteile Der Diels
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Malermeifter, Ziivid
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Syprigwert: Tel. 252873 q

Durex-EinfaBapparat
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Fr. 78.80 1 Rolle 6.45

JZWEn
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MASSIV SILBER : Fr.20- METALL : Fr.1250
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MECHANIK ZUM AUSWECHSELN DER
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uberfliissig

BELEUCHTUNG

Baumann, Hoctlifoe
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Fir Fenster und Tiren gibt es keinen prak-
tischeren Sturz als den Stahlton-Sturz.
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Formen mehr versinken. Dalvit hat
das Erlebnis der Kleeschen oder besser
einer Seite der Kleeschen Kunst selb-
standig verarbeitet. Aber auch ohne
ihn mit Klee messen oder «fassen» zu
wollen, wire diesen ansprechenden
Bildern oft ein griindlicheres Vordrin-
gen bis zum Bildgeriist zu wiinschen.
Man geht da oft Formspuren nach, die
sich plétzlich verflachtigen, gerade
dort, wo man sie, bei aller farbigen
Faszination, erfassen mochte, wie in
dem in Rot
«Osternacht». Bei Otto Tschumi, dem
Berner, der seine geistige Hellhérig-

schwingenden Bilde:

keit und sein hervorragendes illustra-
tives Kénnen vor allem an Melvilles
«Moby Dick» und Gotthelfs «Schwarze
Spinne» auf hohem Niveau bewihrt
hat, ist es neben einer kristallinen
Durchsichtigkeit und Lauterkeit der
Farbe die graphische Seite, die Linien-
Phantastik, die besonders hervortritt.
Alles kleinformatige Bilder, die mit
letzter Prézision meisterhaft durch-
gearbeitet sind.

Das vielfach wiederkehrende Krieger-
motiv, sei es der «Betroffene Krieger»,
der «Tanzende Soldner» oder der «Ba-
rocke Krieger», formal und inhaltlich
variiert und mit démonisch-humori-
. stischem Unterton durchsetzt, scheint
wieder inhaltlich einer neuen schwei-
zerischen Phantastik graphisches und
Urs-Grafisches Spielfeld zu liefern. Es
scheint aber, alsob dermoderne Kiinst-
ler nicht mehr mit attributiven Fah-
nen und Gewindern, sondern nun mit
total entfesselten und deformierten
GliedmaBen und Riistungselementen
wirble. Versponnen und beziehungs-
voll das vierfache «Narrenbild», wo
trotz eines durchaus modernen psy-
chischen Klimas und einer surrealisti-
schen Formensprache eine direkt mit-
telalterliche  Grundsubstanz  mit-
schwingt. Und auch jene prizisen,
traumlandschaftlichen ~ Unwirklich-
keiten mit ihren fischhaften Schiffs-
bituchen, ihrer fabulésen Tau- und
Takelwerk-Kalligraphie — hier zeich-
nerisches Glanzstiick — und mit ihrem
schonen intensiven Blau spiegeln wie-
der jenes Gewissenhafte und gleich-
zeitig Phantastische dieser Tschumi-
schen Bildwelt. Dabei ist die hiufige
Verbindung von Tempera und Pastell
von besonderem strukturellem Reiz.
DaB solche schéne schweizerische Lei-
stungen, im Ausland schon vielfach
anerkannt, vor allem in die 6ffentli-
chen und privaten Schweizer Samm-
lungen gehérten, ist evident. Wiin-
schenswert wiire auch, daf} ein solcher
Kiinstler fur theatralische Neugestal-
tungen hinzugezogen werden wiirde,

um dort auch das Dekorative — von
dem seine Malerei und Graphik aller-
dings vollig frei ist — zu inspirieren
und in interessantere Ausdruckssphé-
ren zu lenken, als es in unserer
Biithnengestaltung gewdhnlich der Fall

ist. C.G.-W.

Chronigue Romande

Le public genevois ne pourra certes pas
se plaindre qu’en ce mois de mai 1948,
on ne lui a pas offert un choix trés
divers de manifestations artistiques. Il
a pu voir au Musée Rath les célébres
collections autrichiennes Czernin et
Harrach, précédemment montrées au
Musée des Beaux-Arts de Berne, a
U Athénée un bel ensemble d’ceuvres de
Cuno Amiet a 'occasion des quatre-
vingts ans de Uartiste, une double ex-
position de Marguerite Frey-Surbek
(des peintures a la galerie Moos et des
bois en couleurs aw Lyceum ), enfin une
salle d’art négre au Musée d’Ethno-
graphie.

A vrat dire, un certain nombre des visi-
teurs du Musée Rath ont été quelque
peu dégus par les toiles des collections
Czernin et Harrach, et je m’empresse
d’ajouter que ce nétait nullement la
faute des organisateurs. Bien des gens
avaient été admirer a Zurich les trésors
des Musées de Vienne, ou tout au moins
en avaient entendu faire Uéloge. Par
association d'idées, ils se sont figurés
par avance que ces deux grandes collec-
tions viennoises allaient leur étaler un
choix de chefs-d’ cuvre; et quand ils se
sont aper¢us que. ce n'élail pas le cas,
ils ont émis un jugement sévére a l'excés.
En réalité, ces deux collections con-
tiennent des wuvres remarquables,
d’autres qui sont plutot faites pour
intéresser les historiens d'art et les
amateurs avertts que le grand public,
et finalement des toiles aux attrebutions
plus vénérables qu'exactes. Je pense
notamment @ un prétendu  Velasquez
qu’tl serait bien difficile de justifier, et
a un Saint Laurent donné au Greco qui
me semble sortir tout droit de Uatelier
de Véronése. A coté de cela, de nom-
breux tableaux du X VII¢ dtalien, dont
certains fort curieux, permetlaient de
compléter ses comnaissances en matiére
de peinture baroque; et j'y ajouterai,
aupreés des deux trés beaux Rubens,
tous deux en excellent état, Uétonnant
Mendiant aveugle de Herrera le Vieuzx.

St Ueaposition Cuno Amiet a I’ Athénée
comprenait bien moins de toiles que

lexposition du Musée de Berne, elles
avaient été st Judicieusement choisies
qu'elles permettaient de se faire wune
idée exacte de I évolution d’ Amiet durant
sa longue et féconde carricre. 1l appa-
ratssait comme un beaw lempérament
de peintre, plus instinctif que réfléche,
subissant des influences passagéres
mais sans jamais y perdre sa person-
nalité, trop souvent impatient de jeter
son impression premiére sur la toile
avee le minimum de travail. On dirait
qu’ Amiet tradwit en langage pictural
le dicton «Le premier mouvement est le
bony, et que pour lui, la toute premiére
impression que suscite en lui un motif,
et elle seule, mérite d’étre notée. Une
toile de lui apparait bien souvent, non
comme [I'aboutissement d'une longue
le résultat
immédiat et spontané d'un réflexe. Il se

méditation, mais comme
pourrait bien que ce soit la son point
Jaible; quel est d’ailleurs Uartiste qui
n'en a pas?

°

Jai été pour ma part trés heureux que le
public genevois soit G méme de con-
naitre le talent éminamment Sympa-
thique de Marguerite Frey-Surbek. Elle
a le mérite, qu'elle partage d'ailleurs
avee Victor Surbek, de peindre sans se
laisser détourner de son chemin par les
multiples courants de la mode picturale.
Ce qu’elle montre est toujours Uexpres-
sion sincére de U'émotion que la nature a
suscitée en elle. Parfois, cette émotion a
été faible, ou Uartiste n'est pas parvenue
a la tradwire dans toule sa totalité. Par-
Jois aussi il est arrivé que Uartiste a
méconnu qu'elle était plus faite pour les
petites toiles que pour les grandes. Mazis
ces réserves faites, 'ensemble de son
exposition était trés satisfarsant; et 7e
nawrai garde d’oublier que ses bois en
Carmen de Prosper
merveille ce

couleurs
Mérimée

pour
tlustraient  a
drame concis, cruel et narquois.

Quant & la salle dart négre auw Musée
' Enthographie, elle prouvait une fois
de plus Uactivité et le zéle du professeur
Pittard et de son équipe de collabora-
teurs. Ils font, lui et eux, de Uexcellent
ouvrage, et par la fagon dont ils pré-
sentent les cuvres, en les entourant de
notices bréves et de cartes, ils renseignent
le grand public sans jamats tomber dans
la pédanterie. 1l y @ la un exemple qui
devrait bien étre suivi. En tout cas, le
succés qu'ont les manifestations du
Musée d’Ethnographie atteste que tout
le monde, les ignorants comme les sa-
vants, s'intéresse a ce qu'ils font et leur
est reconnatssant de la petne qu'ils se

donnent. Frangois Fosca




Pariser Hunsichronik

Kurzer durch die

Pariser Kunstgalerien

Wegweiser

Wer sich nur kurze Zeit zum Studium
moderner Kunst in Paris aufhilt, dem
wird es nicht leicht gemacht, sich in
dem Labyrinth der tber hundert
Kunstgalerien zurechtzufinden. Es
wird vielleicht fiir manchen Leser des
WERK von Nutzen sein, zur begin-
nenden Reisesaison einige summari-
sche Richtlinien zur Orientierung zu
erhalten.

Die meisten Galerien des rechten Seine-
ufers. ja so ziemlich alle sehenswerten
Galerien der Rive Droite mit Aus-
nahme der von René Drouin (2. Ar-
rondissement) und der Galerie Alendy
(16. Arrondissement) befinden sich im
8. Arrondissement. Unter diesen Ga-
lerien hat fast jede ihre Richtlinie,
oder sie versucht zum mindesten,
diese eine Zeitlang einzuhalten. Die
Galerien Louis Carré, René Drouin,
de France und Maeght nehmen durch
den Aufwand ihrer Ausstellungen und
auch die Bedeutung der ausstellenden
Kiinstler den ersten Rang ein. Bei
Lowis Carré waren in diesem und im
vergangenen Jahre sorgfiltig vorbe-
reitete Ausstellungen von Picasso, Lé-
ger, Delaunay, Dufy, Calder, Laurens
zu sehen. Zu diesen gesellen sich einige
neuerdings zur Geltung gekommene
Maler wie Jacques Villon, Bazaine,
Estéve, Lapicque und der Bildhauer
Adam, die gewissermaflen zum Hause
gehoren, das heiBBt durch Vertrige ver-
pflichtet sind.

Die Galerie René Drowin und die Ga-
lerie Maeght eignen sich durch ihre
groflen museumsartigen = Riiume zu
groBeren Manifestationen. So hatte
René Drouin 1945 erstmals eine Aus-
stellung moderner Plastik, wie man
sie in dhnlicher Auswahl diesen Friih-
ling in Bern zu sehen bekam, organi-
siert, withrend die Galerie Maeght mit
groBem Aufwand und vielen Unkosten
letzten Sommer die internationale sur-
realistische Ausstellung in ihren Réu-
men beherbergte. Solche groBe Gale-
rien haben es tibrigens nicht leicht, ihr
Niveau beizubehalten. Besonders die
Galerie Maeght scheint schwankend
und unsicher im Geschmack, obwohl
ihr von Zeit zu Zeit eine bedeutende
Ausstellung wie zum Beispiel die letzt-
jahrige Braque-Ausstellung glickt.
René Drouin ist in mancher Hinsicht
die erste Galerie von Paris. Drouin hat
sich nicht leichthin mit einigen be-
kannten Namen begniigt, sondern hat
versucht, die neuen schopferischen
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Kriifte der jungen Malerei herauszu-
schilen und ans Licht zu stellen. Alle
die jungen Maler, die man jetzt haufig
auch in der Schweiz zu sehen bekommt
wie Pignon, Fougeron, Tal Coat, Ro-
bin, Manessier, Le Moal und Singier
hatten ihre ersten bedeutenden Er-
folge dem Einsatz Drouins zu ver-
danken. Auch Kandinsky, Pevsner,
Magnelli und Wols wurden bei Drouin
erstmals einem gréBeren Pariser Pu-
blikum bekannt. Einige der hier ge-
nannten Maler wie Pignon, Fougeron,
Tal Coat sind zu den befreundeten
Galerien Billet-Caputo und  Galerie
de France uibergegangen, mit welchen
sie nunmehr durch Vertrige oder Ab-
kommen verbunden sind. Zu ihnen
haben sich seither auch Francis Tail-
leux und Bores gesellt.

Unter den Galerien, die sich aus-
schlieflich fur die abstrakte und kon-
krete Kunst einsetzen, sind die Ga-
lerien Lydia Conti, Denise René und
Roux Henschel zu nennen. Die Maler
Hartung, Goetz, Dewasne, Deyrolle,
Staél, Schneider, Herbin und Ser-
vrankxstellen hier aus, oder haben dau-
ernd einige ihrer Bilder in diesen Ga-
lerien deponiert. Ferner sind in der
Galerie Leiris stéindig Bilder von Juan
Gris, Braque, Léger, Picasso, Klee und
Plastiken von Laurens zu sehen.
Einige Maler, die ihren Ruf nach dem
ersten Weltkrieg festigten, wie Segon-
zac, Dufresne, La Patelliére, Gromaire,
Desnoyer stellen in der Galerie Char-
lessin und in der Galerie des Garets aus.
SchlieBlich sind noch die groBlen Ga-
lerien von altem Ruf, Bernheim Jeune
und Charpentier, die immer noch ganz
im Zeichen des Impressionismus ste-
hen, zu erwahnen. Auch bei Durand-
Ruel sind stéindig Impressionisten, so-
wie hidufig Degas, Vuillard und Gau-
guin anzutreffen. Alle diese Galerien
befinden sich in dem Dreieck: Place
Vendéme-Etoile-Parc Monceau.

Das linke Seineufer, das frither im
Pariser Ausstellungswesen eine so be-
deutende Rolle spielte, hat heute einen
groBBen Teil seiner Bedeutung verlo-
ren. Trotzdem spirt man, daB die
Kiinstler doch vor allen Dingen an der
Rive Gauche leben und schaffen. In
den kleinen Kunsthandlungen, wie der
Galerie Maz, Galerie Pierre, Galerie
Rive Gauche, Galerie de Luxembourg,
Galerie Breteau wird auch heute noch
vorbereitet, was in einigen Jahren am
rechten Seineufer zu Ansehen gelangen
wird. Hier gibt es keine Kunstver-
triige; doch hat man das Gefiihl, daB
hier nicht die Kunsthiindler, sondern
die Kiunstler sich zu Hause fiihlen. Die
an eine Familienpension gemahnende

Galerie Jeanne Bucher am Boulevard
Montparnasse hatte schon vor 25 Jah-
ren die Plastiker Arp, Lipchitz, Gia-
cometti in ihren Anfiingen unterstiitzt
und ist auch heute noch immer die Ga-
lerie der Avant-garde. Die surrealisti-
sche Kunst ist in der Galerie Rive
Gauche und in der Galerie de Luxem-
bourg vertreten. Ferner ist etwas ab-
seits gelegen die Galerie von Madame
Alendy (die Frau des bekannten Arz-
tes) nicht zu tibersehen. In einem scho-
nen Privatpavillon in Passy sind stén-
dig Bilder von Klee, Kandinsky, Miro
und Picabia zu sehen.

Natiirlich ist gar manches Wichtige
ganz unerwartet in unbedeutenden
oder kaum bekannten Galerien anzu-
treffen, Eine fast vollstindige Liste
der Galerien wird wochentlich in der
Pariser Kunstzeitung Arts veroffent-
licht. I Stahly

Rom

Internationale Plakatausstellung
Galleria di Roma, 17. bis
31. Mai 1948

Die StraBenbilder der groBen Stiadte
bieten in ihrem ésthetischen Pragma-
tismus eine Geometrielektion, die eine
lebensprithende Lehre von den Bezie-
hungen zwischen Mensch und Leben,
Individuum und Allgemeinheit dar-
stellt. Die Xiinstler und Architek-
ten, die sich der Kunst der Stralle
widmen, miissen vor allem groBe
Psychologen sein, denn sie haben
es mit den DBeziehungen zwischen
Publikumsgeschmack und Propagie-
rung der Gebrauchsgiiter zu tun. Das
Bestreben der heutigen Kiinstler und
Architekten, eine zeitgemiile Werbe-
kunst zu schaffen, hat erstaunliche Er-
gebnisse gezeitigt und dariiber hinaus
zur Wandlung des allgemeinen Ge-
schmacks und zur ésthetischen Erzie-
hung der Massen beigetragen. Wenn
man daran denkt, wie die Ladenbau-
ten, die Schaufenster und die Werbe-
kunst vor dem Siege der neuen kiinst-
lerischen Tendenzen aussahen, erkennt
man, daB} sich auf diesem Gebiet nicht
nur eine Evolution, sondern eine Re-
volution vollzogen hat. —

Solche Uberlegungen stellten sich ein,
wenn man die von dem Architekten
Ugo Blittler in den Raumen der Gal-
leria di Roma veranstaltete Ausstel-
lung «Mostra del Cartello pubblici-
tario» besuchte. Sie war von dem Ma-
ler Marrucci vorziiglich eingerichtet
worden und enthielt neuere Arbeiten
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zahlreicher Kiinstler aus sechs Lin-
dern, nidmlich Italien, der Schweiz,
Frankreich, England, der Tschecho-
slowakei und Osterreich. Man stand
einem historischen Uberblick gegen-
itber, der ebenso an die ersten einfar-
bigen Plakate des alten Nadar, an die
gleichzeitig expressiven und beschrei-
benden Plakate eines Toulouse-Lau-
trec oder eines Vallotton wie auch an
die des Erneuerers Cappiello erinnerte.
Unseres Cappiello, tiber dessen Schaf-
fen kiirzlich eine prachtvolle Publika-
tion mit Vorwort von Jean Cocteau
erschienen ist. Und von Cappiello muf3
man sprechen, wenn von zeitgendssi-
schem Plakat die Rede ist. Cappiello,
der als Haupt der tiber die veristische
und illustrative Karikatur des 19.Jahr-
hunderts hinausgehenden Schule gilt,
hat die Formel des visuellen Parado-
xons, den «Schlag ins Auge» geschaf-
fen. Thm ist diese Erfindung zu ver-
danken, die zum Angelpunkt der mo-
dernen Werbekunst wurde. Mit einer
ungehemmten Phantasie und einer
Alogik, die das Absurde streifte, schuf
er die Spannung zwischen dem Ver-
kaufsgegenstand, der anzupreisen war,
und seiner graphischen Darstellung.
Andere Meister fuhrten die kiinstleri-
sche Revolution weiter, die Cappiello
eingeleitet hatte. Sie war um so orga-
nischer und folgerichtiger, als sie mit
den kiinstlerischen Erfahrungen des
Kubismus, des Futurismus und des
Surrealismus verbunden war, die in
ihren beunruhigenden Werken den
«Bildschock» schufen.

Cassandre, Paul Colin und der Schwei-
zer Hans Erni sind einige der bedeu-
tendsten Vertreter der zeitgendssischen
Plakatmalerei, die an dieser Schau ge-
zeigt wurden. Wenn die Malereien
der fihrenden Vertreter dieser neuen
Richtungen den Aulenstehendenunzu-
génglich blieben, so wirkten doch ihre
Ausdrucksformen als fruchtbare Lehre
in der neuen Plakatkunst weiter. Die
Prinzipien der geometrischen Syn-
these, der Simultaneitéit, der gegensei-
tigen Durchdringung der Pline und
der abstrakten Rhythmen bildeten
die Grundlage einer neuen Formen-
sprache, aus der diese Meister des Pla-
kates wichtige Lehren und tberra-
schende und iiberzeugende Resultate
zogen. Cassandre mit seinen Raum-
rhythmen, seinen Bilddurchdringun-
gen, der technischen Prizision der
mise en place hat stirker als jeder an-
dere die Schonheit der Maschine und
die Bedeutung der typographischen
Komposition empfunden. Paul Colin
dagegen, obschon er durchdrungen ist
von der Wichtigkeit der Formprinzi-

pien, die durch die neuen kiinstleri-
schen Erfahrungen entdeckt wurden,
ist mehr Maler als Typograph, mehr
Romantiker als Rationalist; — seine
(Gegenstiinde sind mehr menschlich
oder symbolisch als alltiglich-reali-
stisch. In seinem effektvollen und vor-
nehmen Plakate fur das iiberseeische
Frankreich pflanzt er ein ungeheures
wehendes Banner auf, das den franzo-
sischen Dampfern den Weg weist und
beschiitzt. Das groBle «V» ist ein ande-
res Plakat, das die fruchtbare Geniali-
tit dieses zweiten erstaunlichen Mei-
sters beweist, von dem es hei3t, da er
tber 1200 Plakate und 700 Bithnen-
bilder geschaffen habe. Von den ver-
tretenen Franzosen ist ferner Seyl mit
einem gliicklichen Plakat fiir die Preis-
senkung zu nennen, das in einer Dia-
gonalkomposition auf gelbem Grund
zwei gefligelte Merkurmasken sich
gegenuberstellt. Ein anderes Plakat
von raffinierter surrealistischer Ele-
ganz ist das des bekannten franzosi-
schen Bithnenbildners Malcles.
Neben Frankreich zeigen die Schweiz
und Italien die interessantesten und
lebendigsten Werke. Aus der Schweiz
sehen wir neben zahlreichen Verkehrs-
plakaten, die, an Volkskunst anklin-
gend, Orte und Landschaften mit du-
Berster Prazision aufrufen (Monnerat,
Miedinger, Carigiet), die Plakate eines
groBBen Meisters dieser Gattung, von
Hans Erni. Die Plakate Ernis, dem
die reichsten technischen Hilfsmittel
und graphischen Lésungen zur Verfii-
gung stehen, gehen von der Farben-
photographie, der der Surrealismus
aufgepfropft wurde, bis zu anderen,
einpriagsameren und wirksameren, wie
denen fur die Luzerner Musikalischen
Festwochen, wo mit malvollen Far-
befl, mit arabeskenhaft linearer Syn-
these der gewiinschte Effekt durch
Noblesse der Erfindung und zeichne-
rische Meisterschaft erreicht ist.

Von Donald Brun war ein Plakat da,
das durch seine Einfachheit iiber-
zeugte. Es zeigt eine spielende Katze,
die in den scharfen Krallen einen Garn-
knéuel hilt. Die Arabeske scheint von
einem Negerfetisch inspiriert, der von
westlichen Héanden gedrechselt wurde.
Leo Leupin hat eine schlagende Re-
klamewirkung erreicht, indem er sei-
nem Plakate fiur die PTT auf abge-
stuftem chromgelbem Grunde einen
Telephonhérer und einen riesigen Gén-
sekiel sich tiberschneiden liel3.

Italien war nur unvollstindig vertre-
ten. Es fehlten die Plakate von Sironi,
Nizzoli, Maga, Edel, Ricas, Retrosi.
Immerhin sah man einige gegenstiind-

lich-typographische =~ Kompositionen

von Carboni und Sepo fur die Firma
Motta und andere von technisch ab-
straktem Charakter von Pintori far
die Firma Olivetti. Zwischen der
schweizerischen und der italienischen
Werbegraphik steht die Produktion
des Ateliers Ugo Blittler, das in Rom
titig ist. Der Architekt Blattler hat es
verstanden, um sich eine gliickliche
ideologische und technische Mitarbei-
terschaft zu versammeln; ihr Gelingen
geht aus den zahlreichen Plakaten her-
vor, die er an dieser Ausstellung zeigt.
Von packendem Effekt ist die Anzeige
des Films « Tombolo» und ebenso wirk-
sam das Werbeplakat fir Rom, in dem
die magische Arabeske der Straflen-
ziige geschickt ausgewertet ist.
Osterreich und die Tschechoslowakei
sind durch einige Plakate fiir Konzerte
und verschiedene Produkte vertreten,
die sich weder durch Originalitiat der
Erfindung noch durch Lebhaftigkeit
der Farben einprigen. Die stilistische
Schwere und der ernste Ton der Farbe
werden auch dann nicht lebhafter,
wenn die mise en page der kompositio-
nellen Elemente kithner wird. Zu er-
withnen sind die Plakate des Ateliers
B.A.R. in Prag und das Feuerwerk des
Graphikers Willrab fur die Wiener
Messe.

Natiirlich besitzt das Schaffen Eng-
lands ein eigenes Gesicht, es ist aus-
gesprochen angelsiichsisch, fast auBer-
europdéisch. Die graphische Sprache
dieser englischen Plakate ist wie ihre
Gegenstinde von einem Konformis-
mus und einem Realismus, die auler-
halb unserer Zeit stehen. Sie beziehen
nie Stellung und treten der Offentlich-
keit nur schiichtern gegeniiber. Die
aufklirende, fast mochte man sagen
didaktische Illustration hat die Ober-
hand iiber die einschlagende Erfin-
dung, den Schock. Es sieht aus, wie
wenn diese Plakate nicht fur ein zer-
streutes, sondern ein aufmerksames
Publikum bestimmt wiren, das nicht
begeistert, sondern unterrichtet wer-
den will vom Wert und der Bedeutung
eines Produkts, eines Schauspiels oder
eines Ereignisses.

Es istsicher, daB die graphische Kunst,
wenn sie auch an die Psychologie des
Einzelnen und eines Volkes gebunden
ist, die unerwartetsten Seiten, die
mannigfaltigsten = Ausdrucksmoglich-
keiten besitzt. Aus dieser Verschie-
denartigkeit der Ziele, aus diesem
Kampf der Ideen, aus diesem Auftau-
chen lebendiger und gegensitzlicher
Bilder entwickelt sich die Plakatkunst
zu neuen Zielen. Sie hat die aufschluf3-
reiche Funktion, daf sie die Produk-
tionskraft des Menschen preist und
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dafBl sie das zerstreute Leben unserer
StraBen, dieser wundervollen Pisten
mit, den tausend Ausblicken, erleuchtet

und belebt. Enrico Prampolinig

Londoner Kunstchronik
Fuseli Redivivus

Paris und London haben nun ihre
FaBli-Ausstellungen gehabt, und die
Londoner Schau hat nach der Feststel-
lung von Sir Kenneth Clark sowohl an
Qualitit als auch an Vielseitigkeit die
franzgsische noch tbertroffen. In der
Roland, Browse & Delbanco Galerie
in London waren 39 Werke des 1741
in Zurich geborenen Johann Heinrich
Falli aus Privat- und Galeriebesitz
ausgestellt. Es waren teils Olbilder,
teils Zeichnungen aus verschiedenen
Epochen, die einen guten Uberblick
iiber Charakter und Entwicklung von
Fuflis Kunst boten. FuBlli hat sich
1778 in London endgiltig niedergelas-
gen, und im Jahre 1790 wurde er zum
Mitglied der Royal Academy ernannt:
Fuseli R. A. Man konnte in dieser Aus-
stellung leicht feststellen, wie die he-
roische Tendenz in FuiBlis friher Kunst
durch den englischen Einfluf} eine ele-
gante Milderung erfuhr. Was heute je-
doch mehr interessiert, ist dies: wie
der Historienmaler die Grenzlinie zwi-
schen dem Mythologischen und Histo-
rischen — also der Wirklichkeit seiner
Bilder —und der Traumwelt tiberschrei-
tet. Diese Seite seiner Kunst ist es, die
Paris und London veranlaf3t haben,
FuBli neuerdings in das Rampenlicht
des Interesses zu stellen. Was kann
surrealistischer sein als die dister-ro-
mantischen Visionen dieses Kiinstlers,
die wie Illustrationen zu irgendwelchen
Freudschen oder Jungschen tiefenpsy-
chologischen Untersuchungen wirken ?
Fafli hat vieles mit dem modernen
Surrealismus gemein. Die literarische
Seite seiner Kunst vor allem, die bei
ihm so verstindlich ist, — nicht nur
durch den Zeitgeist, sondern weil er
selbst Dichter und Verfasser war. Erst
unter Reynolds Einflu3, den er vor sei-
ner Italienreise in London getroffen
hatte, widmete er sich ausschlief3lich
der Malerei. Seine Art von «literari-
schem» Stil — so wie es auch bei Bock-
lin, im Gegensatz zu Munch und Ko-
koschka, der Fall ist — birgt die Gefahr
in sich, da3 das malerische Element
tibertént wird. FufBli wirkt oft sehr
akademisch, und rein kinstlerisch ge-
sehen hat er wohl in den Zeichnungen
seine bedeutendsten Werke geschaffen.
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Auf den, der fiur makabre Effekte emp-
fianglich ist, wirkte das grau auf dun-
kel gemalte «Mrs. Siddons In The Cha-
racter Of Lady Macbeth» sehr stark.
Es ist auch ein schén gemaltes Bild.
Ganz uberraschend ist das «Portrait
Of A Lady In Hat And Red Dress»,
spontan gemalt, mit einer humori-
stisch-satirischen Note, die an Hogarth
denken laBt. Diese Note findet man
bei FibBli des 6fteren, und sie mildert
das Pathetische, wie es auch die Ele-
ganz tut, mit der er seine Frauenge-
stalten begabt hat.

Die Betonung des literarischen und da-
durch des zeichnerischen Elementes —
im Gegensatz zum Malerischen - ist
der Schliissel fiir die Bewunderung, die
die Blake-begeisterten Englinder Fuf3li
zollen. Diese Elemente verbinden auch
FuBlis Kunst mit dem Klassizismus,
der ja nirgends so stark wie in Eng-
land verwurzelt war. Wenn man Chiri-
cos oder Dalis Bilder vom technischen
Gesichtspunkte aus betrachtet, ihre
glatte realistische Ausfithrung vor al-
lem, —ist das nicht schlieBlich auch tra-
ditionell und aus demselben klassizi-
stischen Erdreich gewachsen? So ver-
bindet selbst die Maltechnik Fili mit
dem modernen Surrealismus.

Geddchinisausstellung Paul Nash

Die Tate Gallery hat eine Gedichtnis-
ausstellung des im Jahre 1946 im Alter
von 57 Jahren verstorbenen Malers
Paul Nash veranstaltet. Sie umfaBte
mehr als 150 Arbeiten in Ol und Aqua-
rell, sowie auch Zeichnungen. Mit die-
ser Ausstellung sollte einer der fiithren-
den Kiinstler der englischen Moderne
vollends geehrt und gewtrdigt werden.
Die Stellung Nashs in der Entwicklung
der englischen Malerei, die schon zu
seinen Lebzeiten feststand, wurde von
der Kritik unterstrichen, und der Wi-
derhall der Ausstellung im Publikum
war grofl und entscheidend. Er wird
als der metaphysische Kiinstler, als ein
malender Philosoph und Dichter an-
gesprochen, vor allem aber als der
genuine Ausdruck des englischen Tem-
peramentes.

Ein kontinentaler Betrachter ist ge-
neigt, bei der kritischen Betrachtung
dieses Werkes all dem zuzustimmen.
Doch muBl eine Bedeutungsverschie-
bung der Begriffe in Rechnung genom-
men werden. Nash ist sehr englisch.
Was bedeutet das nun? Der nationale
Kritiker legt gerne zweierlei MaBstiabe
an. Einen internationalen, wirklichen
MalBstab, der, so wie das Urmetermal,
aus Paris stammt — mit ganz wenigen
Ausnahmen wird in England prinzi-

piell nur nach Paris «gemessen» — und
einen nationalen, nur relativ wirkli-
chen, der sich stets neben dem prin-
zipiellen behauptet. Fir den Englin-
der ist das Werk von Nash englisch,
weil es sauber, kiihl, zuriickhaltend
ist. Zurtickhaltend im Thema und auch
in der Farbe. Die Farben weisen in den
jeweiligen Perioden von Nashs Kunst
stets dasselbe Schema, stets nur einen
Grundakkord auf (um eine neue Farbe
einzufiihren, vergingen in Nashs Leben
etwa zehn Jahre); es sind im allge-
meinen Erdfarben, Grau und Weif3 und
Lachsrosa, ein seltenes Gelb und das
kithle Blau des Himmels. Englisch ist
auch Nashs durchdachte, etwas deko-
rative und vorsichtige Kompositions-
art, sowie auch das lyrisch-literarische
Moment. Dem kontinentalen Betrach-
ter fehlt in der Lyrik die menschliche
Note, und es fehlt ihm in der Malweise
das primére Erlebnis der Farbmaterie.
Nash war zeichnerisch begabt, wie alle
englischen Kinstler; er kolorierte,
wenn er malte, und verblieb Aquarel-
list selbst im Olbild. Turner, Blake, das
ist sein geistiger Hintergrund: der
6lmalende Aquarellist, der zeichnende
Poet. Nur ist die Poesie bei Nash, weil
er einer spiateren Generation angehért,
nicht griechisch, sondern cézannisch,
surrealistisch und abstrakt gestaltet.
Was die Bedeutung eines Nash in den
Augen des kontinentalen Betrachters
ausmacht, ist nicht sein Asthetizismus,
der etwas akademisch wirkt und seine
Wurzeln in der klassizistischen Tradi-
tion in England hat, sondern der heroi-
sche Versuch, seine subjektive Welt
gegen den Ansturm von Paris zu be-
haupten. Um einem Picasso zu entge-
hen, muBl der englische Kiinstler auf
die Figur verzichten. Die letzten zwei
Menschen kommen bei Nash in der
Zeit des ersten Weltkrieges vor; so
konnte man es paradox ausdriicken.
Ebenso konnte man sagen, daf seine
Kunst die Steigerung des Unmaleri-
schen zum personlichen Stil darstellt.
Um Picasso zu entgehen, floh Nash in
die englische Landschaft. Doch ist er
kein typischer Landschaftsmaler. Die
Landschaft ist ihm bloB der Vorwand,
um seine kosmischen Phantasien mit
Sonne und Mond und totem Friihling,
den Wohnungen der Toten und der
Sonnenblume mit der Sonne als Kraft-
feld zu gestalten.

Nash war sowohl im ersten als auch im
zweiten Weltkrieg ein «war-artist»,
daher die zahlreichen Kriegsmotive in
seinem (Euvre. Die bedeutendsten Bil-
der dieser Art sind die makabre, wenn
auch ziemlich hell und dekorativ ge-
malte Landschaft The Menin Road,
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1918, mit Scheinwerferlicht und Baum-
stimpfen und Granatenkratern, und
The Battle of Britain, 1941, worin er
seine personlichste Note gefunden hat.
Die weillen Ornamente, die die Flug-
zeuge in der kalten Luft hinterlassen,
entfalten sich wie Visionen. Die Greuel
des Krieges sind zu Schonheitsein-
driicken geworden, die Explosionen in
der Luft zu Blumen zwischen Wolken
(wie in Apollinaires Gedichten die
Feuerwerke), abgeschossene Flugzeuge
zu geheimnisvollen Formkonstruktio-
nen. ;In den besten Bildern des Paul
Nash fuhlt man etwas Unausgespro-
chenes, Gehemmtes. Es ist, als wére er
zu frith gestorben, noch ehe er sich ganz
gefunden hatte, als hiitte er etwas mit
sich genommen, das ihm nicht beschie-
den war, auszudriicken. Das gibt sei-
nen Bildern eine melancholische Note
und das ist auch das Geheimnis ihrer
Wirkung. Nash ist wie Sir Lancelot
aus Konig Artus’ Tafelrunde, der den
Gral nur von Ferne erblicken durfte,
ohne ihn zu erringen. Aber ebenso wie
Sir Lancelot nicht erblindet ist, als er
ihn erblickte, so hat Paul Nash seine
Personlichkeit nicht verloren; er ist kein
franzésischer Maler mit einem blof eng-
lischen klingenden Namen. J. P. Hodin

Stockholim

Schweizerische Architekturausstellung
in Stockholm

Nachdem die schweizerische Architek-
turausstellung in London, Warschau
und Kopenhagen gezeigt worden war,
wurde sie am 20. Mai 1948 in der Lilje-
valeh-Kunsthalle in Stockholm durch
den Kronprinzen Gustav Adolf in An-
wesenheit des schweizerischen Gesand-
ten Minister H. Valloton eréfinet.
Arch. BSA Hermann Baur hielt zur Er-
o6ffnung einen Vortrag tiber die schwei-
zerische Architektur. Die Einrichtung
der Ausstellung besorgte der in Stock-
holm ansiBige Genfer Architekt Charles
E. Geisendorf. Sie dauert bis zum 17.
Juni. Ein ausfiithrlicher Bericht folgt.

Aus den Museen

Das Essener Folkwangmuseum auf
dem Lande

Zum Schlosse Hugenpoet ist es vom
Bahnhof Kettwig dreiviertel Stunden

FuBweg durchs Ruhrtal. Zunichst geht
es vorbei an stillen, sauberen Fabri-
ken: Tuchindustrie. Dann kommt die
wiederhergestellte Strallenbriicke — an
einem massigen Wehr wird noch ge-
flickt — und gleich treten die Hoéhen
néher, milechblau im Rauch des April-
morgens. Den Pfad begleitet ein schnel-
les Wasser, zur Seite ein gepflegter
Hain, der schon zum Park zu geho-
ren scheint; dann steigen Turme aus
den Wipfeln, scharfkantig, enden in
schweren, wie gekneteten Walm-
déachern. Der Bau ist aus diisterem,
in der Zeit schwarz gewordenem Bruch-
stein — ein Ambiente halb fur Walter
Scott, halb fiir Julien Green. Am Por-
tal des Renaissancehofes ein improvi-
siertes Schild, in Tinte: Folkwang-
museum.

Wieder stolpere ich iiber den ehedem
so vertrauten Namen: welch absurde
Nordtamelei fiir eine Sammlung, die
dann zur Hauptsache westliche Bilder
umfassen sollte! Aber der Name war
vordem gewesen — fixe Idee eines noch
nicht groBjihrigen Millionenerben -,
und dieser grundsympathische Aullen-
seiter hatte sich erst ein paar Jahre
spiiter in die damals zeitgendossische
Kunst vernarrt. Das war vor mehr als
45 Jahren gewesen, noch am Ausklang
des Jugendstils. Van de Velde und Pe-
ter Behrens hatten beraten; zu Renoir
hatten sich freundschaftliche Bezie-
hungen entwickelt, und spiterhin
hatte man Rohlfs entdeckt, aus Wei-
mar heribergeholt und sich von ihm
leiten lassen. Dann starb der merkwiir-
dige Sammler (Osthaus hieB er), Volks-
erzieher von bestem Willen, skepti-
scher Idealist, und die Bilder siedelten
von Hagen nach Essen tiber. Die Nazis
«siuberteny die Bestdnde, der unver-
gleichliche Franz Marc (die «Roten
Pferden)
Krieg kam; aber die Reste wurden ge-

ward verschleudert, der
rettet und sind nun, in wechselnder
Auswahl, hier zu sehen. Herzklopfen:
alte Freunde nach zehn oder zwolf
Jahren Spanne — das ist immer ein Ri-
siko. Zumal die van Goghs: jenes Gran
«zuviely an Popularitat, hatte es sie
nicht in die gefiihrdete Nihe des Bam-
berger Reiters und der Uta von Naum-
burg versetzt ?

Aber der Garten des «Hospitalsy, nun
bestand er alles: Das Pathos der tber-
schiarften Fluchtlinien, das manchmal
so pointiert und nahezu «anekdotischy
gediinkt hatte, nun stellte es sich dem
ersten Eindruck als geradezu fried-
volle Naturlichkeit dar. Das Sehen
hatte sich eben doch immens veriin-
dert in dieser Dekade des Nicht-Se-
hens. Wieviel ehedem Bestiirzendes er-

schien nun schlicht und wie selbst-
verstindlich; wieviel «Sensation» war
entfallen! Gewill, das Gejagte, Lei-
dende war nicht weniger spirbar;
aber war nicht alles «literarisch» Be-
driingende nun hinter das Bild ge-
wichen und sprach aus ganz anderen
Tiefen? Es blieb das erregend gute Do-
kument groBler Malerei, geklirt durch
Abstand.

Der Abstand, wie sehr kam er nun
auch der Seinelandschaft Claude Mo-
nets zugute: hatte fritherhin ein durch-
giingiges, ja, ornamental durchwirken-
des Violett stutzig gemacht und er-
schreckt, wohl, weil der Jugendstil
uns und dem Bilde noch zu nahe war
— nun éffnete sich dem Blick einzig
die unglaubliche Fiille, der wie mit
hundert Augen gleichzeitig fixierte
Reichtum der Durcharbeitung: das
Wunder eines « Geriistes», das allein in
der Dichtigkeit eines Nefzes beruhte,
und Bestand hatte, ohne den Griff zu
schriller,

sensationellen Wagnissen

klaffend dialektischer Komposition
notig zu haben. Lacherlich, sich zu er-
innern, wieviel theoretische Kampfe
diese Art Gegenstandsauflésung hatte
bestehen mitssen! Wo diese auflésende
Verwandlung uns nun den ganzen Zau-
ber einzig einer Poesie des Verwandelns
darzubieten scheint! Wiren wir hell-
sichtiger als die candern» von damals?
oder ist es einfach, dafl die Welt, élter
geworden, die Zeugnisse aus GroB-
visterzeiten (alle!) mit Gertihrtheit be-
trachtet? Nein, daBl die Auflosung,
durch die Kraft des Verwandelns, auch
eine Los-16sung, eine Transzendierung
werden kann und nicht unbedingt mit
einem wiitigen oder verbissenen Zer-
schlagen gleichzusetzen ist, das ist uns
unter dem Ansturm sinnloser Zersto-
rungen nun merkwiirdig evident ge-
worden. So sehen wir in dicsen Auflé-
sungen die geistige Kraft, deren pas-
sio wir noch vor zwanzig Jahren hinter
all der, wie uns schien, rein materiali-
stischen Theorie von Farbzersetzung,
Komplementérfarben,  Pointillismus
und dergleichen gar nicht vermuten
wollten. Mag auch sein, dall das Ma-
terielle selber sich uns neu vergeistigt
hat, seit die Physik, in der Erkenntnis
fragwiirdiger Spriinge, in der Ahnung
ewig neuer, bodenloser Abgriinde, sich
selber so jiah spiritualisierte. Das alles
also kiime Monet zugute; und der Ra-
tionalismus auch seiner technischen
Experimente, der uns nur diesseits-
verhaftet dinken wollte — damals, als
wir im Banne des Expressionismus
standen -, jetzt also erhielte er die
Vorzeichen eines legitimen Spieles?,
nun uns durch Valéry, Planck, Broglie
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die erkennende «poésie» der Wissen-
schaft beigebracht worden ist!

Zwei Raume weiter, in schwerem Rah-
men auf der noch «schwereren» alt-
viterischen Tafelung des Ahnensaales,
respektvoll isoliert von den anderen
Bildern (und das ist gut so, und die
Beleuchtung durch ein tiefwandiges
Nordfenster ist unglaublich schén),
hingt Renoirs «Lise», von 1867.

Da héatte man nun friher den Weg
etwa des roten Bandes besungen, wie
es aus beschattetem Nacken um den
koéniglichen Hals liuft und dann wie
eine Blutspur im Schnee des Gewandes
versickert; man hiitte das durchschei-
nende Blau der Fleischténe beschrie-
ben und den ergreifenden Reiz der
aufgeworfenen Lippen, Reiz einer halb-
geofineten Frucht; man hitte von dem
Sonnenschirm aus schwarz-grauer
Spitze flugs einen Bogen geschlagen
zu jenem anderen Schirm, in dessen
Halbdémmer Odette Swann sich barg,
wenn sie Sonntags — ein Wandelstern,
begleitet von ‘Trabanten - {iber die
Champs-Elysées schritt... Was nun
dieses Mal, nach den Jahren erzwun-
gener Abstinenz, so nachhaltig be-
wegte, war etwas andres: Das hier war
ein Portriit — hatte man je gesehen,
begriffen, wie unglaublich harmonisch
die geradezu antikisch «naive» Ein-
heit von Objekt und Mitteln hier noch
war? Die Menschenwiirde dieser Dar-
gestellten, dieser gewi3 nicht gerade
«makellosen» Frau, wie ungebrochen
sie mit den Mitteln, ¢n den Mitteln des
Bildes zu Sprache und Leben erbliithte ? !
Da ist gar nichts zu mystifizieren. Es
handelt sich um «simple AuBerlichkei-
ten» von ergreifender Evidenz. Da
spielt etwas so Simples wie das Format
mit - die Dargestellte quasi in natiir-
licher GréBe —, die frontale Anord-
nung, die nichts zu verbergen scheint,
und die dennoch von soviel seelenvol-
ler Reserve geadelt wird: dal oberhalb
der Wolke des lichten Kleides der Kopf
nur aus dem Halbdémmer der Baum-
schatten und des Sonnenschirmes
spricht, wortlos, mit ebendem halb-
gedffneten Munde; belichtet durch un-
endlich sanfte Reflexe: und weiterhin,
wie sich die ganze Statur zuriicklehnt,
ein biflchen resigniert, ohne viel Illu-
sionen, aber dennoch wartend . .. Wel-
ches «sotto voce» einer Bildsprache,
bei welcher der ganze Mensch so mit
Hilfe des Unausgesprochenen spricht,
nicht mit der ausfahrenden, sondern
mit der zuriickgenommenen Geste und
mit dem Pathos einzig der Halbtone.
Solcher Diskretion war dieses Europa
fihig, solcher Individuierung eines Ge-
schépfes, das doch wohl aus der Masse
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der Namenlosen stammen mochte, —
in jenem Frankreich, das doch die er-
sten Aufstinde der « Masse» schon ken-
nengelernt hatte.

Diese «Lise» nun, eingegangen zur Ah-
nengalerie, geborgen hier hinter den
Mauern eines Schlosses, das noch von
der rasenden Einebnung vergessen
wurde — wird sie nun Ahnin bleiben
auch der verdnderten Menschheit?
oder ist sie nurmehr «Bild» einer un-

wiederbringlichen Vergangenheit ?
Albert Schulze-Vellinghausen

Arp: 11 configurations

11 Originalschnitte wvon Hans
Arp aus den Jahren 1917-1945.
Herausgegeben von Max Bill. 26/27
cm. Mit monographischer Einlei-
tung von Gabrielle Buffet-Picabia
und einem erlduternden Text des
Herausgebers. 20 Exemplare mit
einem vom Kiinstler signierten
Relief Fr. 150.-. 40 Exemplare mit
einem vom Kiinstler signierten
Holzschnitt Fr. 75.-. 160 Exem-
plare numeriert Fr. 12.-. Allianz-
Verlag, Zirich, 1945

Eine Folge von 11 Holzschnitten, wel-
che in den Jahren 1917-1945 entstan-
den ist, zeigt die Kontinuitit und die
konsequente Entwicklung im Schaffen
von Hans Arp. Wir erleben in diesen
Bliittern Ruhe und Stille anonymer
Form, welche gleichzeitig persénlicher
Ausdruck der Kunst Arps wurde. Die
flieBenden Konturen und Flichen wek-
ken Erinnerungen an Erlebtes, um je-
doch gleich wieder zu entschwinden
und wieder in die Kontinuitédt anony-
mer Urform zu minden. Weite und
tiefe Strecken menschlicher Empfin-
dungen werden durchmessen. Es
scheint, als ob das Organische in sei-
nem Prozell des Werdens kiinstlerisch

sichtbar gemacht werde. Arp zeigt in
diesen Blattern, wie die groe Anony-
mitidt des Lebendigen zu einem be-
stimmten Ausdruck verdichtet wird,
der uns durch seine Abgekliirtheit im-

mer wieder beriithrt. R. L.

Hans Reinhardt:

Die kirchliche Baukunst in der Schweiz
Quartband 156 Seiten mit vielen
z. T. ganzseitigen Abbildungen.
Birkhduser & Co., Basel 1947,
Brosch. Fr.16.-

Es ist der dritte Band der zehn Mono-
graphien liber «Schweizer Kunst», die
von der Kommission fiir die Ausstel-
lung schweizerischer Kunst in Paris
1924 unter der Direktion von Paul
Ganz herausgegeben werden. Wie das
Vorwort von Prof. Ganz im allgemei-
nen iiber diese Biinde besagt, finden
«die charakteristischen Eigenschaften
unsrer Kunst und ihre Beziehungen
zur Kultur und den Lebensgewohnhei-
ten des Schweizervolkes» auch hier
wieder ihre Beriicksichtigung. Aber,
was gerade fiir die kirchliche Baukunst
der Schweiz in ihrer Entstehung und
Entwicklung so wichtig und ausschlag-
gebend ist, auch die Beziehungen zu
den umliegenden Kulturen und Val-
kern, zur Geschichte des ganzen Abend-
landes mit Einschluf3 des Orients von
der Antike bis zur Neuzeit werden von
Reinhardt eingehend hervorgehoben,
da ja «die Formen unsrer Kirchen nicht
in unserm Lande ausgebildet, sondern
blo3 den eigenen Anspriichen und
Bediirfnissen angepaf3t» wurden.

Einige wenige Stichproben aus der
Fille des Gebotenen: Der Weg fiithrt
von den frithen kleinen Basiliken in
Chur und Genf und dem neu ent-
deckten Apsidengrundrif in Basel tiber
die ersten Querschifflésungen von
Romainmotier, Genf, Riehen, Saint-
Imier und Beromunster zu den karo-
lingischen Dreiapsidenkirchen Grau-
biindens und zum St. Galler Kloster-
plan und weiter zu den romanischen
Bauten in Giornico, Basel, Ziirich,
Schaffhausen, Payerne usw., In der
Gotik macht sich dann der franzosi-
sche Einflul in der Kathedrale von
Lausanne bemerkbar. Ein besonderer
Typus ist die Bettelordenskirche, der
bis spiit eine weite Verbreitung findet.
Die Spiitgotik zeichnet sich durch bau-
liche Anlagen auch in den lindlichen
Bezirken aus. Der nicht sehr haufige
Hallentyp wird gestreift. Wenig hat im
allgemeinen die Renaissance in der
Schweiz zu sagen gehabt (S. Lorenzo
in Lugano, Fassade). Um so mehr dann
wieder der Barock. An die Namen von



Die Vorteile der Elementbauweise in bezug auf Deckenkonstruktionen

Ob bei der herkémmlichen Bauweise einzelne genormte
Fertigelemente verwendet werden oder ob ein Neubau zum
grofiten Teil aus vorfabrizierten Elementen in kurzer Zeit
zusammengefiigt werde, é&ndert nichts daran, daf das Dek-
kenproblem gesondert zu behandeln ist. Man hat sich be-
reits daran gewdohnt, vorfabrizierte ganze Fassadenteile,
sowie Zwischenwiinde mit Wandschrinken und Installa-
tionen verwendet zu wissen, aber dal3 fertige Decken auf den
Bauplatz geliefert werden, ist vorliufig, auf alle Fille vom
wirtschaftlichen Standpunkt aus betrachtet, noch nicht
denkbar, wenn die Decken den tblichen Anforderungen in
bezug auf Tragfihigkeit und Isolierung geniigen sollen.

Dagegen sind verschiedene Systeme entwickelt worden, die
ein rationelles Bauen ermoglichen und deren Einzelteile -
fabrikméfig hergestellt — einen raschen Baufortschritt ge-

withrleisten. Sie sind zum gréffiten Teil auch durch unge-
lernte Arbeitskréfte versetzbar. In diesem Zusammenhang ,
sei an 3 Beispielen die ZweckmaiBigkeit von Fertigbalken-
decken dargelegt.

Es handelt sich bei den nachstehend kurz beschriebenen
Decken-Systemen durchwegs um gut durchdachte Kon-
struktionen, welche folgende Merkmale aufweisen:

. Statische Sicherheit gewéhrleistet

. Feuersicher, insektensicher, nicht faulend

. Vorfabrikation, unabhiingig von Witterung,
zu irgendeinem Zeitpunkt maoglich

. Rasch verlegt und sofort begehbar

Keine Schalung nétig; nur SprieBung

Wirme- und Schall-Isolation vorziglich

(S [ZUN ]
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Erstes Beispiel: Ottiker-Betonbalken-Decke

Die Ottiker-Decke besteht aus armierten Betonbalken, Ton-
Hohlsteinen, eventuell Beton-Hohlsteinen und Uberbeton
mit Verteilarmierung. Sofern Zementeinsparung erforder-
lich ist, kénnen Druckgurtsteine verwendet werden, wo-
durch sich der Uberbeton eriibrigt; der AusguBbeton fir

nung weitgehend mitbestimmend, so dal} es ndétig ist,
fir jeden einzelnen Fall ein Angebot der Hersteller-
firma einzuholen, um auf Grund der ortlichen Verhélt-
nisse die Gestehungskosten einschlieBlich Verlegen, Uber-
beton und Verteileisen berechnen zu konnen. Die Decken-

die Verbindung zwischen Betonbalken und Deckenstein ist
in diesem Fall gering.

Die Balkenarmierung und die Deckenstirke richten sich
nach der gegebenen Spannweite und der angenommenen
Nutzlast. Diese beiden Faktoren sind fiir die Preisberech-

stirke betrigt je nach Erfordernis 12 4 4 = 16 cm oder
15+ 4 =19 em.

Es handelt sich hier wohl um die einfachste und billigste
vorfabrizierte Decke, die auf dem schweizerischen Markt
verwendet wird.

Zweites Beispiel: Norma-Betonbalken-Decke

Die Norma-Decke gehért im Prinzip in die gleiche System-
gruppe wie die Ottiker-Decke. Es gelten deshalb hiefiir auch
grundsitzlich die gleichen Voraussetzungen.

Ein wesentlicher Unterschied besteht jedoch darin, daf§ der
Norma-Betonbalken einen sogenannten Tonschuh besitzt,
so daB die fertig verlegte Decke eine einheitliche Ton-Unter-

sicht aufweist, was auf die gute Haftung des Verputzes
nicht ohne EinfluB ist. Zudem wird das Durchscheinen der
Balken auch bei geringer Stiirke des Deckenputzes vermie-
den. AuBerdem kann bei der Norma-Decke schon bei nor-
maler Beanspruchung eine Querarmierung mittels Mulden-
steinen vorgesehen werden, wodurch die Sicherheit in jeder
Beziehung erhéht wird.
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Diese Vorteile wirken sich andererseits in einem gegeniiber
der Ottiker-Decke etwas erhéhten Preis aus.

Deckenstirken: 10 4+ 4 = 14 em, 14 + 4 = 18 c¢m,
17 + 5

22 em

I

Drittes Beispiel: Stahlton-Decke

Wie schon der Name sagt, handelt es sich hier fast hundert-
prozentig um Elemente aus gebranntem Ton, mit Stahl-
armierung. Dieses System unterscheidet sich im wesentli-
chen von den beiden bereits beschriebenen Decken dadurch,
dafl der fabrikmifig hergestellte Triger nicht aus Beton,
sondern aus aneinandergereihten Tonsteinen besteht, in
deren Rippen eine vorgespannte Stahlarmierung eingelegt

System erst nach der Einbringung und Erhirtung des Aus-
guB3- bzw. Uberbetons mit Verteileisen.

Die Stahlton-Balken sind mit Biigeln versehen, wel-
che zwecks Erleichterung des Transportes flach umgelegt
sind und vor dem Betonieren aufgebogen werden mis-
sen. Der Ausguf}-Beton tiber dem vorfabrizierten Balken

und mit Zementmortel einvibriert wird. Die Vorspannung
ermoglicht Einsparung von Armierungseisen bei gleichblei-
bender Sicherheit.

Diese bewithrten Tonbalken (Tonbretter) von 15 em Breite
und 6 cm Héhe werden im Achsabstand von normalerweise
44,5 em auf die Auflager gebracht, die Ton-Hohlsteine da-
zwischengelegt und schon ist die Decke begehbar. Thre volle
Tragkraft erhiilt sie jedoch wie beim Ottiker- und Norma-

bildet mit diesem zusammen den eigentlichen Decken-
trager.

ohne Uberbeton 16 em

mit Uberbeton 10, 14, 16, 18, 20 cm
zuziiglich Uberbeton von 4 bis 6 cm

Deckenstiarken:

Die einheitliche Ton-Untersicht und die Moglichkeit der
Verwendung von Querarmierungen sind ebenfalls beson-
dere Merkmale der Stahlton-Decke.

Fiir Beratung in Deckenfragen wende man sich an die Firmen:

Postfach Ziirich 1
Tel. (051) 274578

Betonbalkenfabrik Ottiker AG., Ziirich

Postfach Luzern 1
Tel. (041) 27067

Tel. (091) 24735

Postfach Zirich 1
Tel. (051) 238700

Betonbalken AG. Ltllzern

Bariffi & Wullschleger S.A. Lugano

Ziircher Ziegeleien Ziirich
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Briqueterie-Tuilerie et Poterie de Tel. (021) 49244
Renens S.A. Renens

Stahlton-Verkaufs Aktiengesellschaft
Ziirich, Beethovenstrafle 47

Stahlton AG. Ziirich, Limmatquai 18
Stahlton AG. Frick (Aargau)
Stahlton AG. Bern

Tel. (051) 236624

Tel. (051) 241824
Tel. (064) 71171



Franz Beer, Caspar Moosbrugger, Joh.
Ulrich Beer u. a. kniipft sich die Ent-
stehung unserer schonsten Kirchen-
bauten des 17. und 18. Jahrhunderts
(Einsiedeln, Rheinau, St. Urban, Ittin-
gen, St. Gallen usw.). Die vielfachen
Umwandlungen jener Zeit, wie sie
Schiinis, Wettingen, Beromiinster,
Muri, Arlesheim usw. bieten, werden
nicht vergessen. Beim Ubergang ins
19. Jahrhundert sind die Architekten-
Geschlechter der Singer, Purtschert,
Pisoni u. a. tonangebend. Dem damals
florierenden Predigtraumtyp der pro-
testantischen Kirche im Kanton Zii-
rich, im Waadtland, in Bern, wird Auf-
merksamkeit geschenkt und schlieB3-
lich auf die Stilnachahmungen des
19. Jahrhunderts und die Romantik
eingegangen. Zum Schlufl werden die
modernen Loésungen konstruktivisti-
scher Richtung kurz berthrt und der
Basler Antoniuskirche — mit vollem
Recht — ein Lob gespendet. Es folgt
ein Literaturverzeichnis.

Die Hauptlinien sind klar und einfach
erfalt und dargestellt und die charak-
teristischen Merkmale der verschiede-
nen Epochen in markanten Beispielen
hervorgehoben, alles in allem nicht
bloB eine «Studie», wie der Verfasser
bescheiden meint, sondern ein packend
zu lesender Abrif3 des baulich Wesent-
lichen unsres schweizerischen Kunst-

bestandes. E. St.

Emil Kunze: Neue Meisterwerke grie-
chischer Kunst aus Olympia

(Meisterwerke der Kunst, Bd. 6/7)
32 Seiten Text, 80 Abbildungen.
Filser-Verlag, Miinchen-Pasing

Im Zeusheiligtum von Olympia wur-
den in den Jahren 1936 und 1943 vom
Deutschen Archéologischen Institut
Grabungen durchgefiihrt,
reiche Ausbeute brachten. Der mit
ihrer Leitung beauftragte Archiologe
Emil Kunze gibt in diesem Bande der
hitbschen Monographie-Serie «Meister-

die eine

werke der Kunst» den ersten zusam-
menfassenden Uberblick iiber die neu-
en Funde. Das élteste Stiick ist ein
bronzener, sparsam ornamentierter
Dreifull von gedrungenen Proportio-
nen aus dem 9. Jahrhundert, der ein-
zige vollstindig erhaltene des geome-
trischen Stils; das jingste ist eine
schwungvoll bewegte Bronzestatuette
des Pan aus der zweiten Hilfte des
5. Jahrhunderts. Zeitlich dazwischen
liegen eine Reihe ornamentierter, auch
mit figiirlichem Schmuck versehener
DreifuBfragmente, kraftvoll geformte

Statuetten von Pferden, Kriegern,

Junglingen, schéne Bronzereliefs mit
Fabeltieren und mythischen Szenen
des 8.-6. Jahrhunderts, ferner die
Bronzestatuette des blitzeschleudern-
den Zeus, die unter einer Reihe gleich-
artiger Figuren durch ihre plastische
Priignanz hervorragt und aus der Zeit
der  berthmten  Giebelskulpturen
stammt, ein kleines Bronzepferd (Frag-
ment eines Viergespanns), das ein Mei-
sterwerk frithklassischer Tierbildnerei
ist, einige groBe Terrakotten und der
Kopf einer Lapithin aus dem West-
giebel des Zeustempels. Diese neuen
Funde sind nun zum groflen Teil erst-
mals verdffentlicht und werden vom
Verfasser trefflich beschrieben. Die
ausgezeichneten Abbildungen vermé-
gen eine begliickende Begegnung mit
diesen Gebilden zu vermitteln, die in
der Frithzeit eine Art belebter Hiero-
glyphe sind und dann sich zu eminenter
kérperlicher Fiille und Gespanntheit

entwickeln. H. E.

Hans Jantzen: Ottonische Kunst

180 Seiten Text, 31 Zeichnungen,
182 ganzseitige Abbildungen. For-
mat 19 x26 ecm. Miinchen, Miinch-
ner Verlag (bisher F. Bruckmann)
1947. Geb. RM. 30.-

Eine wissenschaftlich exakte, zugleich
sich dem historisch und kiinstlerisch
interessierten Laien zuwendende Ge-
samtdarstellung der sogenannten ot-
tonischen Kunst fehlte bisher. Durch
das Buch vonJantzen wird diese Liicke
ausgefiillt. Von der deutschen Kunst
des 10. und 11. Jahrhunderts sind uns
verhdltnismafBig viele Werke, auch
Monumentalbauten, iiberkommen. Un-
sere Kenntnis der «ottonischen» Ar-
chitektur kann sich auf eine Reihe
von Bauten stiitzen, die — von den
jungsten Zerstérungen abgesehen -
noch in nahezu unveréindert urspriing-
lichem Zustande oder doch in spite-
ren Anlagen eingegliederten Teilen be-
stehen. Die vollendetste, als Ganzes
mit am reinsten erhaltene Schépfung
der ottonischen Epoche, St. Michael in
Hildesheim gehért freilich zu den
schmerzlichsten Verlusten, die der
européiische Besitz an historischen
Baudenkmiilern durch den Luftkrieg
erlitten hat. (Die Deckengemilde wa-
ren rechtzeitig entfernt worden und
sind gerettet, ebenso vom Hildeshei-
mer Dom die bronzenen Tirfligel, die
Christus-Saule, Leuchter aus der Zeit
des Bischofs Bernward und das Tauf-
becken aus dem 13, Jahrhundert.)

Jantzen bezieht die Zeit bis zum «Sa-
lier» Heinrich IV. mit guten Griinden

in die «ottonische» Epoche ein. Sie
fallt also zusammen mit der seit Puig i
Cadafalch als Premier art roman be-
zeichneten ostromanischen Stilstufe,
fur die neuerdings Peter Meyer in sei-
ner «Europiischen Kunstgeschichtey
die gute Verdeutschung caltromanisch
vorgeschlagen hat, und die auch etwa
bis zum Investiturstreit (1070) reicht.
Die Bedeutung der ottonischen Archi-
tektur sieht Jantzen in der «Schaffung
einer ersten abendldndisch-germani-
schen Baukunst, die Bestand und eige-
nen Charakter hat», was allgemein fir
die altromanische tberhaupt gilt. Er
die ottonische Architektur
der «lateinischen», dem «premier art

glaubt,

roman»y, als eine germanische und
deutsche Sonderart des Romanischen
entgegenstellen zu sollen. Den Ver-
zicht auf die Staffelung des Chors (Be-
nediktiner-Mdénchschor) und auf Chor-
umgang und Kapellenkranz, die beide
im Westen entstanden und Ausdruck
des dort stirkeren Gliederungsbediirf-
nisses sind, ferner den Verzicht auf
die Wélbung und die Ausbildung des
Wiirfelkapitells, hebt er als Eigen-
arten der ottonischen Architektur her-
vor. Nur iibersieht er, daf} diese Ki-
genarten der alt-ostromanischen Ar-
chitektur itberhaupt eigen sind, auch
den Bauten Oberitaliens und Katalo-
niens, und daher eine so strenge Ab-
sonderung der ottonischen Architek-
tur als eines quasi eigenschépferischen
deutschen Stils nicht gerechtfertigt
ist. Gewil nennt er mit einigem Recht
das Wiirfelkapitell eine deutsche Form:
es ist zwar nicht eine deutsche oder
nicht ausschlieBlich deutsche Erfin-
dung, hat aber seine vollendetste
Durchbildung in der deutschen Archi-
tektur gefunden. Bei den sichsischen
Bauten fehlt freilich das fiir den alt-
romanischen Stil charakteristische De-
korationssystem der wandgliedernden
Lisenen mit verbindenden Bogenfrie-
sen; dagegen begegnen wir ihm im
Rheinland, in Hersfeld, Ottmarsheim
usw. Es ist aber richtig: das von Jant-
zen treffend charakterisierte Wesen
der ungegliederten altromanischen Ar-
chitektur, der «basilikale Lichtraum»
mit «entkérperten» Wiinden, mit cha-
rakteristischen Einzelformen, die der
gliederungslosen Ausbreitung groBer
Flichen entsprechen, wie dem Wiirfel-
kapitell, tritt in den ottonischen Bau-
ten Deutschlands in seiner konsequen-
testen, am weitesten entwickelten Aus-
bildung in die Erscheinung.

In dem Kapitel tiber die Malerei sagt
Jantzen Ausgezeichnetes tber die Ide-
alitiit der ottonischen Figur, die Buch-

stabenornamentik, den Ausdrucks-
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wert der Farbe und riickt die hohe Be-
deutung der Reichenauer Buchmalerei
in helles Licht. Man wird ihm zustim-
men, wenn er im Gegensatz zu Wolff-
lin die Bamberger Apokalypse und das
Perikopenbuch Heinrichs I1. verschie-
denen Malern zuschreibt und der Apo-
kalypse nicht den gleichen hohen
kinstlerischen Rang zuweist wie dem
Perikopenbuch. Das letzte Kapitel be-
handelt die Bildnerei und Goldschmie-
dekunst.
Die hohen Leistungen der ottoni-
schen Kunst wurden bisher noch
kaum in einer so sachlichen, klaren
Zusammenfassung gewiirdigt. Die vor-
trefflich gewihlten Abbildungen ver-
mitteln eine reiche Anschauung. Wert-
voll zum Verstiindnis sind auch die bei-
gegebenen Zeichnungen, im besonde-
ren die isometrischen Ansichten. Bei
den Grundrissen und Schnitten ver-
mif3t man in der Anordnung leider die
einheitliche Orientierung.

Hans Eckstein

Giuseppe Delogu:
kunst

Italienische Bau~

Eine Anthologie vom 11. bis 19.
Jahrhundert mit 300 Abbildungen,
ins Deutsche tibertragen von Hans
Markun, Fretz & Wasmuth Verlag
AG., Zirich. Fr. 32.50.

Diese Publikation ist eine Fortsetzung
und Ergénzung der schon vorangegan-
genen Béande tber italienische Malerei
und Plastik derselben Zeitspanne. Das
Wesen italienischer Kunst grindet
nach Delogu im Humanismus, dessen
Spuren schon in den Bauten der Ro-
manik des 11. und 12. Jahrhunderts
zu finden sind, aber erst eigentlich in
der Renaissance zum Durchbruch kom-
men. Es ist ein glicklicher Gedanke,
wieder einmal die innere Verwandt-
schaft der beiden formal verschiede-
nen Epochen hervorzuheben. Das Ly-
rische, das Delogu in wahrer Kunst er-
kennt, ist beiden eigen. Bei Jacob
Burckhardt ist es das Elegische, das
aus dem Aufbrauchen von Erzeug-
nissen anderer Weltalter zu neuen
Zwecken resultiere, was man sowohl
von der « Protorenaissance», wie Burck-
hardt es nennt, als auch von der ei-
gentlichen Renaissance sagen koénne.
In beiden Epochen brachten die Bau-
kiinstler die Hauptsache selbst mit,
nur die Ausdrucksweise entlehnten sie
vom Orient oder vom alten Rom. Bei-
des sind im Grunde «sekundére Stil-
arten» von einer gewissen unorgani-
schen Aufmachung, die aber doch
schén war, weil sie Proportion hatte.
Es versteht sich, daf3 die Renaissance
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einen gewaltigen Schritt weiter ging
auf diesem Wege des Schonen, Leben-
digen und Charaktervollen. Dal} die
Gotik in Italien als bloBe «Modev,
nicht als eigentliche Kunstrichtung
angesehen wird, mag begreiflich er-
scheinen. Weniger einleuchtend sind
einige Urteile Delogus tiber den Ba-
rock, der als «cunwahry» und als «nicht
Kunst» empfunden wird. Man mag
sich auch hier wieder eines Wortes
Burckhardts erinnern, dem nicht ge-
rade Barockschwiirmerei nachgesagt
werden kann, iiber einen Vertreter je-
ner Kunstrichtung: «(Wenn diese ganze
Dekorationsweise ein Irrtum ist, so
wird wohl nie ein Kunstler mit grofle-
rer Sicherheit geirrt haben», und an
anderer Stelle seines Cicerone: «Ba-
rock ist in der richtigen Okonomie der
Mittel konsequenter als die Renais-
sance.»

Das Buch gehort im tibrigen zu jener
Klasse von Kunstbiichern, die die an-
schaulichen Beobachtungen und meist
feinsinnigen TUrteile eines sprachlich
schwungvollen Textteils mit der Uber-
fillle des Abbildungsmaterials nicht
ganz in Einklang zu bringen weil3.
Schon allein in ihrer quantitativen
Auswahl und Verteilung nach den ver-
schiedenen Epochen vermdégen die Ab-
bildungen, obschon sie mit wertvollen
biographischen und historischen Noti-
zen versehen sind, den textlichen Aus-
fithrungen nicht ganz zu entsprechen.
Sie verwischen die Akzente eher, als
daf} sie sie betonen. Dann aber sind
die im Tiefdruck wiedergegebenen
Photos oft zu dolkig schwer. Man
wiirde auBerdem mehr geometrische
Planbeigaben (Grundrisse und Schnitte
mit Maflstab) sich wiinschen, die einen
Vergleich in architektonischen Fragen
bedeutend erleichtern. Trotzdem kann
man das Buch einem fiir die Kunst
Ttaliens interessierten und begeisterten
Leserkreis sehr empfehlen, denn diese
Kunst ist hier nicht bloB3 «behandelt»,
sondern mit italienischen Augen ge-

E.St.

sehen, italienisch empfunden.

Eingegangene Biicher:

Eduard Holzmair: Miinzkunst in Oster-
reich. 34 S. und 48 Tafeln. Kunstverlag
Wolfrum, Wien 1948

Bruno Grimschitz: Hanns Puchspaum.
54 S. und 64 Abb. Kunstverlag Wolf-
rum, Wien 1948

Georg Schmidt: Sophie Taeuber-Arp.
152 S. mit 23 Abb., 6 farbigen und 59
einfarbigen Tafeln. Holbein-Verlag,

Basel 1948. Fr. 30.-

Ernest Fooks: X-Ray the City. 108 S.
mit 30 Abb. Ruskin Press Ltd., Mel-
bourne 1948

Francis de N. Schroeder: Anatomy for
Interior Designers and How to talk to a
Client. Illustriert von Nino Repetto,
Henry Stahlhut und Mario Carreno.
49 S. Whitney Publications, Inc., New
York. § 3.50

Beniamino Joppolo: Giacomo Manzu.
22 S. und 32 Tafeln. Ulrico Hoepli —
Editore, Milano, L. 250.—

Emilio Mazza: Renato Paresce. 22 8.
und 36 Tafeln. Ulrico Hoepli — Editore,
Milano. L. 250.—

Alfonso Gatto: Virgilio GQuedi. 18 S.
und 37 Tafeln. Ulrico Hoepli - Edi-
tore, Milano. L. 250.—

Tribiine

Heimatstil-Geschmackslosigkeiten

Oben: Eingangspartie einer Villa, in Pulz
modelliert

Unlen: Eingang eines alten Ziircher Land-

‘gasthofs, renoviert 1946




der neue elektrische Haushaltungsherd
unerreicht in der Form und seinen Vorteilen

Nk &

SURSEE-WERKE AG SURSEE

Fabrin 1ar und Elektrisch - Gas - Holz/Kohlen

Aushintte und Offerten durch und oder direkt

Granifin-Harffamnstslein

bargen far

Qualitat

0.GAMMA Kommandit-Geselischaft ZURICH

Telefon 451725 - Seestrasse 336

GOHNER TUREN+
FENSTER NORMEN

biirgen fiir Qualitat

Umfangreiche Holzlager, spezielle
Trocken- und Ausgleichskammern
ermoglichen uns, nur ganz einwand-
freies Holz zu verarbeiten. Unser
modern eingerichteter Maschinen-
park, sowie erfahrene Techniker und
Handwerker geben Gewihr fiir eine
exakte und fachmidnnische Arbeit.

HB ERNST GOHNER AG. ZURICH
EH Hegibachstr. 47 . Tel. (051) 24 17 80

BERN BASEL ST.GALLEN GENF

WEGA-Norm-Kachelofen fiir Siedlungsbauten
Entwurf aus unserem Technischen Biiro,
Fehrenstr, 8, Ziirich 32, Tel. (051) 247296

GANZ & CIE EMBRAGH A.G.
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'DINDO URBANO AG. OSOGNA-CRESCIANO

Telephon 6 3108

Je nach Umstdnden und Raumver-
hdltnissen bauen wir bewidhrte
Klapp- oder Kipptore (Pat. 120463
und 187638) mit vollster Platzaus-
wertung ein. Schiebetore oder
seitlich einschiebbare Schwenk-
tore (Pat. 182642) oder Flligel- und
Schiebetore fiir besonders hohe
Hallen, Remisentore usw. Gerne
klaren wir Sie liber die Vorteile
unserer einzelnen Systeme auf.

GAUGER

A
GAUGER & CO. A.G., ZURICH / TEL. 261755
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CIAM-Summer School in London

Seit einiger Zeit waren in den Kreisen
der Internationalen Kongresse fur
Neues Bauen (CIAM) und hauptsich-
lich von London ausgehend Bestre-
bungen im Gange, Kurse iiber Stadt-
planung und Architektur zu veran-
stalten. Dieser (Gedanke entspringt
der Tatsache, daBl die Ausbildung der
Architekten heute nicht nur von gréf3-
ter Wichtigkeit ist, sondern dal} sie
vor allem auf neue und breite Grund-
lage gestellt werden mufl. Vom 19. Juli
bis 6. September werden nun erstmals
solche Kurse in London durchgefiihrt.
Die CIAM-Summer School steht unter
dem Patronat der MARS-Gruppe (engl.
CIAM-Gruppe) und unter Leitung des
Architekten Maxwell Fry. Die Archi-
tectural Association hat die Raume
ihrer Schule am Gordon Square zur
Verfiigung gestellt. Die Kurse haben
Architektur- und Stadtbauprobleme
zum Gegenstand, und man will die Stu-
denten dadurch in mdoglichst engen
Kontakt mit der Wirklichkeit bringen,
daB konkrete Aufgaben aus dem Lon-
doner Bereich (Wiederaufbau, Sanie-
rung usw.) behandelt werden. Als Lehr-
krafte konnten namhafte englische
Fachleute gewonnen werden, die sich
unentgeltlich zurVerfiigung stellen. Au-
Berdem werden einige prominente aus-
lindische Lehrkrafte Gastvorlesungen
geben, so Le Corbusier, Prof. W.Gropius,
Prof. Alvar Aalto, Prof. Dr. S. Giedion.
Man rechnet fir diesen ersten Ver-
suchskurs mit etwa 40 Studenten, die
ihre Studien an offiziellen Schulen be-
reits abgeschlossen haben. Sie sollen
sich je zur Halfte auf GroBbritannien
und andere Liander verteilen. Das
Schulgeld betragt fiur die sieben Wo-
chen 25 £. Nach Méglichkeit wird fiir
freien Aufenthalt gesorgt. Schweizeri-
sche Teilnehmer sind sehr willkommen.
Auslkunft durch RedaktionWerk». a.r.

Stellensuchende Ausliinder

Zwei Studenten, drei Jahre Londoner
Polytechnikum, etwas Biiro und prak-
tische Erfahrungen, suchen Praxis ab
September 1948, franzosische Schweiz
bevorzugt.

Englinder, Student der «Kingston
School of Artyin Surrey, wiinscht sechs
Wochen Praxis ab 2. August 1948, et-
was deutsche Sprachkenntnisse.

Englischer Student, drei Jahre School
of Architecture in Liverpool, ein Jahr
Schweizer Aufenthalt, gut deutsch und
franzosisch sprechend, sucht Praxis ab
Ende Juli bis Dezember 1948.
Englische Studentin, 2 Jahre School
of Art Kingston, perfekt deutscn, et-
was franzosisch sprechend, sucht Pra-
xis withrend den Sommerferien.
Nihere Auskunft erteilt der Schrift-
fihrer BSA Arch. R. Winkler, Tal-
stralle 15, Zurich.

Wettbewerbe

FEnischieden
Kirchgemeinde- und Pfarrhaus in
Grenchen

In diesem beschrinkten Wettbewerb
unter vier ortsansiissigen Architekten
traf das Preisgericht folgenden Ent-
scheid: 1. Preis (Fr. 800): Straumann
& Blaser; 2. Preis (Fr. 500): Th. Mul-
ler. AuBBerdem erhilt jeder Teilnehmer
eine feste Entschidigung von Fr. 300.
Das Preisgericht empfiehlt, den Ver-
fasser des erstprimiierten Entwurfes
mit der Weiterbearbeitung der Bau-
aufgabe zu betrauen. Preisgericht: H.
Sallaz, Grenchen; H. Riifenacht, Arch.
BSA, Bern; E.
BSA, Solothurn.

Altenburger, Arch.

Ortsplanung der Gemeinde Koniz

In diesem beschrinkten Wettbewerb
traf das Preisgericht folgenden Ent-
scheid: 1. Preis (Fr. 1900): Ernst Réth-
lisberger, Architekt, Koniz, Mitarbei-
ter: Werner Michel, Architekt, Thoris-
haus; 2. Preis (Fr. 1800): Hermann
Steffen, Architekt, Liebefeld, Mitarbei-
ter: G. Frigerio, Architekt, Bern;
3. Preis (Fr. 1500): Hanns Beyeler,
Architekt, Wabern, Mitarbeiter: Karl
Grunder, Ingenieur, Bern; 4. Preis
(Fr. 1300): Dr. Burgdorfer & Lauter-
burg, Ingenieure, Bern, Mitarbeiter:
Wilfr. Moor, Ingenieur, Bern, und
Rud. Luder, Ingenieur und Grund-
buchgeometer, Bern; 5. Preis (Fran-
ken 1000): O. Moser, Architekt, Koéniz,
Mitarbeiter: Chr. EyB, Bern. Aufer-
dem erhiilt jeder Projektverfasser eine
feste Entschidigung von Fr. 750.
Preisgericht: Gemeindeprisident W.
Antener, Koniz (Vorsitzender); E. E.
StrafBler, Architekt, Stadtplaner, Bern;
A. Bodmer, Ingenieur, Chef des Tech-

nischen Biiros der Regionalplanungs-
gruppe Bern, Bern; R. Steiger, Arch.
BSA, Zirich; A. von Steiger, Kantons-
oberingenieur, Bern; Ersatzminner:
P. Triudinger, Arch. BSA, Stadtplaner,
Basel; H. Riufenacht, Arch. BSA, Bern.

Poste Central de Pompiers a Lausanne

Le Jury, composé de MM. Charles Thé-
venaz, Architecte FAS (Président);
André Muret, Municipal, Directeur de
Police; Robert Jordan, Municipal, Di-
recteur des Travaux; Georges Gander,
de 1'Etablissement cantonal d’assu-
rance; Plt. E. Noverraz, Chef du Poste
permanent; René Bonnard, Archi-
tecte; Eugéne Béboux, Architecte; Ar-
nold Pahud, Architecte; L. M. Mon-
neyron, Architecte de la Ville; Supplé-
ant: Alexandre Pilet, Architecte du
plan d’extension, a décerné les prix
ler prix (fr. 3500): René
Schmidt, . Arch., Lausanne; 2¢ prix
(fr. 3300): Marc Piccard, Arch. FAS,
Lausanne; 3¢ prix (fr. 2500): Italo Fer-
rari & Oswald Zapelli, Architectes,
Lausanne; 4¢ prix (fr. 2300): Quillet,
Perrelet & Stalé, Architectes, Lau-
sanne; 5¢ prix (fr. 1800): F. & C. Brug-
ger, Architectes, Lausanne; 6° prix
(fr. 1600): R. Pahud & E. Mamin, Ar-
chitectes, Collaborateurs: H. Vuilleu-

suivants:

mier & W. Minder, Lausanne. Le Jury
décide que le projet ayant obtenule pre-
mier prix peut servir de base a 1’étude
définitive et justifie lattribution du
mandat d’exécution a son auteur.

Plastik beim Neubau der Tichter-

schule IT Ziirich

Das Preisgericht traf folgenden Ent-
Preis (Fr. 2000): Louis
Conne, Zirich; 2. Preis ex aequo
(Fr. 1600): Hugo Imfeld, Zirich;
2. Preis ex aequo (Fr. 1600): Otto Mul-
ler, Zirich; 3. Preis (Fr. 1200): Luigi
Zanini, Zurich; 4. Preis (Fr. 1000):
Otto Teucher, Zurich. Ferner 3 An-
kéufe zu je Fr. 600: Alfred Huber, Zi-
rich; Alfons Hormann, Zurich; Hildi

scheid: 1.

HeB, Zirich; sowie 3 Ankiufe zu je
Fr. 400: Susi Guggenheim-Weil, Zii-
rich; Otto Kappeler, Zurich; Karl Hel-
fenstein, Winterthur. Das Preisgericht
empfiehlt, die fiinf Preistriger zu einer
weiteren Bearbeitung der Aufgabe ein-
zuladen. Preisgericht: Stadtrat H.
Oetiker, (Vorsitzender); O.
Binninger, Bildhauer, Zirich; Karl

Zirich
Geiser, Bildhauer, Zirich; Hermann

Hubacher, Bildhauer, Ziirich; Dr. E.
Landolt, Stadtrat, Zirich; A. C. Mil-
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Wettbewerbe

Veranstalter

Regierungsrat des Kantons

Aargau

Hochbauamt des Kantons Tes-
sin

L’Etat et la Ville de Neuchitel

Gemeinderat Rupperswil

Le Département des Travaux
publics de Neuchatel

Gemeinderat von Buchs (Aar-
gau)

Stadtrat Winterthur

Objekt

Landwirtschaftliche Winter-
schulen in Irick und auf der
Liebegg

Verwaltungsgebiude des Kan-
tons Tessin

Aménagement d’'un centre sco-
laire au Crét a Neuchatel

Schulhaus mit Turnhalle in
Rupperswil

Batiments universitaires au
Mail, & Neuchatel

Primarschulhaus mit Turn-

halle in Buchs

Primarschulhaus mit Turnhalle
in Oberwinterthur

Teilnehmer

Dieim Kanton Aargau heimat-
berechtigten oder seit minde-
stens dem 1. Januar 1947 nie-
dergelassenen Architekten

Die im O.T.I.A. eingeschr;~-
benen Architekten des Tessi..
und der iibrigen Schweiz, so-
wie die seit mindestens 1. Ja-
nuar 1946 im Kanton nieder-
gelassenen Architekten schwei-
zerischer Nationalitit

Les architectes mneuchatelois
quel que soit leur domicile et
les architectes suisses domici-
liés dans le canton dés avant
le 1ler mars 1947

Die seit dem 1. Januar 1947
im Kanton Aargau niederge-
lassenen Architekten schwei-
zerischer Nationalitat

Les architectes neuchAtelois,
quelle que soit leur résidence
en Suisse et les architectes
suisses domiciliés dans le can-
ton de Neuchatel depuis un
an au moins

Die seit dem 1. Januar 1947
im Kanton Aargau niederge-
lassenen oder heimatberechtig-
ten Architekten schweizeri-
scher Nationalitét

Die in der Stadt Winterthur
verbiirgerten oder seit minde-
stens 1. Januar 1945 niederge-
lassenen Fachleute schweize=

Termin

verlingert bis

31. Aug. 1948

30. Juli 1948 Mirz 1948
15 juin 1948 Mai 1948

28. Juni 1948 Mai 1948

15 sept. 1948 Mai 1948

31.Dez. 1948 Juni 1948
26. Okt. 1948 Juni 1948

Siehe Werk Nr.

Mirz 1948

rischer Nationalitéit

ler, Architekt, Ziirich; J. Probst, Bild-
hauer, Peney; A. H. Steiner, Arch.
BSA, Stadtbaumeister, Zirich; Er-
satzmann: M. Baumgartner, Adjunkt
des Stadtbaumeisters, Zurich.

New

Primarschulhaus mit Turnhalle in
Oberwinterthur

Eroffnet vom Stadtrat von Winter-
thur unter den in der Stadt Winter-
thur verbiirgerten oder seit minde-
stens 1. Januar 1945 niedergelassenen
Fachleute schweizerischer Nationali-
tit. Zur Pramiierung von 4 bis 6 Ent-
wirfen und fir allfillige Ankiufe ste-
hen dem Preisgericht Fr. 15000 zur
Verfugung. Die Unterlagen kénnen
gegen Hinterlegung von Fr. 10 beim
Bauamt der Stadt Winterthur, Neu-
markt 1, bezogen werden. Preisge-
richt: Stadtrat K. Loepfe (Vorsitzen-
der); Stadtrat E. Frei, Schulamtmann;
Dr. Marti, Priasident der Kreisschul-
pflege Oberwinterthur; W. M. Moser,
Arch. BSA, Zirich; C. D. Furrer, Arch.
BSA, Zurich; P. Trudinger, Arch.
BSA, Stadtplaner, Basel; A. Reinhart,
Stadtbaumeister, Winterthur; Ersatz-
minner: Stadtrat Dr. Bachmann, Fi-

« 104 =

nanzamtmann; H. Guggenbiihl, Stadt-
planarchitekt.  Einlieferungstermin:
26. Oktober 1948.

Technische

Mitteilungen

Bauprofile aus Buntmetall

In der Schweiz besteht eine sehr lei-
stungsfiahige Metallindustrie, welche
sich mit der Herstellung von Profilen
aus Buntmetall, also aus Messing,
Baubronze und Neusilber, befaft. Die
Profile werden in Strangpressen her-
gestellt und kénnen praktisch in jeder
wiinschbaren Form und in groBten
AusmaBlen bis zu 35 cm hervorge-
bracht werden. Die grofle Prézision,
mit welcher die Pre-Matrize herge-
stellt wird, erlaubt das Pressen von
Profilen, welche hohen Genauigkeits-
anspriichen gerecht werden.

Die Verwendung von Metallprofilen
im Fenster- und Tirenbau erlaubt auf
einfache Weise eine serienmifige Her-
stellung. Auch dort, wo Sonderwiin-
sche von Fall zu Fall berticksichtigt
werden miissen, wie zum Beispiel beim
Schaufenster- und Ladenbau, kann
der Schlosser rationell mit Baupro-

filen arbeiten, indem er sich auf die
Verwendung einiger Typen speziali-
siert.

Bei komplizierten beweglichen Teilen,
wie sie zum Beispiel an Schiebe- und
Versenkfenstern, woméglich noch mit
Doppelverglasung, auftreten, 1i8t sich
die Konstruktion nur einwandfrei
durchfithren, wenn zu besonders wi-
derstandsfihigem und statisch bean-
spruchbarem Material gegriffen wird.
Baubronzeprofile werden ganz beson-
ders solchen Anforderungen gerecht.
Die einzelnen Teile kénnen leicht zu-
sammengeschweillit werden, und die
Verbindungen brauchen keine zu-
satzliche Verstirkung.
Bronze korrosionsbestindig, was ge-
bei beweglichen Teilen,

Ferner ist

rade auch
die dem Wetter ausgesetzt sind, wich-
tig ist.

Neben Profilen fir Fenster und Tiiren
ist das Anwendungsgebiet fiir Bunt-
metall am Bau ein sehr groBes. Beson-
ders aparte Effekte lassen sich durch
Verkleidungen mit Bronzeblech erzie-
len. Im Innern, fiir Treppengeléander
und Handldufe, fiir FuBl- und Ab-
schluBleisten, fiir Gitter und Beleuch-
tungskérper eignet sich Messing, Bau-
bronze und Neusilber. Auch Mobel-
beschlige, aus Messing gedreht, fin-
den Verwendung. Metallverband AG.
Bern.



Die Normung von

Stahl-Bauteilen

In einem Zeitpunkt, da die Diskussion
uber die Standardisierung im Bau-
wesen in manchen Gebieten noch
kaum zu praktischen Versuchen ge-
fithrt hat, mégen die Erfahrungen der
Metallbau AG. Zirich-Albisrieden in-
teressieren, die vor mehr als zehn Jah-

ren eine ganze Reihe von Bauteilen oo (0 00000 poa. « Individuelle Briefkasten»
normalisiert hat und dieselben seither

mit stindig wachsendem Erfolg fabri-
ziert. Es handelt sich um Stahl-Er-
zeugnisse wie: Brief- und Milchkasten,
Keller- und Waschkiichenfenster, Koh- Ein Beispiel konstruktiver Normung: Kellerfenster mit Mausegitter kombiniert. Die Mdngel
leneinwirfe, Schuhroste, Ventilations- handwerklicher Ausfiihrungen (b bis d) sind durch die Norm-Konstruktion (a) behoben: Das
einsitze und ahnliches mehr. Gitter ist gespannt, eindringendes Wasser liuft nach auflen ab, ohne Rostnester zu bilden.
Das Beginnen war ein Wagnis. Wohl
konnte nicht der geringste Zweifel dar-
iiber bestehen, daf} sich die Uberfiih-
rung von der handwerklichen zur in-
dustriellen Herstellung auf Preis und
Qualitit gunstig auswirken muBte.
Fraglich aber war die Haltung der Ar-
chitekten, deren individuelles Gestal-

ten durch die Normung scheinbar stark

eingeschrinkt wurde. Scheinbar ! Denn
es wiederholte sich die uralte Erkennt-

nis, daB sich, je gleichartiger die Ele-
mente sind, um so schénere Wirkun-
gen erzielen lassen durch die harmoni-
sche Einordnung ins Ganze. Die Siu-
len der Antike, der Spitzbogen der Go-
tik, die Eigenheiten regionaler Archi-

tektur sind sprechende Zeugen fiir
diese Wahrheit. Wir aber, denen das
«Jahrhundert des kleinen Mannes»
verheillen ist, haben die Aufgabe, alle
Mittel der Technik anzuwenden, um
gut und billig zu bauen, gleichzeitig
aber Kilte und Monotonie vom mo-
dernen Baustil fernzuhalten. Die Viel-

zahl schéner Lésungen, die begabte
Architekten unter Verwendung ge-
normter Bauteile in den letzten zehn

Jahren erzielt haben, ist zu iberzeu-
gend, als daBl heute noch Bedenken
idsthetischer Art gegen die Normung

im Bauwesen ernst genommen werden

koénnten. """’z ’.;"‘ .:'
:,:,’.:0’0‘0’0’0’0‘0‘020
SRS

CREX

‘00’0‘000’ 0%
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So wenden wir uns denn der techni-
schen Seite des Problems zu, werfen
wir einen Blick in die Werkstitte der
Normung der Metallbau AG. Zirich-
Albisrieden. Was heil3t, ein Element
«normen»? Sicher kann damit nicht

Q

allein das Festlegen der Hauptabmes-
sungen gemeint sein, Es handelt sich '

vielmehr darum, ein Bauelement so
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eingehend zu untersuchen, daf3 die in
jeder Hinsicht zweckmiBigste Form
der Ausfithrung gefunden wird.
Erlautern wir die Uberlegung an
einem typischen Beispiel: am «normn»-
Kellerfenster. Die Beobachtung ergab
folgendes:

1. Der Baustoff Stahl drangt sich auf,
weil er nicht quillt und ein leichtes
Offnen auch nach Jahren noch ge-
withrleistet. Die Moglichkeit, aus
diesem Grunde das Fenster schon
frithzeitig in die noch feuchte Mauer
zu versetzen, erwies sich als sehr
wertvoll, da Kellerraume wahrend
der Bauzeit oft als Werkstatten fir
Installateure benutzt werden und
deshalb abschlieBbar sein sollen.

““«norm* Kellerfenster

«norms-Kellerfenster mit Mdausegilter

«norm»-Waschkiichenfenster mit Stabgilter

2. Der Wunsch, das Fenster in her-
kommlicher Weise innen, wie auch
in der Leibung anschlagen zu koén-
nen, welch zweite Art dem Bau eine
besondere architektonische Pri-
gung gibt, fithrte zur Konstruktion
eines universellen, beide Moglich-
keiten zulassenden Rahmens.

3. Es zeigte sich, daf3 das Anbringen
eines Miusegitters fast bei allen
Kellerfenstern zweckmiBig ist, und
daB3, wo auf ein solches verzichtet
wird, dies nur aus preislichen Griin-
den geschieht. Folglich wurde das
Gitter mit dem Fenster kombiniert
und in einer Weise befestigt, die die
Rostbildung, wie sie bei Stahlfen-
stern herkémmlicher Bauart fest-

gestellt wurde, ausschlof.

«<norm» Waschkiichenfenster
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4. Das Gitter erleichtert zudem den
Transport des in der Werkstatt fer-
tig verglasten Fensters und vermei-
det so handwerkliche Nacharbeit
auf dem Bau, ohne die Verpackung
zu verteuern.

5. Die Fensterschere alter Bauart, die
sich bekanntlich oft verbiegt und

Fluagel

hemmt, wurde ersetzt durch ein

den leichten Gang der

Scharnier, das den Flugel, sowohl
in halbgeéfineter Stellung hilt, wie
auch erlaubt, ihn zwecks Reini-
gung ganz umzulegen.
Der erste Schritt zur Normung wire
somit: auf Grund von Untersuchun-
gen und Erfahrungen das Beste finden,
und Punkt 2 lautet: dabei bleiben!
Denn nun hei3t es, den Artikel indu-
striell zu fabrizieren unter Zuhilfe-
nahme aller modernen betriebstech-
nischen Mittel. Spezialmaschinen wer-
den geschaffen, Lehren und Vorrich-
tungen. Arbeitsstudien werden durch-
gefiihrt, Spezialisten ausgebildet. Ein
Teil dieser Einrichtungen und Vor-
kehren bezieht sich nur auf die Kon-
struktion, auf Profile, Verbindungen
und Beschlige. Sie gestatten die Her-
stellung eines Artikels in verschiede-
nen GroBen. Nennen wir diese Stufe
Normung der Konstruktion und der
Fabrikation. Sie bedeutet auch inso-
fern schon einen wesentlichen Schritt
zur Rationalisierung, da3 auch die or-
Arbeitsbehelfe wie
Material-
scheine usw. vorgedruckt werden kon-

ganisatorischen
Stucklisten, Zeitkarten,
nen und nur an Hand aufgestellter
Tabellen ausgefiillt werden miissen.
Die zweite Stufe ist die Normalisie-
rung der Abmessungen. Dies erst fithrt
zur eigentlichen Serienfabrikation mit
all ihren wirtschaftlichen Vorteilen
und der Méoglichkeit, das Fertigpro-
dukt ab Lager zu liefern.

Folgende Entwicklung in der Liefe-
rung von «normy-Kellerfenstern der
Metallbau AG., Zirich 47, auf die sich
die vorliegenden Beobachtungen stiit-
zen, mufl fiir die Befiirworter der
Standardisierung im Bauwesen ermu-
tigend sein:

Abnormale Groflen Normalgrof3en

1938 50 9, 50 %,
1946 7% 93 %,

Dabei wird wiederum von drei Stan-
dardgréBen eine Grofle zunehmend
ganz drastisch bevorzugt.

Die Normalisierung von Brief- und
Milchkasten wurde in analoger Weise
durchgefiihrt. Auch hier als erste Stufe
die sorgfiltige Durchbildung des De-
tails: unsichtbare Scharniere, nach in-
nen offnende Klappe, die jedoch das



‘Wasser nach aullen abweist, Schliissel-
lochrosette zum Schutze des Anstrichs
usw.

Die GroBe wurde selbstverstindlich
dem Normalformat angepaBt. Was
aber die Normalisierung dieses Arti-
kels besonders auszeichnet, ist das zur
Anwendung gelangte Baukastensy-
stem. Briefkasten und Milchkasten
miissen sich den &rtlichen Verhéltnis-
sen weitgehend anpassen kénnen: Ein-
zelkasten und Gruppen, im Hausin-
nern oder im Freien, Brief- und Milch-
kasten mnebeneinander, tbereinander
oder hintereinander zusammengebaut,
durchgehende Kasten mit beidseitigen
Turchen fur verschiedene Gegebenhei-
ten, Tlrchen mit oder ohne Namens-
schild. All diesen Erfordernissen muf}
mit einem minimalen Aufwand an Ele-
menten entsprochen werden kénnen,
so daf3 die Fabrikation in grof3en Se-
rien gewihrleistet ist und der Zusam-
menbau auf Bestellung hin rasch er-
folgen kann.

Um das Wesentliche aus den beiden
beliebig herausgegriffenen Beispielen
zu ziehen: Normen heit, die Anfor-
derungen, die an ein Produkt gestellt
werden, griindlich studieren, Konstruk-
tion und Fabrikation so gestalten, daf3
bei maximaler Vereinfachung eine
denkbar universelle Verwendung mog-
lich ist. Ein einmaliger bedeutender
Aufwand wird kompensiert durch
groBe Serien. Der Verbraucher erhilt
dadurch zu ginstigen Preisen ein fest
umrissenes Qualitits-Produkt der Me-
tallbau AG. Ziirich 47, mit dessen Ver-
wendung er bald vertraut ist.
Nachfolgend seien einige von der Me-
tallbau AG. Zirich 47 genormte Stahl-
bauteile, die bei der genannten Spe-
zialfirma in einer permanenten Aus-
stellung besichtigt werden koénnen,
aufgezihlt:

norm — Kellerfenster mit Méiusegitter

norm — Waschkiichenfenster mit Dreh-
fliigeln, mit oder ohne Stab-
gitter

norm — Brief- und Milchkasten

norm — Kellertiiren

norm — Kohleneinwiirfe

norm - Kohlenschachtdeckel

norm — Stab- und Gitter-Schuhroste

norm — Schuhkratzeisen

norm — FuBmattenrahmen

norm - Ventilationseinsétze: fiir Spei-
seschrinke und Bodenhohl-
rdaume

norm — Wiischehiéngejoche, Teppich-

joche

norm - Teppichklopftische

Die sorgfiltige Konstruktion des Delails ist
ein Kennzeichen der Normung:
Briefkastenklappe - einwirts iffnend zwecks
leichterer Bedienung - die das Wasser nach
auflen abweist

Schin durchgebildeter «norm»-Briefkasten,
der sich zu beliebigen Gruppen zusammen-
bauen laft

W s

U72727272772777277

Briefkasten Milchkasten Milchkasten Briefkasten
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Brief- und Brief- und Brief- und Milch- Briefkasten
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durchgehend durchgehend gehend

BM 7 BM & BM Y

XXIX



he Bau-Adresshuch

Der Schweizerische Ingenieur- und Architekten-Verein und
der Schweizerische Baumeister-Verband haben mitgewirkt
bei der griindlichen Revision des Adressenmaterials.

Man findet im Schweizerischen Bau-Adressbuch mihelos
und rasch die Behdrden, Berufe und Branchen, die mit
dem Baugewerbe, der Maschinen- und Elektroindustrie im
Zusammenhang stehen. Dem Architekten, Ingenieur und
Unternehmer hilft es rationell zu planen und zweckmassig
zu disponieren. — Bestellen Sie sofort! Sie erhalten in
diesem Falle 50% Rabatt auf den Verkaufspreis.

Beste"ung an Mosse-Annoncen AG, Limmatquai 94, Zirich

Bitte auszuschneiden, zu unterschreiben und in ein Kuvert zu stecken

Liefern Sie im August 1 Exemplar Schweizerisches Bau-Adressbuch 1948 zum
Subskrip'?:io%preis von Fr. 10.— (+ Woust, Verpackung und Porto). Verkaufspreis
ab Juli Fr. 20.—.

Unterschrift und Adresse: .............. ...

.
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Baugenossenschaft «Brunnenhof» Ziirich

Keramos-Treppe in grau Porphyr-Platten

Fassadenverkleidungen

Treppenanlagen

Bodenbeldge in Basaltolit

Betonfenster

Spezialbeton AG.

Kunststeinwerke

Staad (St. Gallen)

Telephon (071) 41934
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die Qualitatsplatte fir

Bau und guten Innenausbau
anspruchsvolle Mobelteile

Bezugsquellen: Bei lhrem Handler

NOVOPAN AG. KLINGNAU

Telephon (056) 513 35/36

48]|0Yd28

A.G. fiir vorgespannten Beton
Ziirich Tel.(051) 2864 74
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VETR FLEX Der neue Sammelname fir die Glasfasern
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Ueber 6000 Anlagen in der Schweiz
zeugen fir seine
Qualitat, Wirtschaftlichkeit, Sicherheit.

QUIET MAY

a
i,
(%
417

“ l"'\" ; -—-

Verlangen Sie unsere fachmannische
Vorberatung.

Ing. W.OERTLI A.G. $

Autom. Feuerungen

Zurich Beustweg 12 Tel. 341011/12/13 Service-Stellen in der ganzen Schweiz.
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Die bewdhrten Metallprofile aus Baubronze liefern: METALLWERKE AG. DORNACH
FONDERIE BOILLAT SA. RECONVILIER
Verkaufsbiiro und Lager: Metallverband AG. Ziirich SCHWEIZ. METALLWERKE SELVE & CIE. THUN

NORMALISIERTE FENSTER & TUREN
HERSTELLUNG IN GROSSEN SERIEN

VERLANGEN SIE UNSEREN ILLUSTRIERTEN KATALOG
WINCKLER A.G. FRIBOURG
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; Das Geschenk
| FUR DEN KUNSTFREUND
|

Im Verlag der
Buchdruckerei Winterthur AG. ist erschienen

WINTERTHURER
KLEINMEISTER

des 18. und friihen 19. Jahrhunderts

Die im Formate 24 % 32 cm erscheinende Publikation
enthilt 34 groBenteils originalgroBe Faksimilerepro-
duktionen der schonsten Aquarelle und Zeichnungen
von Winterthurer Kiinstlern des 18. und 1g. Jahr-
hunderts. Im Mittelpunkte stehen die Werke der

eigentlichen Kleinmeister JoHANN LubDwiG ABERLI,

KOHLER
HenricH RIETER und JOHANN JAKOB BIEDERMANN,
Der individuelle Kachelofen die vor allem in Bern titig waren. Um sie gruppie-
ren sich Blitter ihrer Zeitgenossen ANTON GRATFF,
W UNSER TECHNISCHES BUREAU JoHANN ULRICH SCHELLENBERG und JOHANN RUDOLF
STEHT IHNEN ZUR VERFUGUNG SCHELLENBERG. IThnenvoran geht FELIx MEYER, der

Begriinder der neuerenschweizerischen Landschafts-

0 F EN FAB R I K Ko H LER A G' M ETT_ B I E L malerei und Vorldufer dieser blithenden Winter-

thurer Malerschule des 18. Jahrhunderts, und im

beginnenden 19. Jahrhundert folgen noch EMaNueL
STEINER und JoHANN CAsPAR WEIDENMANN. — Die
mit gréBter Sorgfalt reproduzierten Blétter stammen
aus der graphischen Sammlung des Winterthurer
Kunstmuseums, das den kiinstlerischen NachlaB3 die-
ser meisten Maler und Zeichner besitzt; sie werden
fast durchgehend zum ersten Male publiziert. In
einem einfithrenden Text wiirdigt Dr. Heinz Keller,
Konservator des Winterthurer Kunstmuseums, diese
Meister und ihr Schaffen.

Bestellungen durch Thre Buchhandlung oder di-
rekt beim Verlag Buchdruckerei Winterthur AG.

BESTELLSCHEIN

Buchdruckerei Winterthur AG., Winterthur
Postfach 210

Ich bestelle hiermit ein Exemplar der «Winterthurer
Kleinmeister des 18. und friihen 19. Jahrhunderts» zum
Preis von Fr. 50.— + Wust und Porto.

Unterschrift und Adresse des Bestellers:

Pat. Fenster- und Tiirbeschldge / Oberlichtéffner
Offerten und Prospekte durch

METALLBAU KOLLER AG., BASEL

HoleestraBe 85/89  Telephon (061) 33977
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Projektwettbewerb

zur Erlangung von Pldnen fiir ein
Primarschulhaus in Oberwinterthur

Eingabefrist: 26. Oktober 1948

Der Stadtrat von Winterthur er6ffnet unter
den in der Stadt Winterthur verbirgerten oder
seit mindestens 1. Januar 1945 niedergelas-
senen Fachleuten schweizerischer Nationalitat
einen allgemeinen Wettbewerb zur Erlangung
von Entwirfen fir den Neubau eines Primar-
schulhauses mit Turnhalle in Oberwinterthur.
Fir die von den Bewerbern zugezogenen Mit-
arbeiter gelten die gleichen Teilnahmebedin-
gungen. Im iibrigen gelten die Grundsétze
des SIA fiur das Verfahren bei architektoni-
schen Wettbewerben. Die Unterlagen kénnen fir héchste Anspriche
gegen Hinterlage von Fr. 10.— bei der Kanzlei Projektierung und Ausfiihrung
des stadtischen Hochbaubiros, Neumarkt 1,
Zimmer Nr. 6, je von 8-11 Uhr bezogen wer-

- -a
den. Dieser Betrag wird fir jeden rechtzeitig RObl MEIEI‘ SOhne & GOI
eingereichten Entwurf zuriickerstattet. Telephon 257963  Ziirich 1 Lindenhofstr. 17
Bauamt der Stadt Winterthur Gegriindet 1896

Stellenausschreibung

Beim Hochbauamt der Stadt Ziirich sind AH l  pA .
wegen Pensionierung der bisherigen Inhaber m
die Stellen von zwei jiingeren, befahigten und
kiinstlerisch begabten

Architekten

neu zu besetzen.

Erfordernisse: Abgeschlossene technische
Hochschul- oder andere gute Fachausbildung,
Befahigung zur Projektierung und Begutach-
tung von Bauvorhaben verschiedenster Art,
Gewandtheit im personlichen Verkehr und
im schriftlichen Ausdruck.

Handschriftliche Anmeldungen sind mit der
Aufschrift « Architektenstelle beim Hochbau-
amt» mit Angabe der bisherigen Tatigkeit und
der Gehaltsanspriiche unter Beilage von Zeug-
nisabschriften bis zum 12. Juli 1948 dem Vor-
stand des Bauamtes Il der Stadt Ziirich, Amts-
haus 1V, Zirich 1, einzureichen.

Hochbauamt der Stadt Ziirich " AUSKUNFT ERTEILT IHNEN

Der Stadtbaumeister s n PRo c HARS_A

LAUSANNE TEL 22619
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Ausfiihrung von Ein- und Mehrfamilienh&u-
sern, Ferienchalets in bewahrter, solider Kon-
struktion, Zimmerarbeiten, Bauschreinerar-

beiten und Innenausbau kurzfristig lieferbar.

HOLZBAUWERKE
ILANZ AG., ILANZ/Grb.

Vorm. Chalettabrik llanz, Tel. (086) 71568

Bureau Ziirich, Oberdorfstr. 15, Tel. 323930

ARCHITECTES

La grande Revue frangaise et inter-

nationale d’ Architecture moderne

I’ARCHITECTURE
D’AUJOURD HUI

vous est indispensable

Abonnements (unan -6 Nos) 1100 frs. frangais

Nom du Souscripteur

Adresse

Bulletin a retourner a

L’ARCHITECTURE D’AUJOURD’HUI
5 rue Bartholdi — Boulogne (Seine)

Trockenstukkaturen i A, wie

Friesen, Keh-
s len, Gesimse,
Stabe, Saulen,
Kapitéle, Be-
leuchtungs-
und Venti-
lationskanale,
isolierte Stuck-
platten fur
Warmluft-
heizungen usw.

Keine Feuch-
tigkeit; keine
Wartezeit zur
Trocknung
mehr nétig

/ PelikanstraBe 37
,_[@ VOOELOR:/  Ziirich Tel. 051) 274445

Das WE RK fiir Deutschland

Wer seinem Freunde in Deutschland (mit
Ausnahme der russischen Jone) eine Freude
machen will, oder seinem Kollegen langent-
behrte Fachliteratur zukommen lassen machte,
bestellt beim Verlag oder bei seinem Buch-
hindler das Abonnement des «Werk ».

Abonnementspreis fiir das Ausland: Sfr. 40.—,

zahlbar in der Schweiz.

VERLAG «(WERK» WINTERTHUR

Postfach 210
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