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gewisse Ausstellungen und gewisse Pu-
blikationen ganz &uBerlich thematisch
zu gruppieren, so z. B. «Der gedeckte
Tisch in der franzdsischen Malerei des
19. Jahrhunderts» und @hnliches. War-
um nicht auch einmal «Die Entwick-
lung des Schnurrbartes von der im-
pressionistischen Malerei bis zum Neo-
kubismus»? So geht man nicht ohne
Vorurteil in die Ausstellung «Die Frau
von 1800 bis 1930» bei Bernheim Jeune.
Doch sobald man in den ersten Saal
der Galerie eintritt (die nun endlich
wieder eriffnet werden konnte, nach-
dem sie wihrend dem Krieg beschlag-
nahmt und umgebaut worden war), so
spiirt man sofort die (Glegenwart eines
bedeutenden Kunstereignisses. Wir er-
leben hier in einem bequemen Rund-
gang eine eigentlich tragische Liqui-
dation der menschlichen Erscheinung
in der Malerei der Neuzeit. Schon am
Anfang der Ausstellung, d. h. mit dem
beginnenden 19. Jahrhundert, sind wir
am Ende der eigentlichen Portratkul-
tur. Nach einem groBartigen Gérard
sind in dieser Ausstellung Manet und
besonders Courbet die letzten Vertre-
ter einer selbstidndigen Portritkunst.
Wohlist noch ein sehr schones Kinder-
bildnis von Renoir zu sehen, doch wird
bei Renoir vom Menschen vorziiglich
nur noch das farbige und plastische
Fleisch gesehen. Die Impressionisten
malen ihre Frauengleich Landschaften;
die Welt ist farbige Erscheinung, die
sie moglichst getreu und ideenlos wie-
dergeben maochten. Erst bei den Ex-
pressionisten geht es wieder ein wenig
«menschlicher» zu; die willentlich sub-
jektive Vorstellung vom Menschen 148t
zwar kaum Raum zu einer eigentlichen
Portritkunst, doch ist der Mensch als
Triager aller Bewegtheit wieder im
Bilde verwendet. Die modernen Maler,
d. h. die Maler der Gegenwart, seien es
Nachfolger Cé-
zannes, Bonnards oder auch Kubisten,

Neoimpressionisten,

sind sich im Grunde alle einig: der
Mensch, sowie auch die ganze ihn um-
gebende Natur sind fir den Maler nur
Vorwand. Die Malerei ist ausschlief3-
lich eine Sache der Form und der
Farbe. Die Ausstellung endet mit eini-
gen kubistischen Bildern, in denen der
weibliche Kérper vollstindig in geo-
metrische Formen aufgeldst ist. Dieser
Zersetzungsprozell des Inhaltlichen zu-
gunsten des Formalen scheint eine lo-
gische und unvermeidliche Entwick-
lung der modernen Malerei zu sein. Ob
wir dabei gewinnen oder verlieren, das
wird eine spitere Generation entschei-
den; doch verlif3t man mit einem ge-
wissen Schwindelgefithl die Ausstel-

lung. . Stahly
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Die moderne norwegische Monumen-

talmalerei

Wihrend des ersten Weltkrieges mach-
te sich in Norwegen eine Kunstbewe-
gung merkbar, die fiir ganz Skandi-
navien, insbesondere fur Schweden,
die nachhaltigsten Folgen zeitigen
sollte und in Norwegen selbst zu ganz
hervorragenden kimstlerischen Lei-
stungen geftihrt hat. Es handelt sich
um die neue Wandmalerei, die Renais-
sance der Freskotechnik. Die Wurzeln
dieser bemerkenswerten Bewegung
sind teils in sozialen, teils in kinstleri-
schen Umstdnden zu suchen. Durch
den heftigen Meinungskampf, den die
modernen Kunstprinzipien tiberall in
Europa hervorriefen, wurden immer
breitere Schichten der Bevélkerung fiir
Fragen der Kunst interessiert, Schich-
ten, die erst durch die Entwicklung des
Industrialismus sozial und kulturell
bewult geworden waren. In Norwegen
war es vor allem Edvard Munch, dessen
Name mit dieser revolutioniiren Epo-
che verbunden ist. Er hat in einer Zeit
des Realismus seiner Malerei einen
symbolischen und expressionistischen
Charakter verliehen; er hat ihr, im Ge-
gensatz zum Geschmack der Zeit, ein
monumentales Gepriage gegeben, und
diese Monumentalitit hat er.dann in
den bertthmten Auladekorationen der
Universitdt in Oslo auf michtigen
Wandgemiilden vollends entwickelt.
Munchs Auladekorationen sind das
erste moderne Monumentalwerk Nor-
wegens. Gleichzeitig mit ihm kénnte in
Skandinavien nur noch der Dine Joa-
kim Skovgaard genannt werden, der
in einem mehr priraffaclitisch-byzan-
tinischem Stil gearbeitet hat und der
bei den ersten offentlichen Wettbe-
werben der Monumentalkunst in Nor-
wegen in allen Jurys vertreten war.

sl

Edvard Munch, Wandgemdilde im Arbeiterspeisesaal der Freia-Schokoladefabrik, Oslo, 1925

Bemerkenswert ist in diesem Zusam-
menhang, dal}, wenn auch etwas spiter,
der Norweger Henrik Soérensen die
Domkirche zu Linképing in Schweden
dekoriert hat, ganz einfach deshalb,
weil es in Schweden damals keinen
Kiinstler gab, der eine solche Aufgabe
hitte losen konnen. Erst durch die
zielbewuBte und ganz energische Té-
tigkeit der auf Munch folgenden nor-
wegischen Kiinstlergeneration - be-
sonders Axel Revolts, Per Krohgs und
des bedeutendsten von ihnen, Alf Rolf-
sen — sowie einiger kulturbewuBter
Mizene, kam es zu einem Durchbruch
der modernen norwegischen Monu-
mentalkunst. Sie ist ein Ausdruck des
Zeitgeistes, der Forderung nach einer
Kunst, die wieder der Offentlichkeit in
hoherem Malle angehort und in 6ffent-
lichen Gebiuden ihr Heim findet, all
das mit einer merkbaren Tendenz gegen
die Kunsthidndlerkunst der kleinen
Formate und grofen Rahmen, die nur
fiir Privatwohnungen gedacht ist. Er-
wihnt sei auch hier, da3 in Schweden,
gleichzeitig mit dem Streit um die
Auladekorationen Munchs, der erste
Versuch unternommen wurde, eine
extreme Losung der modernen Monu-
mentalaufgaben im Sinne des Fauvis-
mus zu finden. Es war Isaac Griine-
wald, der damals seinen vielleicht be-
deutendsten Monumentalentwurf ver-
geblich gegen den Ansturm der 6ffent-
lichen Meinung und der Museumsleiter
verteidigte.

Die norwegischen Monumentalwerke
aus der Zeit zwischen den beiden Welt-
kriegen weisen recht verschiedenen
Charakter auf. Einen stilistischen Ein-
fluB tbte von den Neuen Puvis de
Chavannes aus und spiter der Quasi-
kubismus eines André Lhote, von der
dlteren Kunst vor allem die italieni-
sche Renaissance; das Trecento in sei-
ner flichigen Vereinfachung und Ruhe
der Komposition und die mehr drama-
tisch-erzithlende, plastische Fresko-
kunst des Michelangelo. Wir finden
einen realistisch-stilisierenden, auf Pla-



stizitét ausgehenden Stil in den Deko-

rationen von Per Krohg fir die See-
mannsschule in Oslo (1919), wihrend
die thematische Seite dieser Wand-
malerei romantisch aufgefafit ist. Wir
konnen in Axel Revolts Dekorationen
fur die Borse in Bergen (1916), eine
quasikubistisch-stilisierende Note, in
der auch auf die Tiefe nicht verzichtet
wird, feststellen. Aage Storstein war
der einzige Norweger der rein kubisti-
sche Wanddekorationen entworfen
hat. Krohg entwickelte spiiter mehr
surrealistische Elemente, so in dem
hier abgebildeten Fresko «Die Natur»
aus der Hersleb-Schule in Oslo, sodann
mehr abstrakt-konstruktive Tenden-
zen, wie in der Plafondmalerei im
Kinstlerhaus zu Oslo. Eine gewisse
Hérte und Gefiihlsleere macht sich in
seinen Arbeiten bemerkbar, besonders
in seinen Fresken fur die Osloer Stadt-
bibliothek und Universitiit.

Das Interesse fur die Monumental-
kunst nahm in Norwegen immer wei-
tere Ausmalle an. Krankenhduser,
Schulen, die Universitit, das Tele-
graphen-und Elektrizitatswerk, Biblio-
theken und schlieBlich auch Luxus-
dampfer, Arbeiterspeisesile in Fabri-
ken und Ausstellungsbauten wurden
mit Monumentalwerken versehen. Die
bisher
mit denen sich die norwegischen Kunst-

groBten  Wanddekorationen,

ler seit Jahren beschiiftigen, sind fir
das neue Rathaus in Oslo bestimmt:
ein Riesenmosaik von Sdérensen, ein
Riesenfresko von Revolt, grofle Ar-
beiten von Krohg u. a.

In den Wandgemiilden in der Haupt-
halle des neuen Osloer Krematoriums,
die Alf Rolfsen in den Jahren 1933-
37 ausfuhrte, ist ein Werk von ganz
entschieden neuem Klangwert geschaf-
fen worden, in dem Monumentalitit
und Intimitdt des Gefiihls vereinigt
sind. Ein echter lyrischer Klang, das
erfindungsreiche Vermégen, Elemente
der Natur in Muster und Variationen
von Mustern umzugestalten, die gro-
Ben Flidchen in kalte und warme, lich-
te und dunkle Inseln aufzuteilen und
mit malerischem Geschehen zu fiillen,
so daf3 die Geschichte des Menschen,
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die hier an den Winden erzihlt wird,
von seiner Geburt bis ans Grab ins Be-
deutungsvolle erhoben wird: das sind
die Stirken dieses Werkes. In Rolfsen
ist ein wahrer Dichter der Malerkunst
zu Wort gekommen. Er durchbricht
den realen Raum mit einem Phantasie-
raum, Wirklichkeit und Geist spielen
ineinander und klingen in dem musi-
kalischen Plafond in einem Geflecht
von Ornamenten und Sternformen aus.
Kaum zehn Jahre spiiter bringt Nor-
wegen einen anderen, ganz hervorra-
genden Monumentalkiinstler hervor.
Die Entwiirfe des jungen Arne Eke-
land weisen neue Stilelemente auf.
Menschenfiguren sind wie Kristalle,
wie Monaden aufgefaB3t und in einer
stark koloristischen Umgebung ver-
wendet. Die Inspiration kommt aus
mittelalterlicher Kirchenkunst. Leider
ist weder Ekeland noch der naivisti-
sche, auf alter Volkskunst bauende
Kaj Fjell bei den Wettbewerben fur
die Ausschmiickung des neuen Osloer
Rathauses zur Geltung gekommen.
Dort siegte noch die mittlere Genera-
tion. Doch ihre Zukunft scheint ge-
sichert, und sie werden ohne Zweifel
die kommenden Neubauten repriisen-
tativen Charakters in Norwegen mit
bedeutenden Kunstwerken versehen.

J. P. Hodin

Nadchrufe

Ernst Georg Riiegg

Am 20. April 1948 starb im Alter von
65 Jahren der Zurcher Maler und Gra-
phiker Ernst Georg Riiegg. Mit ihm
ist einer der legitimsten Deuter ztirche-
rischer und schaffhausischer Land-
schaft zwischen Ligern und Randen
verschwunden. Vielleicht bewirkte ge-
rade seine Jugend in der Lombardei
—am 21. August 1883 wurde er in Mai-
land geboren —, daBl Ruegg seine Hei-
mat spiter nicht von Motiv her, son-
dern immer wie im Extrakt ihres We-

sens malte. Seine Landschaften sind
nicht Impressionen, sondern Konzen-
trate, voll von jenem Sinn fur das Ty-
pische, den nur die zeitweise Entfer-
nung geben kann. Bodenform, Vege-
tation und Bauweise dieser Gegend
sind in einer besonders intensiven
Weise begriffen. Rilegg gestaltete nicht
von der Farbe, sondern von der Zeich-
nung her; eine gewisse Sprodigkeit, die
bis zur Manieriertheit gehen kann,
schafft Anklinge an Volkskunst und
an das achtzehnte Jahrhundert, die
wiederum besonders bezeichnend fiir
die Landschaft des Ziircher Unter-
lands wirken. Kraft seiner Fiahigkeit
zur poetischen Abstraktion war Ruaegg
mehr als ein Heimatmaler. Vielleicht
noch aus dem Geiste einer bestimmten
Gegend heraus gewachsen, aber von
ihren topographischen Vorwiirfen ge-
lést, sind die eigenwillig-poetischen
Kompositionen voll von ingstlicher
Bedriingnis, aber auch von herbstlicher
Klarheit wie «Die schlimmen Nach-
barn betéren das Knéablein» oder die
Jagdbilder. Sein Talent driangte auch
immer zur Anwendung aullerhalb des
Tafelbildes. Besonders gemifl war ihm
die Radierung; umfangreiche Wand-
bilder entstanden vor allem im letzten
Jahrhundert, so die groflen Jahres-
zeitenbilder im Landwirtschaftspavil-
lon der Landesausstellung 1939.

Eng mit dem Wesen seiner kiinstle-
rischen Anlage verbunden war E. G.
Riteggs Wirksamkeit fiir die Offentlich-
keit. Wihrend 32 Jahren war er Lehrer
far das Zeichnen an der Ziircher Kunst-
gewerbeschule, withrend 18 Jahren
Mitglied der Kantonalen Natur- und

Heimatschutzkommission. H. K,

Architekt BSA Heinrich Rosenstock

Mit Heinrich Rosenstock ist ein stiller
Kollege zur Ruhe gegangen. Ganz sei-
nem Berufe und seiner Familie lebend,
zog er sich in den letzten Jahren aus
der Offentlichkeit und auch aus dem
Kreise seiner Berufsgenossen immer
mehr zurtick, und von seinem letzten
langen Krankenlager wullten nur noch
die wenigsten seiner Kollegen.

Als Zurcher 1873 in seiner Vaterstadt
geboren und aufgewachsen, absolvierte
er 1889-1892 das Technikum in Win-
terthur, um dann nach einjahriger
Praxis unter Prof. Auer am Parla-
mentsgebdude in Bern seine Studien
an der Technischen Hochschule in
Miinchen fortzusetzen. Nahezu zehn
Jahre beschiftigte ihn die Bauleitung
des Armeemuseums daselbst, fir ihn
als Auslander eine ehrenvolle Aufgabe.
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