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Wie die Architektur zeichnen sich auch die Mdobel und das Kunslgewerbe Ddnemarks aus
durch lebendige und saubere Konzeplion der funktionellen, konstruktiven und formalen

Durchbildung.

Didnische Mabel, ausgefiihrt nach Entwiirfen der Innenarchitekten Ejner Larsen, Kopen-

hagen und Grete Jalk (z.Z. in Bern ldtig).

1 Sopha und Tisch, Nufbaum, handgewobener Wollbezug
2 Spiegel und Hocker, Padouk (rot), handgewobener Wollstoff

3 Lehnstuhl, Palisander und schwarzes Leder

Ausstellungen

Basel

Wassily Kandinsky,
Zeichnungen

Aquarelle und

Kunstmuseum, 28. Februar bis
11. April 1948

Es war aufschluBreich, da3 diese Aus-
stellung im Basler Kunstmuseum mit
einer Kubistischen Ausstellung in der
Kunsthalle zusammentraf., Denn diese
beiden umwiilzenden kiinstlerischen
Gestaltungsmethoden, die der cabsolu-
ten» Malerei, von Kandinsky ausge-
hend, und die der kubistischen Kunst,
wurden zu den entscheidenden in der
modernen Vision. Hier facettenhafte
Aufsplitterung als Abstrahierungspro-
zel3 vom «Objet», dort voéllige Los-
losung dinglichen Ausgangs-
punkt. Vergeistigung des Themati-

vom

schen und freies Musizieren mit Ele-
mentarfarben und Formen. Der kubi-
stische Neuaufbau des Bildes aus sei-

nen geometrisierten Elementen heraus

steht dem architektonischen Geist
nahe, wiihrend Kandinsky in seiner
totalen Loslosung vom Gegenstand
und freien Instrumentierung einer ele-
mentaren optischen Sprache den Me-
thoden der Musik sich nahert. Das Jahr
1910, Ausgangspunkt fiir beide Bewe-
gungen, war das Jahr, in dem Kandin-
sky sein erstes, uberhaupt das erste
«konkrete» Bild malte, ein Aquarell
das hier nicht ausgestellt war, in seiner
linear rhythmisierten und dramati-
schen Prignanz aber dem ausgestell-
ten «Circonserity (1911) wohl am nach-
sten kommt. Wie in der Kunst Kan-
dinskys durch 34 Jahre hindurch auf
dieser Basis unbeirrt gearbeitet wird,
wie auf einer grandiosen Skala von
seelischen Schwingungen und Emoti-
onen das geistige Geschehen sich ver-
dichtet und sinnlich-suggestive Ge-
stalt empfingt, kann man im Reich
seiner kleinformatigen Malerei eben-
so erleben wie innerhalb seiner gro-
Ben Bilder. Dramatisch-Passioniertes,
Klassisch-Ausgewogenes, Lyrisch-Be-
sinnliches erfihrt hier immer wieder
neue Artikulation und Variation. Un-
geahnte und unerschopfliche Moglich-
keiten im bildhaften Erfassen und

Priigen seelischer Bewegung entfalten

sich vor dem Beschauer. Einfachste
graphische und farbige Elemente wer-
den aufs raffinierteste aktiviert und zu
intensivster Aussagekraft entfacht. In
der Spitzeit schweift diese unversieg-
liche Imagination ins Phantastisch-
Fabulidse, oft in miarchenhaftem Glanz
aufleuchtend, wobei der asiatische
irundton lebhafter mitschwingt. Tag-
hell Erkanntes und niichtlich Er-
tribumtes wird poetisch vereint, ebenso
wie sich das endgiiltige mathematische
Form-Symbol sich mit dem amorphen,
noch werdenden Formgebilde in ge-
heimnisvollem Beziehungsspiel ver-
briidert. Das ewige Gesetz des Stei-
gens und Fallens, der Loslésung und



Nicolas Poussin, Mars und Venus. Bisterzeichnung, Louvre

des Gebundenseins, des Gegensiitzli-
chen und Harmonischen wird hier zum
groflen Bild-Ereignis.

Ein Zauberspiel mit Proportionen, mit
schwebenden  Gleichgewichtszustan-
den, mit mathematischer Elementar-
form und mythischer Urform. Gerade
in der Spéatzeit wird der Geist des Akro-
batischen, des humorvollen Balancie-
rens mit Farb- und Formgewichten und
Uberraschungen lebendig, wobei die
vorwiegend dramatische Note der
Frithzeit in ein anderes psychisches
Klima hintbergeleitet wird. Hierbei
erscheint die Technik immer reicher
und vielfaltiger; Aquarell, Tempera,

Tusch- und ReiBfederzeichnung wer-

den oft in einem Blatt vereint.

Wie hoch diese Kunst wiber aller deko-
rativen Schonheit steht, wird hier wie-
der evident, wo alles aus der Spirituali-
tit einer groflen Personlichkeit stromt.
DaBl in diesem Zusammenhang auch
die frithen Biicher Kandinskys nicht
fehlten, das «Ceistige in der Kunst»
(1912) und der seltene Gedichtband
«Klinge» (1913) mit seinen kiihnen,
zum Teil farbigen Holzschnitten, war

von besonderem Reiz. C.G-W.

Bern

Dessins francais du Musée du Louvre
Kunstmuseum, 11. Mérz bis
30. April 1948

Schon einmal hat das Cabinet des Des-
sins du Louvre der Schweiz eine grofle
Anzahl franzosischer Zeichnungen fur
eme Ausstellung zur Verfiigung ge-
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stellt, ndmlich im Sommer 1937, fur die
Ausstellung des Ziircher Kunsthauses
«Zeichnungen franzosischer Meister
von David zu Millet». Ungefahr 150
Blatter des Louvre bildeten damals
den Grundstock, der dann mit Bliattern
aus anderem Besitz ungefihr noch ver-
doppelt wurde. Galt es bei jener Ver-
anstaltung, mit reichlichem Material
eine verhiltnismilig kurze Zeitspanne
darzustellen, so lautete das Thema
diesmal anders; es sollte die Entwick-
lung franzosischer Zeichenkunst etwa
von 1400 ab bis zum Ende des 19. Jahr-
hunderts, also eine Entwicklung tiber
funf Jahrhunderte hinweg, an einer
ungleich kleineren Anzahl von Wer-
ken, die sich aus dem zur Verfiligung
stehenden Raum ergab (128 Blatter),
gezeigt werden, wobei ferner der Ge-
danke maBgebend war, nicht nur die
groBBen Meister und diese mit gréfleren
Werkgruppen vorzufithren, sondern
durch Hinzunahme auch unbekannte-
rer Kimstler in der Darstellung des
historischen Ablaufs cine gewisse Dich-
te und GleichméBigkeit zu erzeugen.
Der Besucher der Ausstellung wird sich
vielleicht die Frage stellen, ob eine
Beschrinkung auf die Hauptmeister
nicht gerade fir den Zweck einer Aus-
stellung empfehlenswerter, weil kon-
zentrierter in der Wirkung und daher
einfacher fur den Betrachter gewesen
sei, und auch, ob sie nicht vielleicht
das spezifisch Franzosische deutlicher
herausgebracht hiitte. Wahrscheinlich
ist diese Frage zu bejahen. Aber auch
das — originellere — Experiment, das
hier gewagt wurde, hat seine Vorteile.
Es wird hier, in einer Skizze, ein grofler
und dabei doch kontinuierlicher Uber-

blick tber die Geschichte der franzo-
sischen Zeichenkunst gegeben, wie er
sonst merkwirdigerweise kaum zu er-
halten war. Man sieht nun, was man
zwar halbwegs wullte, aber nie so
sicher ablesen konnte, wie Frankreich
zunichst im 15. und 16. Jahrhundert
neben der iiberreichen Zeichenkunst
Italiens oder Deutschlands eine be-
scheidene Rolle spielt, wie dann um
1600 originelle Leute auftreten wie
Callot und der skurrile Jacques Bel-
lange und wie dann im 17. Jahrhun-
dert, ohne dal3 es schon zu einer ein-
heitlichen grolen Bewegung kime, die
groBlen Erscheinungen sich zu hiufen
beginnen. Die kenntnisreiche und geist-
volle Hiingung stellt hier z. B. einen
Jacques Blanchard neben einen Simon
Vouet, um zwei ganz entgegengesetzte
AuBerungen barocken Geistes heraus-
zuheben. Claude ist nicht sehr glin-
zend vertreten, dagegen sind von Pous-
sin auller zwel Baumstudien zwei
prachtvolle Blatter da, eines trotz der
ganz lockeren Laviertechnik von der
Schwere eines Steinreliefs. Mit Rigaud
als Ubergangsmeister vom Louis-Qua-
torze zur Régence, mit Gillot als Weg-
bereiter des eigentlichen Dixhuiti¢me,
beginnt dann jene allgemeine und
reiche Blite, die sich auch hier in
Qualitit,
selbst bei kleineren Leuten wie Lancret

durchgehender schonster
oder Greuze, #@ulert. Das schonste
Blatt, vielleicht das Wertvollste der
ganzen Ausstellung die drei Neger-
kopfe Watteaus, wo der nebensiich-
lichste Strich nicht Schnérkel ist, son-
dern noch von einer unfaBlbaren Kraft
gespannt wird. Ein schones Blatt auch
die Bacchantin von C.-J. Natoire, von
groBter technischer Brillanz das Sepia-
blatt Fragonards. Die Blite des 18.
setzt sich unmittelbar ins 19. Jahrhun-
dert, fort, und es fehlt uns der Platz,
hier Einzelnes namhaft zu machen. Es
sei aber noch erwihnt, daB die Aus-
stellung auch allerneueste Erwerbun-
gen des Louvre enthilt, darunter ein
schones Delacroix-Blatt aus der Samm-
lung Doria (1948) und Stichproben der
neuerworbenen Lautrec-Zeichnungen.

Fritz Schmalenbach

Chur

Sammlung Dr. Oth. Huber, Glarus
Kunsthaus, 4. April bis 2. Mai
1948

Diese Sammlung, die in breiterm Um-
fang als letztes Jahr in Aarau nun in
Chur ausgestellt war, vermittelt durch



die drei Gruppen «Paris» mit Picasso,
Gris, Léger, Rouault, Derain und Gro-
maire, «Blauer Reiter» 1911 Muanchen
mit Mare, Macke, Kandinsky, Weref-
kin und Klee und «Die Briicke» 1903
Berlin mit Heckel, Kirchner, Nolde,
Rohlfs und den zugewandten Barlach
und Kollwitz in kleinem Rahmen einen
aufschluBreichen Uberblick tiber die
Kunst des 20. Jahrhunderts, wobei die
subjektiven Momente des persénlichen
Wiihlens mit den objektiven Gesichts-
punkten einer ausgewogenen Vertre-
tung der kubistischen und expressioni-
stischen Richtungen in ein gliickliches
Gleichgewicht gebracht sind. Das Si-
multane, das den Kubisten bei der
Zerteilung der Erscheinungswelt und
ihrer formalen Wiederzusammenset-
zung im Bilde als Ausdruck des dyna-
mischen Lebens erschien, ist in der
Sammlung im Nebeneinander der fran-
zosischen, deutschen, spanischen, russi-
schen und nordischen Kimnstler verge-
genwirtigt. Weite Spannungen schlie-
Ben Picasso und Barlach, Munch und
Rouault, Kandinsky und Gris zu einem
einheitlichen Begrift der Zeitnahe und
Um die
Picassos

des Zeitstiles
« Absinthtrinkerin»

zusammen.
blaue
gruppieren sich figlrliche und ab-
strakte Kompositionen von Gris und
Léger. Die aus Ton und Farbe geform-
ten Kopfe von Derain, Gromaire und
Rouault und besonders des letztern
«Selbstbildnis» deuten auf eine von der
Gegenwart gesuchte neue physiogno-
mische Deutung des Menschlichen hin,
wie sie in seltsamer Ubereinstimmung
des Gegensiitzlichen auch in den Kép-
fen der Barlach und Kollwitz gegeben
ist. Picasso ist auch als Plastiker und
Graphiker vertreten in der Bronze des
Harlekin und in seinen Radierungen
und Lithographien, in denen er vom
tonig gefallten «Motivy instinkthaft
den Weg zuriickfindet zur reinen Ar-
chaik der Linie. Das zum «alogischen»
Expressionismus erwachende Minchen
von 1910 ist durch die Bilder Mares
«Das blaue Pferd» und «Waldesinnere
mit Vogely, eine kleine Thunerseeland-
schaft von Macke, eine romantische
Landschaft der Werefkin sowie vor al-
lem durch die ornamentalen Phantasien
und Abstraktionen Kandinskys, dessen
spiateres Wirken zugleich durch das
1930 in Paris entstandene Bild «Ge-
spannt im Winkel» belegt wird, und
die zwolf musikalisch humoristischen
Motive Klees tiberaus reich und ein-
drucksvoll zur Geltung gebracht. Von
den norddeutschen Expressionisten
finden Kirchner durch seine Davoser-
Landschaften und Otto Dix durch ein
Berninabild von 1938 in Chur schon

dadurch Interesse, daB} sie fur die Na-
tur der bindnerischen Bergtiler eine
ganz neuartige graphisch farbige Form
gefunden haben. Wenn Nolde, Heckel,
Rohlfs und Pechstein in Aquarell und
Zeichnung Natur und Mensch von der
Phantasie her interpretieren, wollten
Barlach und Kéthe Kollwitz dasmelan-
cholisch Untergrindige des Arbeiter-
und Bauernlebens aus tiefem Miterle-
ben zu zeitloser Form erheben. Der
Belgier Franz Masereel steht als Ein-
zelgéinger neben diesen drei Gruppen
und behauptet sich in seinen Bildern
wie besonders in den groBen Holz-
schnitten durch seine prichtig de-
korative Belebung der Fliche und
durch die Energie der graphischen
Strahlung. chr.

Lugano

Italienische Malerei des 19. Jahrhun-
derts
Museo Caccia, 26. Mérz bis

17. Mai 1948

Diese Ausstellung in den Réumen der
Villa Ciano lohnt nicht allein einen Be-
such, sondern fiir den ernsthaft Inter-
essierten sogar die Fahrt tiber den
Gotthard. Sie vermittelt einen reinen
Genul3 und fuhrt wohl zum ersten
Male auBlerhalb der Landesgrenzen un-
bekannte und unvermutete Qualititen
der neueren italienischen Kunst vor
Augen.

Die Malerei Italiens im 19. Jahrhun-
dert steht als stalienische Kunst im
Schatten der vorangehenden Jahr-
hunderte, und als Kunst ihres Jahr-
hunderts wird sie von der gleichzeitigen
franzosischen Malerei verdunkelt. Aus
den Museen und der Kunstliteratur ste-
hen einem technische Bravourstiicke
und veristische Anekdotenmalereien
vor Augen, an die man sich nur mit
MifBbehagen erinnert. Aber schon die
hohen Leistungen der #lteren italie-
nischen Kunst miiiten ahnen lassen,
daB3 eine solche nationale Begabung
sich nicht einfach verlieren und ret-
tungslos verirren kann.

Dal3  diese Ausstellung nach dem
menschlichen Gehalt und den kiinst-
lerischen Loésungen ein durchaus an-
deres Bild erweckt, ist das Verdienst
der Veranstalter, einer Gruppe mai-
lindischer Museumsleute, Kunsthisto-
riker und Kunstschriftsteller. Sie ha-
ben jene Scheidungsarbeit unternom-
men, wie sie fiir die franzosische Kunst
von der neueren Kunstkritik, fir die
deutsche Malerei von Minnern wie

Lichtwark, Tschudy, Meier-Graefe,
Scheffler geleistet wurde.

Die Trennungslinie zwischen Lebendi-
gem und Abgestorbenem, Reinklin-
gendem und Getriitbtem, Empfunde-
nem und AuBerlichem verlauft in Ita-
lien nicht, wie in Frankreich, zwischen
den Gruppen, zwischen Avantgarde
und offizieller Malerei — abgesehen
vielleicht von den durch ein Programm
verbundenen «Macchiaioli» —, sondern
meist, wie in der schweizerischen Male-
rei, mitten durch das Werk der Kiinst-
ler hindurch, zwischen Frith- und
Spitwerk, zwischen Naturstudie und
Darum enthilt
die Ausstellung auch sehr viele kleine
Skizzen und Studien, Werke von
késtlicher Frische, die oft an Corot, oft
an Buchser denken lassen. Bezeichnend
ist, daf} Boldini nur mit zwei kleinen
manethaften Interieurs der Friithzeit
vertreten ist. Vor allem die Florentiner
Macchiaioli und ihr Umkreis, die Abba-
ti, Borrani, D’Ancona, Sernesi, Signo-
rini, Lega, Fattori, triumphieren hier
durch die Tonempfindlichkeit ihrer
Farbe, die Harmonie der formalen
Lésung, die Unmittelbarkeit ihres Na-
turgefiihles, die Stille und Wérme der
Erzithlung. Sie bestimmen denn in
ihrem lyrischen Realismus die Atmo-

Atelierkomposition.

sphiire der Ausstellung entscheidend.
Dabei wird aber durchaus deutlich, daf
im Grunde die wirklich uberragende
Personlichkeit des Jahrhunderts im-
mer noch Giovanni Segantini bleibt,
der unter anderem mit dem Haupt-
werke «Le due madri» vertreten ist.
Wihrend es sonst tberall die klare
Spiegelung der Umwelt und die all-
gemeine, ungebrochen weiterwirkende
Begabung Italiens fiir die kiinstleri-
sche AuBerung ist, was den Betrachter
gefangen nimmt, ist bei Segantini eine
starke und eigene Vision mit den adii-
quaten Mitteln verwirklicht. Neben
ihm erweist sich der Lombarde Dani-
ele Ranzoni als Schopfer eigenartiger
und fesselnder Gesichte, in immateri-
ell-poetischen weiblichen Bildnissen
von grofitem Reichtum und bezaubern-
der Subtilitit der Téne.

Ein vorziiglicher Katalog hélt die Er-
innerung an diese Ausstellung fest,
die der Einschitzung der italienischen
Kunst des letzten Jahrhunderts durch

das Ausland ganz neue Wege weist.
H: K.

Pietro Salati
Ghilda del Libro, 20. Mirz bis
3. April 1948

Die etwa 30 Werke umfassende Aus-
stellung Pietro Salatis zeigte den zahl-
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reichen Besuchern die Leistungen die-
ses zweifellos begabten Kiinstlers im
Verlaufe der drei letzten Jahre. Salati
ist vor einigen Jahren in die revolutio-
nire Phase seines Wirkens eingetreten
und verleiht heute den Produkten sei-
ner Tatigkeit die Merkmale einer Per-
sonlichkeit, die die verschiedenartig-
sten Hinflisse in voller Selbstindig-
keit verarbeitet. Die meisten ausge-
stellten Werke sind Oelgemiilde: Bild-
nisse namhafter italienischer Schrift-
steller, Landschaften, ausgeglichene
Stilleben. Salati hat auch das Problem
der religiésen Darstellung angepackt,
und zwar in der Form einer naiv an-
mutenden Erzihlung (Leben des heili-
gen Ranieri). Die Malerei von Pietro
Salati, der sich auch jburnalistisch und
schriftstellerisch erfolgreich betitigt,
bezeugt nicht nur ein feinfiihliges

Temperament, sondern auch eine
auBergewohnliche Beherrschung seiner
Ausdrucksmittel. L. C.

Luzern

Adolf Herbst — Arnoldo d’Altri
Kunstmuseum, 21. Marz bis
25. April 1948

Der 1908 geborene Luzerner Maler
Adolf Herbst, der nach einer Architek-
turlehre und nach abgeschlossener
Technikumsausbildung sich mit lei-
denschaftlicher Vehemenz in die Arme
der Kunst warf — sie hatten sich, was
nicht immer vorkommt, dem von der
Farbe besessenen Junger weit geoffnet
und ihn nicht mehr losgelassen —, nahm
in Paris die Anregungen der franzosi-
schen Malerei, vor allem Pierre Bon-
nards, auf. Nach zwolf Jahren kiinst-
lerischer Wechselwirkung in der fran-
zosischen Hauptstadt multe er diese
1940 vor dem Ansturm der deutschen
Armeen verlassen, und er kehrte in die
Schweiz zurtick. In Zirich fand er das
geistige Klima fir sein Schaffen, das
anscheinend auf die groBstidtischen
Reize nicht verzichten kann, doch er-
oberte er in der schweizerischen Zwi-
schenzeit, im Tessin, auch die Land-
schaft fur seine Kunst, die sich bisher
hauptsdachlich dem Stilleben und dem
Akt gewidmet hatte. Sobald als mog-
lich kehrte er nach Paris zuriick, wo im

vergangenen Februar eine mit Begei-

sterung aufgenommene Ausstellung
fur ihn zeugte.

Nun veranstaltet das Luzerner Kunst-
museum, das schon 1944 eine Auswahl
von Herbsts Werken gezeigt hatte, eine
groBle Oeuvre-Ausstellung von rund

120 Oelbildern und 40 Zeichnungen
und Gouachen, die, von Konservator
Dr. Paul Hilber beziehungsvoll ge-
ordnet, tiber die erste, die «mittlere»
und die «jiingste» Periode des in der
Vollkraft der Jahre stehenden Malers
anschaulich Auskunft gibt. Schon die
ersten Bilder bekunden Herbsts her-
vorragende malerische Begabung, doch
ist der Auftrag hier noch locker und
luftig und laBt die Leinwand als Ele-
ment der Wirkung, als Licht und Atmo-
sphire, durchschimmern, wie tbri-
gens auch die Illusion des Raumes da
und dort aufrechterhalten wird. Spéiter
neigt der Maler einer dekorativen Fli-
chigkeit zu; es geht ihm in seinen Stil-
leben, seinen Akten nicht so sehr um
die lineare und die plastische Form -
so gut er sie auch in den meisterhaften
Zeichnungen und Gouachen zu ver-
wirklichen weill —, er geht von der
TFarbe aus, die er immer dichter, krif-
tiger, voller, oft in starken Kontrasten
auf die Leinwand legt. Immer inten-
siver, immer leuchtender und spriithen-
der wird nun vor allem sein herrliches,
lebensvolles und reich gestuftes Rot,
wird sein in vollen Akkorden spielen-
des Kolorit, dem sich das Gegenstéand-
liche oft zu unterziehen hat.

Bildhaver Arnoldo
d’Altri, in Zirich aufgewachsen und
mit Adolf Herbst befreundet, hat, wie
eine in diesen Tagen erscheinende
Monographie besagt, Einfliisse Hallers,

Der 44 jihrige

Lehmbrucks und der etruskischen
Kunst in sich aufgenommen und zu ei-
genwilligen, gelegentlich, so etwa in
manierierten Akten, eigensinnigen Ar-
beiten verdichtet. Jedenfalls offen-
baren die rund dreiBig Busten und
Akte sowie die Zeichnungen eine starke
kiinstlerische Vitalitit und eine er-
staunliche Verwandtschaft mit Herbsts
Bildern, eine Ubereinstimmung in der
malerischen Haltung, die aus derselben
Einstellung zur sichtbaren Welt zu

stammen scheint. E. P.
Ziirich

Georges Rouault
Kunsthaus, 10. April  bis

30. Mai 1948

Bedeutende Kinstler sind immer Son-
derfiille. «Vulgarité des premiéres pla-
ces. Il n’y a que des places a party,
heiflt es einmal bei Cocteau. Und doch
sagt man iiber Georges Rouault etwas
Spezielles aus, wenn man ihn einen
Sonderfall nennt. All denen, die in der
Kunst an eine Entwicklung oder doch

an einen logisch irgendwie zu erfas-
senden Ablauf glauben, verdirbt er das
Konzept; auch denen, die — franzosi-
scher als die Franzosen — in der Kunst
Frankreichs nur Klarheit, Ma3, Esprit,
Gout sehen wollen.

In den frithen dunkel-prachtigen Wer-
ken des Bretonen Rouault bricht Mit-
telalterliches und Volkshaftes durch
die im 17. Jahrhundert ausgebildete
klassisch-franzésische Tradition und
Konvention. In seinen schweren,
dumpfsaftigen Dirnenbildern spricht
das Frankreich von Villon und Rabe-
lais, seine religiosen Bilder haben die
Leuchtkraft und Glut gotischer Glas-
gemiilde. Das Obszéne und Démoni-
sche wohnt nah beim Heiligen wie im
Mittelalter. Die Gerichtsszenen Rou-
aults erinnern weniger an die bornierte
Selbstgefilligkeit Daumier’scher Rich-
ter als an Inquisitionstribunale in
Goya’scher Sicht.

Doch kein bewuBtes Zurtckgreifen auf
Fritheres, sondern alles sehr unmittel-
barer kraftvoller Ausdruck eines ab-
seitig-nidchtigen Temperaments. Man
denkt noch einmal an Cocteau: «Un
grand peintre ne fait constater sa pré-
sence que par un seul cri: Je suis la.»
Aber niemand fillt aus der Welt hin-
aus. Auch das abseitigste Individuum
gehort zur Gesellschaft, auch der eigen-
miichtigste Kunstler hat Tradition. So
1iBt sich in Rouaults Fall — abgesehen
vom Personlich-Schopferischen — man-
ches erklaren. Da ist eine Lehrzeit in
einer Glasmalerwerkstatt, dann bei
Gustave Moreau, von dessen Schwarz-
malerei er sich nur langsam 16st. Das
Bild einer Beweinung Christi aus dem
Museum von Grenoble, das vor zwei
Jahren in Zirich zu sehen war, stammt
aus dieser Epoche. Rouault selbst an-
erkennt Rembrandt als Vorbild und
Lehrer. Doch fiihren auch Linien zu
Goya, Daumier und Toulouse-Lautrec,
ja zu Matisse. Und so wenig der dicke,
oft speckige oder trocken-krustige
Farbauftrag mit « Peinture » zu tun zu
haben scheint, so sehr besitzt Rouault
doch den sichern Farbgeschmack des
Franzosen, jene instinktive Sicherheit,
selbst gewagte Farbkompositionen
zum Stimmen zu bringen, wie sie auch
der Pariser Mode eigen ist. Denn das
ist ja das Erstaunliche: man kann diese
als Ausdruck gemeinten, auf Ausdruck
gestellten Bilder auch als kostbare,
juwelenhaft leuchtende und hochst
auBlerordentliche Schmuckstiicke se-
hen, in denen etwas von mittelalterli-
cher und orientalischer Pracht leben-
digist. An dieser Schénheit haben auch
die dumpfen erdigen Téne teil, die der
Kiinstler frither liebte — erzihlt doch



eine Kennerin Rouaults von langer
Hand, daB er den Staub des Ateliers
seinen Farben beizumischen liebte.

In seinen neuen Werken strebt der
Kimstler mehr und mehr danach, die-
sen Erdenstaub abzuschiitteln. Das
Dunkle tritt zuriick, zugleich aber auch
die Leuchtkraft starker Farben; die
Téne werden weicher und glasig durch-
sichtiger. Die Bilder mit immer aus-
schlieBlicher religitsen Themen rufen
weniger mehr der Erinnerung an abend-
liandisches Mittelalter als an byzantini-
sche Ikonen, Miniaturen, Mosaiken.
Hingt das damit zusammen, daf3 das
erdverhaftete Weltkind in den Schof3
der alleinseligmachenden Kirche zu-
riickgekehrt ist ?

Wenn in der Zircher Ausstellung diese
letzte Schaffenszeit zahlenmifig am
starksten vertreten ist, dann deshalb,
weil der Kiinstler selber mehr als 50
‘Werke beigesteuert hat und sich offen-
bar des Fritheren nicht allzugern er-
innert. Daneben ist die Frithzeit von
der Jahrhundertwende bis zum ersten
Weltkrieg
doch durch starke Stiicke aus schwei-

zahlenméBlig schwicher,
zerischem und franzosischem Privat-
besitz belegt. Eine schmerzliche Liicke
bleibt: es gibt nur wenige Werke der
Zwanziger- und beginnenden Dreil3i-
gerjahre. Hier fehlen die Bilder aus der
Erbschaft Vollards. Der fortschwiren-
de Rechtsstreit zwischen den Erben
des Kunsthéndlers und dem Kimnstler
und seiner Umgebung hat alle Bestre-
bungen vereitelt, einen gleichméfigen
Uberblick tiber das ganze Werk Rou-
aults zu geben. Was jetzt zu sehen ist,
ist ein schéner Torso; doch aber eine
Rouault-Ausstellung von bisher kaum

gesehenem Umfang. . W,

Walter Linek — Walter Sautter — Max
Truninger
Kunstsalon Wolfsberg, 4. Mirz
bis 27. Marz 1948

Auf den Berner Bildhauer Walter
Linck, der erstmals in Ziirich eine
grolere Werkgruppe zeigte, war man
bereits aufmerksam geworden durch
das Buch von Annibale Scicluna-Sorge
(Verlag Huber, Bern), das die wesent-
lichsten Arbeiten seit 1943 vorfiihrt
und auch die tberraschende Wand-
lung schildert, die der Kinstler in je-
nem Jahre durchmachte. Von seiner
fritheren Arbeitsweise, die im geistigen
Umkreis von Maillol beheimatet war,
wandte er sich plétzlich einer spirituali-
stischen, nahezu entmaterialisierten
Gestaltungsweise zu. Seine noch nicht
zahlreichen Figuren des neuen Stils

haben eine schwebende, grazile Ge-
wichtslosigkeit, die lyrisierend wirkt
und eher musikalisch als kérperhaft-
skulptural orientiert ist. Dal} diese
arabeskenhaft bewegten, eine Art be-
freiten Jubilierens ausstrahlenden Ge-
stalten (Der Geiger, Hl. Sebastian, Or-
pheus, Don Quichotte, Orakel, Pan Dé-
tresse, Minotaurus) primire Gefiihls-
elemente enthalten, bestiitigen auch
die geisterhafte «Reitende Hexe» und
das «Cheval triste» im Museum Bern.
In seinen weiblichen Bildnisbiisten
beriihrt sich Walter Linck unwissent-
lich mit der jungen italienischen Pla-
stik; als jingstes Werk versucht der
«Poete couché» die Gefithlskurve des
Bildhauers in das GroBformat hinauf-
zusteigern.

Die im gleichen Saal vereinigten Bilder
und Zeichnungen von Max Truninger
waren stdrker mit Schwere behaftet.
Aber sie bekunden thematisch und ge-
fihlsmiBig ebenfalls musikalische In-
spirationen und zeigen eine sensitive
Verinnerlichung von  Gestalt und
Raum, sowie eine sich harmonisch run-
dende Fulle des Kompositionellen, die
auch die Lithographien auszeichnet.
Hervorzuheben sind die Bilder «Mut-
ter und Kind», « Frau mit Katze» und
der einsam-strenge «Berg im Maggia-
tal.». — Eine wesentlich andere maleri-
sche Atmosphiire erschlof3 sich in den
zu einer imponierenden Kollektion
zusammengeschlossenen Bildern von
Walter Sautter. Hier herrschte die
schaubegierige Farbenfreude vor, ver-
geistigt und geklirt durch die Schu-
lung bei Ernst Morgenthaler, aber ju-
thematisch
aullerordentlich vielseitig und erstaun-

gendlich unternehmend,

lich sicher in der Illusionskraft der
vereinfachenden Kunstmittel. Die Tes-
sinerbilder haben ein romantisches
Farbenleuchten und eine Fulle frei
komponierter Einzelnotierungen; Bild-
nisse und Interieurs mit Figuren tiber-
raschen durch die Wirklichkeitsnihe,
die nicht durch Valeurmalerei, son-
dern durch das beziehungsreiche Spiel
der Farben erreicht wird. E. Br.

Helen Dahm - Vanda Jirotkova -
Rolf von der Lenne
Atelier Chichio Haller, 5. Miirz
bis 24. Miirz 1948

Von den indischen Miniaturen im Kup-
ferstichkabinett scheint der Schritt
bis zu den groBflichigen, nur aus Farb-
massen bestehenden Bilder der Male-
rin Helen Dahm ein gewaltiger Sprung,
und doch empfindet man in der Stim-
mung dieser beiden Darstellungsweisen

etwas durchaus Verwandtes, ohne daf3
man dabei zu wissen braucht, daB3 die
Malerin einmal fiir eine Weile das Ziir-
cher Oberland verlie8, um Vorderin-
dien mit ihren eigenen Augen zu sehen.
Es ist weniger der Osten, der hier von
aullen einen Einflull gehabt hitte, als
vielmehr eine Seelenverwandtschaft,
die einem in der Ausstellung im Atelier
Chichio Haller, wo sich die Bilder von
Helen Dahm mit den Teppichen Rolfs
von der Lenne und den Plastiken
Vanda Jirotkovas zu einem harmoni-
schen Ganzen zusammenschlossen, be-
sonders deutlich entgegentrat. Die
gestickten Teppiche bedeuten eine
grolle Leistung technischer und forma-
ler Kultur, ohne daf sie allerdings ein
allzu bewubBtes Anlehnen an archaische
und exotische Vorbilder durch ein neu-
es Formgefiihl im Schach halten konn-
ten. Ahnlich steht es mit den Holz-
plastiken Vanda Jirotkovas, die mehr
durch die Technik als durch spontane
kumstlerische Schopferkraft entziicken.
Im Gegensatz dazu ist bei Helen Dahm
jede erdenkliche Technik nur Mittel
zum Zweck. Man kann an ihr keine
Kunsttheorien anwenden, man kann
ihr nicht mit Vorurteilen entgegentre-
ten. Ihre Eigenwilligkeit und die Klang-
fiille ihrer Farben entwaffnet jede Kri-
tik, denn sie ist eine Ergriffene. Ob sie
es nun durch ein tiirkisblaues Miadchen
in einem Stockrosengarten sei, ob sie
ein Gartenstiick mit Tagetes male oder
das mystische Licht eines Heiligen-
scheins um das Haupt Christi, der auf
dem Wasser wandelt, sie bleibt immer
sie selbst, ein vom farbigen Abglanz
ihrer Seele erfulltes Selbst. In den Tier-
bildern begegnet sie einen Moment
Chagall, im Bildaufbau erinnert sie je-
weilen an die frithverstorbene Paula
Modersohn, mit der sie vor allem auch
die aufgerauhte Farbe der vereinfach-
ten Einzelform gemeinsam hat. Tech-
nisch bietet sie viele Uberraschungen,
sei'es nun in der Handhabung des Pa-
stells, in der freskohaften Gestaltung
von Oelfarbe auf Leinwand (im groflen
Kruzifix) oder in den dunkelfarbig
schimmernden Hinterglasmalereien.
Hedy A. Wyss

Schiilerarbeiten der Kunstgewerbe-
sehule Ziirich
Kunstgewerbemuseum, 4. April

bis 2. Mai 1948

Vor vier Jahren hat die letzte Aus-
stellung mit diesem Thema stattge-
funden, und man war gespannt, wie
sich die gegenwiirtige Schau priisentie-
ren wiirde. Sie darf als sehr erfreulich



bezeichnet werden; denn sie hilt, ja
tibertrifft noch vielfach das hohe Ni-
veau, das wir von fritheren Ausstellun-
gen von Schiilerarbeiten gewohnt sind.
Junge, sehr talentierte Kriifte, gelei-
tet von einer hingebenden Lehrer-
schaft, betédtigen sich auf verschiede-
nen wichtigen Gebieten des Kunst-
handwerks. Ausgestellt sind Arbeiten
aus den vorbereitenden Klassen, den
Ausbildungs-, Weiterbildungs- und
Lehrlingsklassen, wobei fertige Arbei-
ten, Modelle, Skizzen, Zeichnungen
und farbige Studien samt plastischen
Entwiirfen gezeigt werden. Zuerst zie-
hen die Arbeiten der Metallklasse die
Aufmerksamkeit auf sich mit Ge-
brauchsgerit, fiur kirchliche Zwecke
bestimmten Stucken und Schmucksa-
chen; auch Emailarbeiten sind hinzu-
gekommen. Neue ansprechende For-
men von Tafelsilber und Sakralgegen-
stiinden und bescheidene bis reichere
Arbeiten aus dem Gebiet des Schmucks
orientieren uns uber die griindliche
Ausbildung und die Begabung der
Schiiler. Den Bemithungen von Di-
rektor Itten ist es zu danken, dal} der
Metallklasse nun eine vollstiindige Ab-
teilung fiir Goldschmiede angegliedert
werden kann, die bisher gefehlt hat.
Hervorzuheben sind die ausgezeichne-
ten Einbénde aus der Fachklasse fiir
Buchbinder, die tuberdies sehr schéne
Vorsatz- und Umschlagpapiere mit
neuen Mustern ersonnen haben. Auch
die Klasse der Buchdrucker kann mit
sehr schénen Arbeiten aufwarten, und
manche originelle Losung in Schwarz-
Weill und in Farben haben die Graphi-
ker fir die verschiedensten prakti-
schen Zwecke gefunden. Betriichtli-
chen Raum nehmen die Arbeiten der
Mode- und Textilklassen ein. Wir er-
withnen vor allem die sehr schénen neu-
en Weillstickereien, die verschiedenen
bedruckten Stoffe und ebenso neuen
wie eleganten modischen Accessoires.
Auch den gelernten Schneiderinnen
wird Gelegenheit geboten, sich weiter-
zubilden, was wir an Skizzen, Schnitt-
zeichnungen und fertigen Kleidern se-
hen. Von hoher Schonheit sind die fiir
Kleider und Dekorationszwecke be-
stimmten Handwebereien und beson-
ders beachtenswert die daran an-
schlieBend gezeigten, wahrhaft kinst-
lerischen Modezeichnungen und Aqua-
relle. Aus der Abteilung fiir freie und
angewandte Kunst erwithnen wir Ta-
petenentwiirfe, bedruckte Dekorati-
onsstoffe, neue Marionetten und Wand -
dekorationen, teilweise in Relief- und
Freskotechnik von gliicklicher Er-
findung. Aufmerksamkeit erregen die
aus der Modellierklasse hervorgegan-
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genen, in der Schule gebrannten kera-
mischen Arbeiten.  Auch die grofle
Farbenfreude, die sich in den zahl-
reichen farbigen Studien der Malklasse
dulert, wirkt erfrischend und {iber-
rascht in manchem Blatt die Besucher.
Endlich erwithnen wir auch die Klasse
fiir Innenausbau mit zahlreichen Ent-
wiirfen fur Innenrdume und Einzel-
mobel von gefiilligen leichten Formen.
Wie notig die an der Schule gefiithrten
Kurse zur Weiterbildung von Gehilfen
sich erweisen, dies ergibt sich aus der
Gegentiberstellung von Skizzen dieser
Kursteilnehmer bei Beginn und nach
erfolgter Weiterbildung. Es zeigt sich
daraus, wie klobig und aufgedonnert
das kurante Mobiliar heute, trotz eines
technisch entwickelten Handwerks,

sich in der Durchschnittsherstellungv

gebiirdet. Zu den erfreulichsten Lei-
stungen ziéhlen wieder die ausgestell-
ten Photographien aus der betreffen-
den, so ausgezeichnet geleiteten Fach-
klasse. 88.

Chronigque Romande

11 faut bien le dire franchement: la der-
niére exposition de Maurice Barraud,
qui eut liew a I Athénée, a été une dé-
ception, et c'est fort domumage. Sans
doute, dans plusieurs loiles, et notam-
ment dans des paysages de Provence,
on retrouvait le peintre sensible et délici-
eur qui depuis tant d’années nous en-
chante, le chantre enivré de beauté des
femmes et de la lumiére sur les choses.
Mazs dans d’autres, et ce n’élaient pas
les moins nombreuses, Barraud n’a fait
que reprendre des thémes qu’il a bien
des fois traités, femmes alanguies awu
soledl, naturés mortes de fruits et de pois-
sons, et sans les renouwveler, sans en pré-
senter des aspects inédits. Bref, l'en-
semble de cette exposition laissait une
impression de déja vu, de redites. Il
semble méme que Barraud n’ait plus ce
sens st fin et si Juste, qu'il a tant de fois
manifesté, des conditions de son art.
Ainsi, ayant ew a réaliser une composi-
tion aw trait, destinée a éire exécu'ée en
graffito, il a repris cetle composition et
en a tiré un tableaw. Mais aw moment
dintroduire 'indication des volumes
dans ce dessin primitivement congu aw
trait, il ne l'a fait qu'en hésitant, et
sans prendre un parti-pris net. Ce tla-
bleau, dont le sujet est le Parnasse, a
d’ailleurs plus Uair d'une affiche que
d’un tableau: et le coloris, avec ses dra-
peries d'un rose mauve et le lerrain
jaune soufre, évoque la devanture d'un
magasin de nouveautés pour dames plu-

tot que le bois sacré hante par Apollon
et les Muses.

Enfin, on voit se manifester dans cette
toile une tendance @ laquelle Barraud
a depuis quelque temps trop souvent
cédé: un insupportable maniérisme dans
les attitudes de ses personnages. Sous
pretexte de style, ils prennent des pos-
tures anguleuses de marionnettes aux
fils détendus, et manquent totalement de
naturel, de simplicité, de wvéritable
noblesse.

Tous les défauts que je viens de relever, ils
apparaissaient déja, au cours des derni-
eres années, dans les travavx que mon-
traient Barraud. Il faut souhaiter qu’il
n'y ait la qu'une défaillance passagére,
et qu’en voyant ses ceuvres rassemblées,
il se rende compte qu'il s'est égaré. Lui
qui a su st bien s'assimiler a Rome les
legons de Raphaél et de Corot, il doil, et
il peut, nous donner de nouveaw des
témoignages de son beaw talent.

Un sculpieur biennois, Ernest Willi,
est venu cxposer a I Athénée quelques-
unes de ses «plastiques», comme ¢l croit
devoir dire. Ce ne sont rien d'autre que
des sculptures, et 'on ne voit pas la né-
cessité de forger un mot nouveau pour
désigner quelque chose qui n'a rien de
nouveauw. Autant baptiser des tableaux

«picturalitésy . .. Celte exposition s'est

d’'ailleurs ouverte a grand renfort de
publicité, avec vernissage en musique,
radio-reporters, cinéastes, catalogue farci
d’appréciations  flatteuses dues a des
personnalites en vue. Tout ce tapage a
la Hollywood a paru en général de fort
mauvais goit; el il était d’autant plus
maladroit que ce qu’on nous a montré ne
justifiait pas tant de bruit. Il y avait
a U'Athénée trois ou qualre bustes in-
téressants, sans plus, et qui ne révé-
latent nullement un artiste de génie.
Mais il y en avait aussi d’'autres d'une
grande mollesse de formes, et des com-
positions a prétentions symboliques, o
un naturalisme irés plat s'associail fa-
cheusement avec des velléités décoratives.
Ernest Willi ferait bien, autant dans
Uintérét de son travail de sculpteur que
dans celui de la présentation de ses
ceuvres auw public, de méditer sur les

vertus de la simplicité.  Frangois Fosca

Pariser KHunstchronik
Lowis Vivin
Galerie Bing

Louis Vivin ist der reprisentativste
Vertreter der «peintres du dimanche»
(denn Rousseau kann man kaum zu



ihnen zdhlen). Vivin war Brieftriager.
Er wurde 1861 in der Néhe von Epinal
(Vogesen) geboren und beschloB3 sein
Leben 1936 als pensionierter Post-
inspektor in seiner engen kleinbiirger-
lichen Wohnung auf Montmartre. 1923,
d. h. erst gegen Ende seines Lebens,
verkaufte Vivin seine ersten Bilder
durch den Kunsthindler Brummer -
der sie so schnell wie moglich wieder
los werden wollte — an Wilhelm Uhde
und Bing. Erst kurz nach seinem Tode
wurde Vivin durch die vom Museum
Grenoble
stellung «Les Maitres Populaires de la
Réalitén weiter bekannt. Diese Aus-

veranstaltete Wanderaus-

stellung wurde auch nach Chicago und
New York gesandt, wo dann mehrere
Bilder Vivins in die Kollektion der mo-
dernen Primitiven im Museum of Mo-
dern Art aufgenommen wurden.
Vivin besitzt wie alle naiven Kiunstler
die Qualitiit der Frische und Spontanei-
tidt. Er hat aber auch — wie die Primi-
tiven des Mittelalters — den Sinn fir
groBBe Wirkungen und ausdrucksvolle
Vereinfachungen, hinter denen sich,
wenn auch nicht bewuBt erfaB3t, ein
groBles Koénnen und Miissen verbirgt.
Seine poetischen Pariser Baukasten-
landschaften und auch seine Jagd- und
Tierszenen haben nicht nur formale,
sondern auch dichterisch-erfinderische
GroBe, die wir heute wieder vorurteils-
loser zu schétzen wissen.

Wilhelm Uhde

Es gebiihrt sich bei Anlaf3 dieser Vivin-
Ausstellung, nochmals néher auvf den
am 17. August letzten Jahres verstor-
benen Kunstsammler und Kunst-
schriftsteller Wilhelm TUhde hinzu-
weisen, der dazu beitrug, die moderne
franzésische Kunst schon damals im
Auslande bekannt zu machen, als sie
in Frankreich selber noch kaum tiber
einen kleinen Kreis hinaus anerkannt
wurde. Uhde war ein Vorkampfer der
verschiedensten modernen Kunstrich-
tungen. Er verstand es, ohne einem ek-
lektischen Diletantismus zu verfallen,
tiberall in der jungen franzosischen
Kunst das Auflergewéhnliche heraus-
zuheben und die Verwandtschaft des
Genialen auch dort durchzufiithlen, wo
es sich durch gegensitzliche Formkon-
zeptionen scheinbar auszuschlieBen
schien.

Wilhelm Uhde war Deutscher. Er
gehérte zu jener wertvollen humanisti-
schen Elite, die sich in dem beengen-
den Rahmen eines Nationalstaates
schon zur Zeit Bismarcks nicht mehr
wohl fithlen konnte und die vorziiglich
in Frankreich ihren kulturellen Boden

fand. Diese Wahlverwandtschaft mit
dem franzosischen Geiste liefl ihn be-
wuBter und auch unberthrter die ei-
gentlichen schépferischen Werte dieses
Landes erkennen, als dies so manchem
franzdésischen Verherrlicher der natio-
nalen Kunst mdéglich war.

Uhde kam 1903 nach Paris. Schon 1905
machte er Bekanntschaft mit dem Dou-
anier Rousseau, und er wurde einer sei-
ner ersten Sammler, Anhdnger und
Verteidiger. Auch die sogenannten
Sonntagsmaler, Vivin, Bauchant, Bom-
bois, Séraphine und Peyronnet wurden
durch Uhde einem groBeren Kreis er-
schlossen. Doch neben diesen naiven
Malern war er mit Pierre Roché einer
der ersten Sammler, die sich fur Pi-
casso interessierten. Er sah und schitz-
te in der franzoésischen Malerei tiberall
das Naive und Spontane.

Zweimal verlor Uhde seine bedeuten-
den Bilderkollektionen, denen er beide
Male Jahrzehnte freudvoller Miihe ge-
opfert hatte. Der franzosische Staat
konfiszierte 1914 wie auch 1939 diese
Sammlungen als «feindlichen Besitz in
Frankreich», doch von privater franzo-
sischer Seite erhielt Uhde in den beiden
Weltkriegen Hilfe und Beweise aufrich-
tigster Freundschaft.

DerTod Uhdes wird in Paris von Kiinst-
lern und Kunstsammlern als ein uner-
setzlicher Verlust empfunden, und
franzdsische Zeitungen schrieben, dal
mit Uhde ein «collectionneur auda-
cieux et distingué» verschwinde.

Paul Delvaux
Galerie René Drouin

Bei René Drouin stellte der belgische
Surrealist Paul Delvaux aus. Man kann

Photo: Galerie Bing, Paris

an diesen Bildern aussetzen, was man
auch fast allgemein von surrealisti-
scher Malerei sagen kann, nimlich daf3
sie das Pathologische ausniitzen und
schlecht gemalt sind. Doch muf3 man
gestehen, dal3 diese nackten Figuren,
die in trostlosen mitternichtlichen
Wartesilen auf nichts mehr zu war-
ten scheinen, eine hoffnungslose Stim-
mung, die an «Huis Clos» von Sartre
erinnert, in uns so heftig hervorrufen,
dall man nicht unberithrt an diesen

Bildern vorbeigehen kann. F. Stahly

Minchen
Werner Gilles
ralerie Gunther Franke,
Méarz 1948

Diese zeigte  Olbilder,
Aquarelle, Lithographien und Zeich-

Ausstellung

nungen von Werner Gilles, in der
Hauptsache Arbeiten aus den letzten
Jahren. Gilles war Schiiler von Walter
Klemm und Lyonel Feininger am Bau-
haus, war lingere Zeit in Paris und
lebte ein Jahrzehnt zuriickgezogen in
Italien. Wihrend nicht wenigen Surre-
alisten der stupideste Naturalismus
die treuesten Dienste leistet, erkliigel-
tem Hinter- und Un-Sinn, Wachtriu-
men und Absurdititen Ausdruck zu
verleihen, hat Gilles den Glauben an
die der Kunst eigene Logik des forma-
len Ausdrucks nicht verloren, so weit
er auch von einem naiven Vertrauen in
die Wahrheit des Scheines entfernt ist.
Er ist ein Maler mit einer reichen
kiinstlerischen, sich keineswegs nur im
Gegenstiindlichen erschépfenden Phan-
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Ausstellungen

Aaraw

Basel

Bern
Biel
Friboury

Genéve

Kiisnacht

Lausanne

Neuchatel

Rheinfelden

St. Gallen

Gewerbemuseum

Kunstmuseum

Kunsthalle
Gewerbemuseum

Galerie d’Art moderne
Kunsthalle

Galerie des Maréchaux
Musée d’Art et d’Histoire
Athénce

Galerie Georges Moos
Kunststube Maria Benedetti

Galerie du Capitole

Galeries Léopold-Robert

Kurbrunnen

Kunstmuseum

Caspar Wolf (1735-1798)

Die mittelalterlichen Glasgemiilde aus der Ste-
phanskirche in Miilhausen

Auguste Rodin

«echt oder unecht?»

Walter Miiller

André Marchand - Max Fueter
Montanarini - Arelio de Felice
Raymond Buchs

Cuno Amiet

Margrit FFrey-Surbek

Giovanni Miiller

Pierre Monnay

R.Th. Bohard - Paul Mathey
Paul Bouvier

Hedwig IFrei, Plastiken - Mathilde Riede-Hurt,
Stickereien

Willy Fries

8. Mai - 30. Mai

4. April - 30. Mai

10. April - 4. Juli
11. April - 8. Mai
8. Mai - 30, Mai
8. Mai - 6. Juni
2. Mai - 23. Mai
8. Mai - 30. Mai
8 mai - 3 juin

13 mai - 4 juin
16. April - 18. Mai
24 avril - 13 mai
15 mai - 3 juin
11 avril - 13 juin

18. April - 30. Mai

29. Mai - 27. Juni

Schaffhausen Museum Allerheiligen Victor Surbek 18. April - 30. Mai
Solothurn Kunstmuseum Alois Carigiet 24, April - 30. Mai
Thun Kunstsalon Krebser «Xylos» Zeitgenossische Schweizer Holzschnitt- 1. Mai - 15. Mai
kunst
Der Niesen in der Kunst 26. Mai - 30. Juni
Wintérthur Kunstmuseum Karl Hofer 11. April - 18. Juli
Kithe Kollwitz 9. Mai - 13. Juni
Ziirich Kunsthaus Georges Rouault 10. April - 30. Mai
Albert Marquet 22 Mai - Mitte Juli
Kunstgewerbemuseum Schiilerarbeiten der Kunstgewerbeschule Ziirich 1 3. April - 9. Mai
Arbeiten der Architekten Aino und Alvar Aalto 23. Mai - 13. Juni
Pestalozzianum Das Zeichnen an deutschschweizerischen Lehrer- 1 24. April - 30. Juni
bildungsanstalten [
Atelier Chichio Haller Oscar Dalvit - Otto Tschumi | 30. April - 20. Mai
Galerie Neupert A.Frey - F. Opitz - E. von VietinghofT ‘ 17. April - 10. Mai
Kunstsalon Wolfsberg Orneore Metelli | 5.Mai - 5. Juni
Buch-und Kunsthandlung Bodmer Otto Séquin 21. April - 31. Mai
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale Stindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

SBC, TalstraBe 9, Borsenblock

8.30 -12.30 und
13.30-18.30

Samstag bis 17.00
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Jubiliumsmarken 1848-1948, nach Entwiirfen von H. Eidenbenz SWB, Basel (5, 10, 20 Rp.) und Maya Allenbach SWB, Bern (30 Rp.)

tasie. Das macht ihn zu einer der be-
achtenswertesten Erscheinungen des
deutschen Surrealismus. Vielen Aqua-
rellen seines «Orpheus-Zyklus» geben
die tapetenhaften Hintergriinde eine
starke dekorative Wirkung. Es sind
zart lyrische und traumhafte, farbig
dichte und schén geschlossene Kompo-
sitionen darunter. — Gleichzeitig waren
einige Skulpturen des seit 1946 an der
Stuttgarter Akademie lehrenden Bild-
hauers Otto Baum ausgestellt, der die
konzentrierteste plastische Form an-
strebt, sich aber zu schnell mit kunst-
gewerblichen Formulierungen zufrie-

den gibt. H. E.

Angewandie Kunst

Jubiliums-Marken 1948

Uber den staatlichen Hinweisen auf
das Jubiliumsjahr 1948 scheint ein
guter Stern zu leuchten: die PTT we-
nigstens hat den Reigen mit einer
grofiziuigigen und schénen Markenreihe
begonnen, die ohne Vorbehalte her-
vorgehoben zu werden verdient. Die
starke Farbenwirkung und die - an
sich ja selbstverstdndliche — einheit-
liche Anordnung von Beschriftung und
Wertangabe schlieBen die vier von zwei
verschiedenen Autoren stammenden
Erinnerungsmarken zu einem einheit-
lichen Ganzen von bester graphischer
Klarheit zusammen:

In einem engeren Wettbewerb, den
Vertreter der Eidg. Kommission fiir
angewandte Kunst, der Eidg. Kunst-
kommission, der Eidg. Amter und der
PTT-Verwaltung
seinerzeit die Entwurfe fir die 5er,
L10er und 20er Marke von H. Eiden-
benz SWB und die 30er Marke von
Maya Allenbach SWB zur Ausfithrung
gewiithlt. Die 5er Marke mit dem Kopf

jurierten, wurden

des Basler Birgermeisters Wettstein
erinnert an den vor 300 Jahren erfolg-
ten Abschlufl des westfiilischen Frie-
dens, die 10er Marke mit der ausge-
zeichnet konzentrierten Darstellung
Neuenburgs an den 100. Jahrestag der

Loslosung dieser Stadt von Preuflen.
20er und 30er-Marke weisen auf die
Jahrhundertfeier des heutigen Bundes-
staates hin. Gegeniiber der leichter
verstindlichen allegorischen Darstel-
lung der Freiheit durch die schwebende
Frauengestalt (20er-Marke) weist der
letzte Wert der Reihe in mehr abstrak-
ter Form mit der Urkundenrolle und
dem 22blittrigen Baum der KEidge-
nossenschaft auf die vor 100 Jahren
geschaffene Bundesverfassung hin.
Wiinschbar wire es, wenn die PTT
nach diesem so schénen Start nicht nur
die in diesem Jahr noch félligen Aus-
gaben, wie z. B. die Augustfeier-Mar-
ken, sondern auch die spéteren Neu-
erscheinungen in dieser Handschrift
und von den nimlichen, nun wirklich
fur derartige Aufgaben positiv ausge-
wiesenen Kimstlern bearbeiten liefle.
Natiirlich setzt sich unser Staat aus
einer Vielheit zusammen, — vielleicht
ist es aber doch nicht unbedingt erfor-
derlich, diese Mannigfalt von Ausgabe
zu Ausgabe durch sich sozusagen stin-
dig in der formalen Gestaltung wider-
sprechende Markenbilder zu dokumen-
tieren.

Die vortrefiliche Wirkung der Jubi-
liums-Marken ist tibrigens nicht durch
das Grofiformat bedingt, sondern durch
die sinnvolle Verwendung der graphi-
schen Mittel und die bewullite Einbe-
ziehung der einfachen Farbgebung:
Von diesem Ausgangspunkt aus hiitte
beispielsweise die bildmaflig kompli-
zierte Ausgabe fur die Winter-Olym-
piade — vor allem deren realistische
«Bildeheny»-Werte von 20 und 30 Rap-
pen — eine kiinstlerisch eindeutigere
und kraftvollere Gestaltung finden

kkénnen. str.

Yortrdige

Notwendigkeit einer Architekturkritik

Bemerkungen zu dem Referate von
Dr., Georg Schmidt in der Orts-
gruppe Ziirich des BSA, 26. Feb-
ruar 1948

Uber dieses hochst aktuelle Thema re-

"

ferierte Dr. Gi. Schmidt aus reicher Er-
fahrung mit der ihm eigenen tiefschiir-
fenden Betrachtungsweise, wobei es
ihm vor allem darum ging, eine inten-
sivere und kontinuierliche Auseinan-
dersetzung mit Baufragen in der Tages-
presse zu fordern. Die heutige Situa-
tion der Architektur, gekennzeichnet
dadurch, dafB3 wviele Architekten die
durch das Neue Bauen geschaffenen
gesunden Grundlagen mifachten oder
als tiberholt bezeichnen und daf} dieses
Fundament fiir das breite Publikum
erst recht verborgen bleiben, macht
heute eine griindliche und stédndige
Auseinandersetzung mit den bau-
kiinstlerischen Grundfragen notwendi-
ger denn je. Abgesehen von den diver-
gierenden Auffassungen der qualifi-
zierten Architekten macht es das Aus-
mal} der unser Land tiberschwemmen-
den Baupfuscherei notwendig, die Din-
ge scharf ins Auge zu fassen. Diese Si-
tuation verlangt, soll sie iiberwunden
werden, vermehrte Aufklirungsarbeit
insbesondere fiir den Laien, der vor
allem tuber die Tagespresse erreicht
wird. Der Referent fragte ganz richtig,
warum in  unseren Tageszeitungen
neben der lingst zur Regel gewordenen
Kunst-, Musik-, Literatur-Kritik nicht
auch eine Architektur-Kritik einge-
fuhrt wird. Auf den Architekten und
den Baubehorden ruht eine gewaltige
Verantwortung dem baulustigen Biir-
ger und der Offentlichkeit im allge-
meinen gegeniiber. Insbesondere bei
offentlichen Bauten hat der Steuerzah-
ler ein Anrecht, zu wissen, ob das Ge-
baute gut oder schlecht ist. In dieser
Hinsicht bedeutet der vor einiger Zeit
eingefithrte Architekturpreis der Stadt
Ziirich (etwas Ahnliches bestand schon
in Basel) einen beachtenswerten An-
fang. Nur miillte konsequenterweise
die Offentlichkeit durch die Presse die
Argumente der betreffenden Jury er-
fahren, abgesehen davon, daf3 selbst-
verstandlich auch die Architekten und
insbesondere die Jungen daran lebhaft
interessiert sind.

Der Referent kam zu diesen den Schluf3
seines Referates bildenden Feststel-
lungen auf dem Umweg tiber eine tief-
griindige entwicklungshistorische Be-
trachtung der Architelktur und insbe-
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