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kommene Handwerkertradition von
den kiinstlerischen Quellen der Gegen-
wart trennt. Nicht nur im Gobelin-
gewerbe, sondern auch in der Mobel-
kunst, im Buchgewerbe und im iibri-
gen Kunsthandwerk mul} man immer
wieder feststellen, wie wenig zeit-
gemife kiinstlerische Gestaltungsmog-
lichkeiten von Handwerkern zu er-
warten sind. Dies ist um so bedauer-
licher, als Frankreich tiber eine selten
erreichte Vollkommenheit der hand-
werklichen Tradition verfiigt, die sich
nur allzu oft mit sinnloser Virtuositiit
den dekorativen Phantasien des Ent-
werfers unterwirft. Es wire ja keines-
wegs notig — und es war auch in der
Vergangenheit nicht unbedingt der
Fall —, daf3 die kiinstlerische Initiative
vom Handwerker ausginge. Doch fehlt
uns heute — und dies ist in Frankreich
bei der ungewohnlichen Aktualitit
alles Kunstlerischen um so empfind-
licher — die enge gegenseitige Fiithlung
zwischen Handwerker und Kinstler,
die dem Handwerker erlaubte Freiheit
in der Interpretierung des Details,
ohne die wohl ein glénzendes mechani-
siertes Kunstwerk entstehen, aber
kaum eine lebendige kunsthandwerk-
liche Tradition mehr aufblithen kann.
So bedauert man, daf} all die jungen
Gobelinkiinstler, die um Lurcat der
Wandteppichkunst einen neuen Auf-
schwung gegeben haben, nicht noch
einen Schritt weiter gegangen sind und
sich selber an den Webstuhl gesetzt
haben.

In diesem Sinne mochten wir auf den
Maler Bissiére hinweisen, der augen-
blicklich bei René Drouin eine Reihe
von selbsthergestellten Wandteppi-
chen ausstellt. Diese in einer impro-
visierten Technik verfertigten Wand-
teppiche haben allerdings mit einem
regelrechten Gobelin nicht viel ge-
meinsam; sie fithren uns aber durch
ihre unerhorte Phantasie und Emp-
findsamkeit in der Auswahl der Mate-
rialien zu den menschlich so ergreifen-
den Anfingen der Teppichkunst zu-
riick, in welchen auch die ungeschick-
teste Handarbeit von hohem kinst-
lerischem Gefiihl zeugte. Doch diirfen
wir von Bissiere nicht etwa eine kunst-
handwerkliche Erneuerung, eine Riick-
kehr zu den Urspriingen, wie sie in der
Schweiz mit viel Glick Frau Geroe-
Tobler unternommen hat, erwarten.
Bissiére ist allzu sehr ein geistig speku-
lierender Kiinstler, dem es darauf an-
kommt, neue, ungewohnte poetische
Erregungen in uns wachzurufen oder,
wie er selber sagt: die Ursachen un-
serer Erregungen neu zu erschaffen

und zu vermitteln. Auf dieser Suche

«Chartres». Wandteppich von Bissiére. Galerie René Drouin, Paris

nach neuen, in ihrer Suggestionskraft
noch nicht verbrauchten Materialien
hat er sich der Teppichkunst zuge-
wandt, und er wird sich auch eines
Tages auf der Suche nach immer neuen
Quellen unserer poetischen Reizbar-
keit wieder davon abwenden. Doch
ist an seinem Beispiel zu ersehen, welch
sensible Bereicherung ein Kunstwerk
erfahren kann, wenn die schaffende
Hand nicht allzu weit von der den-
kenden und fihlenden Zentrale ent-

fernt ist. F. Stahly

Hodler: Kopfe und Gestalten

Von Walter Ueberwasser und Ro-
bert Spreng. 43 Seiten Text und
131 Abbildungen. FFormat 35/26
cm. Verlag Rascher & Co., Ziirich,
1947. Fr. 38.-

Das prachtvolle Werk ist von einer
Arbeitsgemeinschaft geschaffen wor-
den, von welcher Walter Uberwasser
in seinem Brief an einen Berner Freund,
den er als Vorwort dem tibrigen Text
voranstellt, lebendig und anschaulich
berichtet und in dem er, sehr ge-
schickt, zugleich angibt, in welcher
Weise er den einfithrenden Text glie-
dert. In drei Kapiteln (Kindheit,
Scheideweg, Der Meister) stellt er die
wichtigsten Entscheidungen aus der
Jugendwelt des Kiinstlers dar; die
Bilderwelt, die daraus hervorgeht,
charakterisiert er in sieben Kapiteln
(Die ersten Bilder, Innenraum, Zwie-
gesprich mit der Natur, Von der
Nacht zum Tag, Die Krieger, Das Bild-
nis des Todes, Das monumentale Bild-

nis). Das Verhiltnis unserer Zeit zu

Hodlers Kunst und deren wichtigste
Beziehungen zu der iibrigen Malerei
wird in vier Abschnitten gekennzeich-
net, die zum Teil voran, zum Teil zwi-
schen die tibrigen und an den SchluB
gestellt sind (Die verschiedene Be-
Bilderreihen, Das
Problem der Form, Die gesuchten Bil-

trachtungsweise,

der). Die Bilder selber sind nach etwas
andern Gesichtspunkten gruppiert:
Die Selbstbildnisse
Frithe Bildnisse, Innenwelt, AuBen-

des Kimnstlers,

welt, Das Bild des Krieges, Von der
Nacht zum Tag, Von der Wahrheit
zum Blick ins Unendliche, Das Bild-
nis des Todes, Das monumentale Bild-
nis. Die Bildauswahl aus dem groBen
Werk von Hodler ist mit einem iiber-
legenen kiinstlerischen Geschmack ge-
troffen, der klare und geistvolle Text
sagt alles, was zum Verstindnis der
einzelnen Bilder notwendig ist, vieles,
was zu einer vertieften Deutung der
kiinstlerischen Glesamterscheinung von
Hodler beitrigt, und manches, was
diesen scheinbaren Einzelginger in die
weiteren Zusammenhinge der euro-
piiischen Kunst seiner Zeit einordnet.
Wir fithren aus diesem Text die Zei-
len an, mit denen das vorletzte Kapi-
tel schlieBt: «Wenn wir ihn damit auch
itber keinen andern erheben wollen, so
war doch das die grofle, gerade mit sei-
nem Schweizertume zusammenhiin-
gende Leistung Hodlers, dall er noch
einmal, selbst in der Zeit des neuen,
zur Fliche und zum Dekorativen nei-
genden Jugendstiles — zwischen Gau-
guin und Munch — die Komposition
des Menschentums bis zur Monumen-
talitit hat meistern kénnen.» Die gro-
Ben Reproduktionen zeigen, was ein
guter Klischeur zu leisten vermag,
wenn ihm makellose photographische
Vorlagen zur Verfiigung stehen. Die
Qualitit der Photographien von Ro-



bert Spreng wird wohl kaum mehr
zu Uberbieten sein, weil sie nicht nur
das Ergebnis einer technisch wvoll-
kommenen Arbeit, sondern auch das
einer kiinstlerischen Werkbesessen-
heit ist. a.J.

Heinrich Woliflin: Kleine Sehriften
(1886-1933)
Herausgegeben von Joseph Gant-
ner. Mit 35 Abbildungen und einer
Bibliographie der Schriften Hein-
rich Wolfflins. Benno Schwabe &
Co. Basel 1946, Fr, 24—

In einer Rede in einem kleinen Kreise
bei Anlafl seines achtzigsten Geburts-
tages sagte Heinrich Wolfflin: «In Zei-
tungen und Zeitschriften war ich nur
ein seltener Gast.» Diese Gastgeschen-
ke liegen heute in zwei Biichern vor:
Gedanken zur Kunstgeschichte. Ge-
drucktes und Ungedrucktes (1941);
Kleine Schriften (1886-1933), 1946
vom Schiiler und Vertrauten Heinrich
Wolfflins, Joseph Gantner, herausge-
geben. Im Vorwort berichtet der Her-
ausgeber die Entstehungsgeschichte
dieser «Kleinen Schriften», die an er-
ster Stelle die Dissertation «Prolego-
mena zu einer Psychologie der Archi-
tektury, an letzter Stelle den groBen
Aufsatz «Zirich — Die alte Stadt» ent-
halten und in sechs Abschnitte geglie-
dert sind: Psychologische und formale
Analyse der Architektur, Marées und
Hildebrand, Uber neuere Kiinstler,
Fragen der Kunsterziehung und Ge-
schmacksbildung, Nachrufe, Kunst-
historische Parerga. Der alternde
Wolfflin hat selber das Bediirfnis nach
einem sichtbaren Abschluf} seiner Le-
bensarbeit empfunden: das Bediirfnis
«sich selbst zu dokumentiereny, «sich
moglichst vollsténdig zu charakterisie-
ren». Was Joseph Gantner mit den
«Kleinen Schriften» vorlegt, ist frag-
los aus dem Geist und Willen Heinrich
Wolfflins heraus entstanden. Sie bil-
den, mit deir wertvollen und aufschluf3-
reichen Bemerkungen des Heraus-
gebers und der gewissenhaften Biblio-
graphie von 130 Nummern zusammen,
einen stattlichen Band von 272 Seiten.
Die Arbeiten, die darin veréffentlicht
sind, umfassen 47 Jahre: fast ein hal-
bes Jahrhundert. Und eigentlich ist
schon in der ersten Arbeit — « Prolego-
mena zu einer Psychologie der Archi-
tektur» — latent alles enthalten, was
sich in der Folge in wenigen klassi-
schen Biichern entfalten wird. Walff-
lin hat sich wissenschaftlich und publi-
zistisch schon frith erstaunlich sicher
in der Hand gehabt und bis zuletzt in
der Hand behalten. Seine Dissertation
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wirkt nicht eigentlich jugendlich, wenn
sie auch manche jugendliche Formu-
lierung enthilt, seine letzten Arbeiten
wirken nicht eigentlich greisenhaft,
wenn sie auch viel reifer und ausgegli-
chener geschrieben sind; schon der
junge Gelehrte strebt vor allem nach
dem MafB, das der reife selbstverstind-
lich erfallt und auch der greise nicht
verliert. Nur ganz selten geht er
menschlich aus sich heraus, und
menschlich am innigsten sind wohl
die Worte, die er bei der Gedenkfeier
fur Ernst Heidrich am 7.Dezember
1914 gesprochen hat. Dal} die vorbild-
liche geistige und sprachliche Klarheit
nur durch eine strenge Zucht und bis-
weilen durch eine tiefe Resignation
moglich geworden ist, vermag man aus
jenen wenigen Stellen aus dem Tage-
buch zu erschlieen, die Joseph Gant-
ner in den begleitenden Anmerkungen
mitteilt. Ein Beispiel: «Die Form des
Reisetagebuches zu erwiigen. Grofite
Freiheit der Mitteilung. Systemati-
sches und Augenblickliches verbunden
wie bei Goethe. Das Ganze komponiert
mit SchluBsteigerung. Die typischen
Erlebnisse, aber gewonnen aus vielen
Reisen; was so an Reiz des Momentan-
‘Wirklichen verloren geht, zu ersetzen
durch Reichtum und Tiefe. Nicht ,Co-
rinne‘ und nicht ,Franz Sternbalds
Wanderungen®, sondern immer mein
Tagebuch. ..
Biichern. Daf3 Stendhal, Taine immer

Mangel an derartigen

wieder gelesen werden. . .» Des Lesers
dieser knappen Notizen, die meist nur
in der Form von Stichworten nieder-
geschrieben sind, beméchtigt sich eine
tiefe Trauer. Warum hat Wélfflin, der
die italienische Kunst so tief erlebte,
sein italienisches Tagebuch nicht ge-
schrieben ? Denkbar, dal ihn solche
Pléne, die nicht einmal in seinem Ta-
gebuch einen Niederschlag gefunden
haben miissen, bis in seine letzten Le-
bensjahre hinein beschiftigt haben. So
erinnern wir uns an eine Bemerkung,
die er uns gegeniiber drei oder vier
Jahre vor seinem Tode getan hat: «Ist
es denn absolut ausgemacht, dafl ich
bis an das Ende meiner Tage nur Bii-
cher tiber Kunst schreiben muf3 ?» Die
wissenschaftliche Leistung Heinrich
Wolftlins ist nun der Offentlichkeit in
dem Umfang, in dem sie der Gelehrte
selber schriftlich formuliert hat, zu-
ginglich gemacht, und von dieser Seite
sind wohl keine Uberraschungen oder
Entdeckungen mehr zu erwarten. Aber
wir sind Gberzeugt, daf3 sich seine gei-
stige und menschliche Erscheinung
mit iiberraschenden Ziigen zeigen
wird, wenn einmal seine Briefe ver-
offentlicht werden. Und zum Schlusse

stellen wir noch eine Frage an den
Herausgeber der «Kleinen Schrifteny:
Ist es micht moglich, daB man die
Tagebuchnotizen (mit jenen Ausspa-
die der
menschliche Takt nun einmal gebie-
tet) gesamthaft publizieren konnte?

rungen, nehmen wir an,

Die wenigen Stellen, die Joseph Gant-
ner in seinen Anmerkungen wieder-
gibt, lassen die Vermutung aufkom-
men, daB sie manches enthalten, was
fiir alle jene, fur die das Werk Wolfi-
lins einen Lebensgewinn darstellt, von

tiefer Bedeutung sein wird. G.J.

Pietro Chiesa: Passio Christi

Einfilhrung von Paul Hilber, 8
Seiten mit Skizzen und 18 Tafeln,
wovon ecine farbige, in Mappe.
Editions LUF Egloff, Fribourg

In der neuen Kirche des kleinen luzer-
nischen Industrieortes Perlen ent-
stand in den Jahren 1943-1945 tiber
den Altdaren und an den Seitenwiinden
des Langhauses eine wichtige Fresken-
folge von Pietro Chiesa, die besonders
fur die Aufgabe des Kreuzwegs eine
neue Losung sucht. Im Gegensatze zu
den kiinstlerisch oft fragwiirdigen und
als Folge kleinformatiger Tafelbilder
fast immer stérenden Stationenreihen
zieht sich hier die Passionsgeschichte
als Freskenband tiber die Beichtstiihle
und Tiren der Langhauswiinde hinweg
und verstérkt im farbigen Zusammen-
klange mit den Altarfresken der Stirn-
wiinde die réumliche Einheit. Vor
einer kontinuierlichen, aber nur ge-
rade in der Bodenbewegung angedeu-
teten Landschaft sammeln sich in
weiten Rhythmen komponierte Figu-
rengruppen zu den vierzehn Stationen
des Leidenswegs. — Die Mappe der
Librairie de 1’Université, Fribourg ver-
mittelt diese vierzehn Kompositionen
und die Altarbilder auf einzelnen
Tafeln. Es ist eine unerwartete lom-
bardische Geftihlsamkeit, néher im
Grunde an Bernardino Luini als an
moderner deutschschweizerischer Ma-
lerei, die hier spricht. Paul Hilbers
umsichtig einordnendes Vorwort legi-
timiert ihre Anwesenheit in der luzer-
nischen Landkirche einleuchtend durch
den Hinweis auf die vielen tessinischen
Kiinstler, die in der Barockzeit nord-
lich der Alpen tétig waren. Fehlt die-
sen Formulierungen der sichtbare
Kampf um die inhaltliche und formale
Neugestaltung, wie er die deutsch-
schweizerische religiose Kunst charak-
terisiert, so sind sie dafir Zeugen einer
beneidenswerten Fihlung mit der
Uberlieferung und hohen Sicherheit
der harmonischen Komposition. h. k.



	

