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Albert Schnyder, In den Freibergen, 1947-48. Privatbesitz Ziirich | Les Franches Montagnes | Landscape in the Franches Montagne.

ALBERT SCHNYDER

Rawmgestalt und Flichenbau

VYon Paul Hofer

Wer sich dem Schaffen Albert Schnyders niahert, lif
die Reizwelt der chaotisch durcheinanderwirbelnden
Gegenwart weit hinter sich zuriick. Kein aufreizend
heller Klang, keine frohlich verworrenen Stimmen und
keine einladenden Gesinge dringen auf ihn ein und hei-
flen ithn willkommen. Fremd steht er an der Grenze
eines zunichst durch und durch unvertrauten Bereichs.
Der U bergang vollzieht sich nicht leicht. Das schrille
Geton, der anmaflende Diskant der grofen Marki-
plitze mufB3 selbst in der Erinnerung verstummen;
erst dort, wo die Ruhe selbstverstindlich und das
Schweigen tragend wird, enthiillt sich der Weg ins

Innere hinein.

Und nun umschliefit eine ganz andere Gegenwart den
Eingetretenen. Ein neues, fremdartig weitausgreifendes
Zeitmal} gliedert seinen Tag. Die kleine Zeit, das Mab
der Stunde, selbst die Tageszeit fillt al wie ein been-

gendes Gewand. Wo das Land weit wird, dehnen sich

die Schritte. Wortlos begegnen sich die Dinge im er-
filllten Raum, ruhig atmend, voll unerschiitterlicher
Kraft. Die Korper stehen oder rahen, standfest im eige-
nen Gewicht. Daf3 es eine Welt voll Unruhe, Erregung,
Larm und Wirrnis gebe, fallt in immer tiefere Ver-
gessenhert. Am Weyg erscheint ein Plerd s reglos steht
es neben dem starren Geviert des Weidezauns; rings
geht das Land ins Weite, begrenzt eizig durch die
Gehofte am nahen Horizont. Die Stille ist unbeschreib-
lich. Alles Sichtbare ist mit sich selbst alleing die Ge-

bundenheit dieser Welt ist so ganz urspriinglich, dab

jedes Aussprechen der Beziige wie von selbst dahinfille.

Je stirker das Einzelne in sein eigenes Sein gebannt ist,
desto kraftvoller bezeugt es die tiefere Verwandtschaft
alles Seienden, das Aufruhen auf einem cinzigen Grund.
Oder Pferde ziehen heimwiirts, von gebriunten Hirvten
getrichen s tefschwarz, grau und schimmernd weil
leuchter das nahe Haus; iiber niedere Weidemauern

geht der Blick in abenddunkle walddurchzogene Wei-



ten hinein. Wir treten in das Haus, in karge Gemiicher,
die uns mit der Selbstverstiandlichkeit des einfachen
Lebens aufnehmen. Von allem Entbehrlichen  frei
steht der Raum im Lot, das wortlos starke Sein der
Menschen 1m Raum umschlieBend. Niemand spricht,
kein Windhauch bewegt das Fenster, kein Anruf fillt
in das tiefe Schweigen, nichts durchbricht die Umfrie-
dungen einer abgriindigen Versunkenheit. Grof3 und
rein tritt Form neben Form, figt Fliche sich zu
Flache. Erscheint eine Frau am Tisch, ein Kind beim

Mahl, ein eimnsamer Raucher im Geviert des Zimmers,

. dann schlieBt sich das Gemach konzentrisch wie eine

Zelle um das einwiirts gewandte Jetzt des Einsamen.
Die Macht des Raumes kommt aus dem Unergriind-
lichen aller streng geschlossenen, wandellosen Existenz,
einer fast halluzinativen Bannung, in welcher sich alles
AuBere in Inwendiges verwandelt. Unfithlbar langsam
kreist die Welt um ihre Achse; in diesem Kreisen,
nicht 1im Auferhalb erscheint die Unendlichkeit, und
selbst die Zeit ist gleichsam von innen gesehen, als
Achse, nicht als Zeiger, Scheibe, Stundenschlag. Was
zuniichst oft Starre scheint, enthiillt sich ausharrender
Betrachtung als gestaute Kraft. Das Lebendige verstei-
nert nicht, sondern nimmt, da Entladungen niemals
willkiirlich Energie verstromen, an Aussagekraft un-
aufhaltsam zu. Die Schwingungen des leichten Lebens
fehlen, Schwere bindet die gepriigte Form an den un-
vertauschbaren Grund; mit der gesetzhaft michtigen
Strenge eines zwingenden Geschicks greifen die Teile
ineinander, umschlieft der Raum das unerschiitter-
liche Sein. In der Erfahrung der Korperwelt als eines
Aufruhenden begegnet das Grundgefithl der Schwere
demjenigen des unvergleichlich michtigeren Trag-
grundes; berufen aber, sagt Paul Klee einmal, sind die
Schaffenden, «die heute bis in einige Nihe jenes gehei-
men Grundes dringen, wo das Urgesetz die Entwick-

lungen speist.

Raum ohne Ierne

Mit fast allen Schaffenden der Gegenwart ist Albert
Schnyder darin Widerpart aller schnsiichtigen Roman-
tik, daf3 seine Landschaft ganz ohne Ferne auskommt.
Mit der Selbstverstindlichkeit eines sicher spielenden
Instinkts verschlieBt er die Ausginge seiner Tiler,
Dorfstrafien, Weiden, Fliisse unmittelbar hinter dem
Mittelgrund, als empfinde er das Tieferliegende und
Offenc als Feind, als Abgrund des Gefiihls, den es mit
starken Brustwehren abzuschirmen gelte; wo immer
Wege in einen entfernteren Grund vorstoBen, da sicht
sich das Auge des Betrachters sehr bald vor Schranken,
die kein Losungswort aufschlieBt. NMit schweren Kor-
pern, Mauern, Masten engt der Maler die bildeinwirts
fithrenden Blickbahnen so dringend ein, dal zuletzt,
Jenseits des Mittelgrundes, ein einziges Haus oder eine
flache Bodenwelle den Bildraum villig unverriickbar,
uniiberschreitbar verriegelt. Es ist oft, als miiB3te sich
der Betrachter mit Aufbictung all seiner Krifte den
Weg ins Bild hinein erst einmal freilegen; hiufig genug
sperren  Zaunpfosten, Barrieren, Signalstangen, Ield-

mauern den Zugang; wo aber, wie in den groBen Frei-
bergen-Landschaften der letzten Jahre, ockerbraune
Feldwege einladend fast auf die ruhig lagernden Iiu-
sergruppen hinfithren, da verliert sich die Stralle zwi-
schen die Fronten und iiber die einschlieBende Hiigel-
welle im Riicken des Dorfes fithrt kein Weg hinweg.
Schweigend berithrt der Horizont den Himmel; Aus-
wege gibt es nicht; Tiefe klingt nicht zur Ferne aus,
nichts durchbricht den Raum. Das Dasein bleibt in

seiner ergenen b('ll\\'(‘,l'(‘. g;('[ungon,

So bleibt auch der Himmel Fliche, ein oft fast zum
Springen gespanntes Segel ohne Silhouette, aber voll
gestraffter Kraft. Iis gibt fast nie die Blaue eines heite-
ren Tages; aber auch Wolken gibt es kaum in dieser
Landschaft, die fast wetterlos, gleichsam gezeitenlos
verharre. Wie der verschlieBende letzte Hohenzug, wie
Waldfront und Grenzmauer bleibt der IHimmel wand-
haft, die fensterlose Riickwand des Raumkorpers. Die
Landschaft bleibt Innenraum. Tiiren sind da, allein sic
6ffnen sich nach innen, nicht auswirts in die Ferne.
Wohl gibt es, selten zwar, Riickenfiguren, iiber deren
Schultern der Blick, eine Briistung iiberschreitend, ins
Unendliche zu dringen scheint. Allein das Jenseitige
ist auch dort véllig unbetretbar. Die Versunkenheit
des Gespriichs mit sich selbst kennt keine Augen-
Briicke ans andere Ufer; die abschreitbar begrenzte,
meBbare Raumtiefe duldet keinen Ausgang, keine
Flucht.

Wer aber ausschlieBt, anerkennt das Ausgeschlossene.

- Grenzzichungen sind immer doppelsinnig; sie trennen

das Eigene vom Fremden, setzen aber die Existenz des
Fremden voraus. Mogen Innenraum und Landschaft
das Blickfeld des Betrachters noch so ausgangslos um-
mauern, der kraftvoll ausgeschiedene Bezirk ist in einem
groBeren Bereich geborgen wie der Hafen in der Bucht,
die Bucht im Meer. Mit gedimpftem Anschlag fiihrt in
der Landschaft Haus in der Ajoie der Weg tief in das
abendliche Land hinein. Wohin er fithrt, bleibt hinter
Busch und Zaun verborgen; flachliegendes Gefild dehnt
sich bis zu niedern dunklen Waldhohen, und wir spiiren
wie diese im Riicken der michtig aufsteigenden Haus-
front in die Weite fortgehen, unabsehbare Grenzwilder,
hinter denen ein ganz anderes Land beginnt. Allein
selbst hier gibt es nur Ahnung, nicht Gegenwart der
Ferne. So klar das Zaungitter vorn den Bezirk des
schweigenden Hauses umreifit, so flichenstreng grenzt
an die I'ront die klare Wand der Waldhéhe jenseits des
Mittelgrundes. Der Raum verharre; nichts lockt, nichts
flieht. Vorn am Weg scheint eine fast unmerklich feine,
unhorbar streichende Bewegung zu entspringen; bald
aber zeigt sich, dab sie das Haus umstromt, nicht in die
Tiefe zieht. Es fehlt in der Malerei Albert Schnyders
nicht an heimlich michtiger Bewegung; tiberall steigen
Kriifte aus dem Dunkeln in die Korperwelt empor;
nithrende, nie mitreifende, gebindigte, nie elementar
ausladende Energien, die in die Sichtbarkeit herauf-
miinden gleich Quellen in die Fassung, ins Gefil der

Form.



Albert Schnyder Haus in der Ajoie, 1943. Sammlung H. Véron, Bern | Maison dans U Ajoie | House in the Ajoie

Flichenspannung

Noch das spiitere 19. Jahrhundert sah in der flichen-
gebundenen Malerei das Kennzeichen primitiver Kunst-
zustiinde, eine Friithstufe, die seit dem Ende des Mittel-
alters von der immer vollkommeneren Bemeisterung
der Raumillusion unwiderruflich abgelost worden sei.
Seit Gauguin, Matisse, Braque hat diese fable convenue
griindlich ausgespielt. Die lebendige Fliche, Anliegen
und Erfillung aller urspriimglichen malerischen Kul-
tur, scheint wieder weithin in ihren Vorrang ein-
gesetzt; Korper und Raum, bis zur Schwelle der
Moderne Grundbegriffe von fragloser Giiltigkeit, ste-
hen nun schon seit Jahrzehnten im Zwielicht man-
nigfaltigster Bestreitung; Fliche und Linie beherr-
schen das Ensemble der bestimmenden Gestaltungs-

mittel. Gerade 1m franzosischen Bereich bezicht sich

das Uniibersetzbare im Wertbegriff peinture auf das

bedeutungsleere Gefiige kunstvoll geordneter, erfiillter

Flichen, zuletzt auf die malerische Ausdrucksenergie

der Flacheneinheit schlechthin.

Das gilt fiir das federleichte Geflecht kunsthandwerk-
lich gerichteter Bildwirkereien wie fir die Tektonik
des Bildbaus aus gesittigten, quaderhaft geschnittenen
Finheiten von hohem sln*xil‘isvlwn Gewicht. Wie sich in
aller elementaren Architektur das Intscheidende des
Korpergefithls bereits in Schnitt und Zurichtung des
cinzelnen Werkstiicks ausdriickt, so sammelt sich die
Formenergie des urspriimnglich malerischen Bildes im
Kraftfeld der durchgearbeiteten Farbgruppe; wie der
lebendige Stein zum Bauwerk, so verhilt sich die vi-
brierende Fliche zum Bild. Allein selbst die geziich-
tetste Noblesse des Ineinanderfiigens kostbarer Flichen-
glieder bleibt Kunsthandwerk ohne die unerklirbare
Kraft des Weckens geistiger Beziige. Bildteppiche sind

keine Bilder;

; wo aber liegt die Grenze? Das Faszinie-

rende des Teppichs liegt in der Intensitit und Iviille



des Geflechts, Sinnbild der bezaubernden Verworren-
heit der Welt. Im Bilde aber trennt der sondernde
Geist das chaotische Gewirr der Sinnenwelt.  Alles
Ordnen ist ja zunichst ein Scheiden s der Maler dringt
ein in das Dickicht des Uneigentlichen und befreit das
Ursprimgliche vom Abgeleiteten, bis sich die Werte
klar und stark im Raum begegnen; so trennt er, um
alsdann umso kraftvoller zu verbinden. Die Malerei
Albert Schoyders ist bereits in der Frithzeit reich an
Werken, die mit der Eindringlichkeit von Lehrstiicken
den Ansatz des sondernden, erst dann wieder bindenden
Willens zur Gesetzlichkeit klarlegen. In der Komposi-
tion Lo Park von 1934, dem Hauptwerk dieser stark
abstrakt gerichteten, die Raumillusion entschiedener
als im fritheren und spiteren Schaffen verdriangenden
Periode, sind die schwersten und die hellsten Flichen
mit fast programmatischem Akzent so scharf ausge-
gliedert, daf3 starke lineare Verklammerungen der Ge-
fahr des Auseinanderbrechens begegnen miissen; dann
aber greifen die Kontraste krafivoll ineinander, bis die
Bildemheit gefestigter und unloslicher denn je vor Au-

gen steht. Die Fliche selber bleibt noch matt. Noch
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Albert Schnyder, Die Dorfstrafle, 1947. Privatbesitz Bern | Rue de village | Village Street

klin.;;‘[ sie nicht m eigener .\'('ln\‘in;;‘uu;;‘; UmMso spann-
kriftiger die Beziigge mnerhall, der einzelnen Farb-
gruppen und der Gruppen zueinander; die Gemein-
schaft aller Glieder, reich durch die ungebrochene
Eigenkralt jeder emzelnen Einheit, hat die nach innen
gewendete Gebundenheit einer Einigung ohne Ver-

.
¥y
schmelzung, ohne Zerfall des inneren Geriistes. s ist
das ausgeprige Konstrukuy  gerichtete Absetzen der

Farbflichen gegeneinander, das im strengen Verband
von Kontrast und Balance der Farbgewichte jene eigen-
tiimlich statische, niemals ausladende, sondern ins
Bildinnere konzentrierte Dynamik der Flichenspan-
nung schafft, eine Geladenheit mit Energien, die das

Unheimliche streift.

Mit zunehmender Wirkkraft  der  farbigen Materie
wichst aber auch die bindende normative Macht. Im
Werk des letzten Jahrzehnts stromt ein ganz neues
Leben in die Farbparzellen ein. Die Fliche, bis da-
hin cher stumpf, tonlos, verschleiert, wird selber stimm-
haft. Aus breiten  Spachtelschichten  gleichsam  ge-

mauert treten die Farbkorper einander gegentiber. Mit
I X361



Albert Schnyder, Bildnis der Fraw des Male




Albert Schnyder, Die Schaukeln,

der erst jetzt frei um sich greifenden, zupackenden
Augensinnlichkeit des Wahrnehmens wiichst in wech-
selseitiger Bezogenheit die Energie des Bildbaus. Die
straff umgrenzte Fliche wird mit immer stirker nach-
dringenden Substanzen so ungeniigsam genihre, bis sie
sich zum Bildganzen verhilt wie die reife Frucht zum
Zweig. Lrst jetzt, da die Bewegung der Formen die
letzte Sprode abstreift und die Glieder lautlos inein-
andertreten, erobert sich der Maler die formal wohl an-

spruchsvollste Bildgattung, das Stilleben. Die absolute

(6A]
Malerei, seit Cézanne angeblich errungener Triumph
oder heilumstrittene Zielstatt der Moderne, wird in
fernen Umrissen sichtbar. Wo die Fliche selbsttragend
wird, verliert sie die Schirfe angestrengter Gespannt-
heit; die Membran wird Klangkorper; sie bleibt prall
und fest, allein erst jetzt beginnt sie gleichsam von
inen heraus zu vibrieren und ein neuer, unvergleich-
lich tieferer Ton erklingt. In den Jahren um 194347
entstehen Dorfbilder aus dem Sornetal, das Intérieur
Ocourt, die Balangoires, das Damenbildnis von 1946,
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1946-47. Sammlung Dr. H. E. Mayenfisch, Ziirich, | Les balangoires | The Swings

Stilleben, Figurenbilder und Landschaften, die in un-
mittelbarster Nahsicht eine véllig selbstindige, von
der  Gesamtwirkung scheinbar ganz unabhingige
Strahlungsenergie entfalten. Die Flichenspannung als
Grundgesetz des Bildgefiiges iiberhaupt bestimmt die
Ausdrucksfiille jeder einzelnen FFarbstufengruppe, jeder
Terz und Quart 1m malerischen Konzert. Die geist-
erfilllte Fliche, Ursprung und zugleich Schauplatz der
vielleicht doch tiefsten Bezauberung, die Malerei zu
bewirken vermag, tritt nun, nach jahrzehntelangen
Vorbereitungen, von Bild zu Bild geliauterter hervor; es
verliert sich das Drohende aller harterrungenen Gesetz-
lichkeit und unbeengt durchklingt nun der sonore Wohl-
laut dunkelleuchtender Akkorde den geklirten Raum.

Die drei vorstehenden Kapitel sind einer demniéichst im
Verlag Benteli, Bern-Biimpliz, erscheinenden Monographie
zum 50, Geburtstag des Malers entnommen. Samtliche
Aufnahmen stammen von Martin Hesse SWB, Bern. Red.
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