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Der Maler Hans Purrmann

Von Hugo Max

Den Erkenntnissen Cézannes verpflichtet, angeregt und
entziindet von Matisse, beherrscht die Malergeneration
des Nachimpressionismus die Sehnsucht, der Natur-
dienstbarkeit des Impressionismus zu entgehen und zu
einer Malerei fast freier Phantasie und groBer, tiber die
Naturwirklichkeit hinausgehender Deutung vorzusto-
Jen. Aus solcher, bisher unbetretenem Neuland und
weiten Eroberungen offenen Seelenlage entstehen zwei

bedeutende Strémungen: der franzisische « Fauvismus»

und der deutsche «Expressionismus». Nach Ursprung
gleichsam demselben Quellgrund auf hochgelegener
Wasserscheide entstammend (man schreibt Matisse die
Prigung des Begriffes « Expressionismus» zu), teilen
sich die Wasser bald zu ungleich bewegter und unge-
stitmer Talfahrt.

Die deutschen Expressionisten, traditionsfreier und un-

gebundener, radikalen Losungen geneigter und auch
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ostlichen Einfliissen willig geoffnet, suchen in leiden-
schaftlicher Erregtheit das Wesen der Dinge Ainter der
Erscheinung. Das Religiose, Psychologische, Philoso-
phische — Gedanke, Gefiihl, Deutung — werden mit den
Mitteln symbolhafter Steigerung der Farbe und unbe-
kitmmerter Deformation, ja Vernemung und Abstrak-
tion, der Natur gesechen und ausgedriickt. In leiden-
schaftlicher Berufung auf die neue Einsicht und auf die
Erkenntnisse der Anreger Cézanne und Matisse setzt
sich diese Bewegung im Laufe der ersten Jahrzehnte
unseres Jahrhunderts gegen alles Traditionelle hart ab,
um schlieBlich — wie wir heute erkennen — in eine grofle

Gefahr abzugleiten. Diese Gefahr, von der um der

Kunst willen gesprochen werden muf3, manifestiert sich
in einem spiirbaren Rutsch von der Phantasie zur Lo-
gik, vom Ausdruck zur Konstruktion, von der Iliche

zum Kubus, vom Erlebnis zum Erzeugnis (Ware).

Diese Gefahr hat der franzosische Fauvismus (Matisse

und seine Schule) aus der Reife franzosischen Ge-
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schmacks und konservativen KulturbewubBtseins heraus
gliicklich  vermieden. Paris bewihrt die fruchtbare,
mafivolle und anregende Kraft seines Kulturbodens.
Hier ist der Kiinstler als Mensch nicht verdringt, nicht
iiberwunden. Er steht noch im Mittelpunke: wir spiiren

die Herausarbeitung eines personlichen Kiinstlererleh-

nisses. « Expressionismus», die Kunst, die Erregung der
Innenwelt des Kiinstlers in betontem MaBe sichtbar zu
machen, hat hier seine maBvolle, den Rahmen und die
Grenzen der Kunst nur erweiternde, nicht sprengende
Verwirklichung gefunden. Die Mittel sind malerisch
geblieben und dem Handwerk gemil: Vergeistigung
der Bildform durch Farbe und Komposition, durch
konstruktive GesetzmiBigkeit, die allein das Ausmal}
der Deformation der Natur bestimmt. Matisse, dieser
von neuen Einsichten und einer neuen Kunstlehre be-
wegte Kiinstler und hochbedeutende Lehr-Meister, will
keinen weltanschaulichen und keinen kunstisthetischen
Umsturz. Er will ein Einfaches, Allgemeines: «eine

Kunst des Gleichgewichts, der Reinheit, die nicht be-



unruhigt und aufregt.» Er will, «dali der miide, ange-
strengte, abgehetzte Mensch vor der Malerer Ruhe und

Erholung genief3t.»
o

In dieser der Vergangenheit ebenso verpflichteten, wie
dem Neuen bereiten und offenen Tradition steht der
Maler Hans Purrinann, von dem wir hier sprechen.
1880 im rhempfilzischen Speyer geboren, erlernt er
mit dreizehn Jahren das viterliche Handwerk eines Stu-
benmalers. Siebzehnjihrig besucht er die Kunstgewer-
beschule in Karlsruhe und in den Wintermonaten 1900/
1905 die Kunstakademie in Miinchen unter I'ranz von
Stuck. Das IFreilichtmalen und der breite Pinselstrich
der Triibner, Ziigel und des frithen Slevogt liegen dem
jungen Kiinstler niher als das Akademisch-Orthodoxe
des Lehrers Stuck™. 1905 finden wir Purrmann in einer

seinem Talent weit bekommlicheren Tuft, in Berlin,

* Vgl. die beiden Aufsitze Hans Purrmanns in «Werky
6/1946 und 11/1947.

FREEE
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wo man ihn erkennt und als Mitglied in die Sezession
aufnimmt. Die Arbeiten dieser Jahre, malerisch, grof3-
flichig, einfach und locker, zeigen, wie weit der Maler
von der literarisch-dekorativen Auffassung Stucks ent-
fernt ist. Die Sezessionsausstellung 1906 bringt die
erste offentliche Anerkennung und die ersten materiel-
len Erfolge. Der Weg nach Paris, wo sich sein Lands-
mann und Freund, der Maler Albert Weisgerber, be-

findet, 1ist frei.

Einem geselligen Kreis gleichstrebender Malerfreunde
wird Purrmann bald Mittelpunke. Vor seinem Talent
und Fleifs empfinden alle Hochachtung ; man zeigt ihm
Bilder und nimmt von seiner wortkargen Sachlichkeit
Kritik entgegen. Er studiert vor allen Cézanne und Re-
noir. Entscheidend aber wird fiir thn die Begegnung
mit Henri Matisse. 1906 lernen sich die beiden Minner
in einer amerikanischen Familie kennen, und es ver-
bindet sie bald eine Freundschaft von Dauer. Matisse,

der in der von Purrmann und Moll gegrimdeten Mal-
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schule Korrekturen erteilt, mul3 ein groBer Lehrer ge-
wesen sein und dies nicht nur mit dem Korrekturpinsel,
sondern eben in der Lehre. Gerade dafiir aber, fir die
gedankliche Klarheit des kiinstlerischen Wollens, war
diese Generation suchender, dringender Jugend beson-
ders empfinglich. Die Ideen von Matisse iiber Farbe
und Komposition, iiber die Verteilung der Flichen, die
Harmonie im Bildganzen werden von seinen Schiilern
angewandt, zu Ende gedacht und aufs schonste ver-
wirklicht. «Die banalste Frage fiir Matisse war», er-
zithlt Purrmann, «was hat eine Leinwand zu enthalten,
woraus setzt sich ein Bild zusammen, was ist zuviel und
was zu wenig?» Matisse geht auf den Kern des Schiilers
ein, befreit ithn von akademischem Ballast, schafft Klar-
heit in seiner Gedankenwelt und versteht es; wenn alles
Unwahre, Angelernte abgefallen ist, jeden nach seiner
Anlage zu entwickeln und den vorhandenen Substan-
zen Richtung zu geben. Daher entstehen, trotz des en-
gen, bewundernden und freandschaftlichen Anschlusses
der Schiiler, und besonders Purrmanns, an den verehr-
ten Meister, niemals Nachahmungen. Purrmann lernt
m Farben sehen, erstrebt eme klare GesetzmiBigkeit,
gibt der Zeichnung Ausdruckskraft und der Farbe
groBumogliche Reinheit. Matisse erschliefft und  for-
dert mit Theorie und Beispiel die vorhandene Anlage
und macht in diesem anfnahmebereiten, begabten jun-
gen Deutschen die schlummernden Krifte frei, die ihn
zu einer hochbedeutenden, bis heute noch nicht genti-
gend gewiirdigten Aufgabe und Leistung befihigen,
die als Purrmanns Hauptverdienst zu bezeichnen ist:
die Einfithrung des modernen Kolorismus, der reinen
Malerei, in die deutsche Kunst. Dieser besten Her-
kunft ist es zuzuschreiben, wenn man vor Purrmanns
Bildern zuweilen einen Augenblick mit dankbarem
Sinn an Renoir, Cézanne, Matisse — an Frankreich —

denken muf3.

Der weitere Lebensweg Hans Purrmanns fithrt von Pa-
ris, wo er beim Ausbruch des ersten Weltkrieges den
groften Teil seiner Arbeiten zuriickliBe und verliert,
iiber Berlin (1914) an den Bodensee (nach Langen-
argen). Hier entfaltet er bis zum Ende der zwanziger
Jahre — immer wieder von ltalienaufenthalten unter-
brochen und spiirbar erhellt — ein fruchtbares, vielbe-
wundertes und anerkanntes Schaffen. Seinen Arbeiten
offnen sich die grofen Ausstellungen und fast alle deut-

schen und viele auslindische Museen.

Hans Purrmann sicht die Welt als ein Wunder von
Farben und Fliachen, die in festlicher Harmonie inein-
ander verschmelzen und fiireinander da sind. «Er ver-
meidet die Naturnachahmung mit ungemeiner Folge-
richtigkeit und malerischer Kithnheit, indem ihm alles
zur FFarbe wird, ohne doch ins Ideenhafte und Abstrakte
zu verfallen. Er weil3 die Natur in Gleichnissen zu ge-
ben, ohne den Boden der Wirklichkeit leichtsinnig zu
verlassen» (Scheffler). Vor seinen Landschaften erle-
ben wir, wie hell und luftig ein Friithlingsland, ein
Sonnentag ist, was der Herbst fiir starke Farben fiihrt,

wie triumerisch-blau-violett und sehnsuchtschwer die

L
204

Ferne der Tiler und der Berge ist und wie saftig der
Grasteppich zu unseren Fiiflen griint. Grofie Biaume
schieBen wie Pilze aus dem Boden, und je ungestiimer
sie dem Lichte entgegenwachsen, um so verklarter ste-

hen thre Wipfel im festlichen Blau des Himmels.

Mit ungewéhnlichem Feingefiihl gestaltet der Land-
schaftsmaler Purrmann die eigentiimlichen Zustinde
und atmosphirischen Besonderheiten im  Ablauf der
Jahreszeiten und verrit darin, in seiner Sprache, we-
sensnahe Ziige zur Lyrik Hofmannsthals und Rilkes:
sein Frithling ist zart und voller Ahnung der seltsamen
Dinge und Emplindungen; sein Sommer voll Hellig-
keit, Luft und Kraft, wie ein Mensch in der Freude und
vollen Bliite des Lebens; sein Herbst leuchtet schwer,
verschwenderisch und {ippig-satt, ohne uns jenen An-
hauch von Miidigkeit und Trauer zu verheimlichen, den
das alternde Jahr in uns erweckt; von seinen Winter-
landschaften lesen wir wie von einem Barometer wind-
stilles Gefrieren, nasses Tauwetter, klirrende Kéilte ab —
und dies alles hochgerissen aus der Wirklichkeit, mit
malerischen Mitteln vergeistigt, schon als Bild und von
der Obergewalt der Farbe beherrscht.

Purrmanns Kunst hat es nicht noug, Glick alle-
gorisch vorzuzaubern. Seine gemalte Welt ist nicht ge-
farbt, sie ist Farbe und der Poesie sehr nahe. « Farbe
1st das Streben der Materie, Licht zu werden», fillt uns
ein (D’Annunzio). Damit ist das kiinstlerische Pro-
gramm Purrmanns auf die kiirzeste Formel gebracht.
Jedes Formelement ist koloristischen Werten unterge-
ordnet. IHier wird nicht abgemalt, so behutsam auch
das Auge Vorwurfund Pimnselstrich prift und die Fliche
ordnet, so ungewohnlich grofs und reich das technische
Konnen und so bewuf3t und virtuos es angewandt wird.
Purrmann wirft ein Erleben, ein Geistiges, einen An-
raf, auf die Leinwand : Freut euch ihr geplagten Men-
schen, die Welt ist schon!

Mit einem miichtigen und verwandelnden Auge ist in
Fels und Meer und Himmel, in fruchtbar bebauten Hii-
geln, sich regenden Biaumen, grasschwellenden Griin-
flichen die atmende Natur ergriffen, ohne Formelhaf-
tigkeit ins Geistige tbertragen, und es ist dem Be-
trachter, als werde 1thm eine Binde von den Augen ge-
nommen und als sche er zum ersten Male bewuft seine
Erde. Die Sensation ist erregend und hiilt durch, und
der sie bewirkt hat, muf3 die Begnadung des Kiinstlers
besitzen. Wir sechen, dal Weite und Riaumlichkeit der
Landschaft allein durch das malerische Mittel der Ab-
stufung der Farben erreicht werden, sodall die Bild-
fliche treu gewahrt bleibt. Wir sehen, wie die Farben
in reichem Einklang schmelzend ineinanderflieBen, wie
ein straffer Aufbau das Bild halt.

Voll Glut und Geist und tiefem Eingehen sind die Blu-
menstiicke Hans Purrmanns. Er sieht das Wesens-
eigene der Blumen und versteht die besondere Sprache
ihrer Farben. Seine Kunst vermag es, uns in jenen un-

willkiirlichen Ablauf von Vorstellungen zu zwingen,
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den das Versenken unseres Geistes in den Anblick von
Blumen hervorruft: Mimosen weich und warm; Ane-
monen voll erster I'rithlingskraft; Akelei sinnlich und
gierig; Oleander grazil und von verginglichem Stolz;
Rosen freigebig und iiberstromend in Duft; Gladiolen
briwutlich-festlich; Kalla feierlich-ernst in Bliitenweil3

und Blattgriin.

Die Friichtestilleben scheinen nicht allein mit dem
Auge erfabt, sondern auch mit Lippe, Zunge und Gau-
men. Wir genieBen die volle SiiBigkeit und Reife, den
duftigen Saft der Pfirsiche, Melonen, Feigen, Trauben,
die Frische der Tomate, die fremde Siure der Zitrone,
und der angeschnittene Brotlaib daneben ist ein wahrer
Segen des Himmels. Purrmanns Stilleben und seine In-
térieurs — Motive, die er sich aufbauen kann, wie sein
farbentrunkenes Ierz es begehrt — sind belebt, reich
gruppiert und {ippig an Farben wi¢ an Formen. Sie
sind immer ein freudiges Bekenntnis zum  goldenen
Uberfluf3 der Welt, zur Schonheit des Lebens, Einla-

Nie finden wir bei ihm die Welt in

dung zum Fes
Aufruhr und Negation, nie mit dem Modevorzeichen

unserer Zeit, des Nihilismus.

Kaum ein Teilgebiet der Malerei, auf dem Purrmann
sich nicht meisterhaft versucht hiitte. Neben Landsehaft
und Stilleben: Ake, Portriit, Komposition, I'reskomale-
rei, Aquarell, sogar Kopie. Uber scine Kopie des
« Bethlehemitischen Kindermords» von Rubens in der
Miinchner Pinakothek ist viel geschrieben worden. Thm
wird das Bild von Rubens ein Motiv wie ein Stilleben,

und er iibersetzt es in seine Farbensprache.

Purrmann ist nie auf der Suche nach « bedeutenden In-
halten». Sie begegnen ihm ecinfach und stammen aus
dem nahen Leben, aus der Natur seiner Umgebung, sei-
nem Atelier, und sehr oft sind es « Blicke aus dem FFen-
ster». Diese Inhalte erfilllen in hervorragender Weise
die Forderungen seines Lehrers Matisse an das Kunst-
werk, das in sich selber eine absolute Bedeutung tra-
gen und sich dem Betrachter aufzwingen miisse, bevor

er noch den Inhalt identifizieren kann.

Trotz der blithend-hellen Farbigkeit enthalten Purr-
manns Bilder nichts Heftiges, nichts Erregtes — nur
Stille, Ruhe und gleichgewichtige Gehaltenheit. Und
wenn er sich bei der Arbeit fragt, «ob die Farben mit-
einandergehen», so sucht er damit dasselbe wie Matisse,
derein notwendiges Verhiltnis von FFarbtonen zueinan-

der fordert. In der Tat leben die Farben Purrmanns
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ein verwandtschafilich-abgestimmtes Leben zueinan-
der. Daraus entsteht Gleichgewicht und Stabilitit des

Bildganzen, ja, eine neue Schopfung eigenster Prigun

G
Rot, Griim, Gelb bilden je nach der Gruppierung und
Leuchtkraft einen andern Akkord; Farben in verschie-
dener Lichtstirke abgestuft und geordnet erzielen nicht
nur die Rundung der Formen, sondern auch einen Ein-
klang, der die Grundlage der koloristischen Malerei

iiberhaupt wurde.

Wer Gelegenheit hat, den Maler Purrmann bei der Ar-
beit oder eines seiner Bilder in der ersten Anlage zu schen,
der bemerkt, wie schon die Untermalung, wie die ersten
Pinselstriche aufs Ganze gehen. Daher sind die Skizzen
und  Aquarelle Purrmanns  (schembar unfertig und
doch vollig verwirklicht) so reizvolle Gebilde, die mit
ein paar IFarbstrichen grofie Wirkungen erzielen und
zum Geistreichsten der modernen bildenden Kunst ge-

horen.

Hans Purrmann sieht ein Stiick Natur als ein wunder-
bares Spiel von Licht und Farbe; als Licht- und Farb-
triger spricht es zu ihm. Bei der Arbeit beherrscht ihn
eine einzige Vision, die Vision des Lichts, das die viel-
gestaltige, zerflieBende Wirklichkeit in der Materie der
FFarbe zu einer Einheit verschmilzt. Der Vorwurf der
Natur wird einem Bildsinn, einer Schau untergeordnet
und nur soweit deformiert und iibersetzt, als notwendig
ist, um seine Ergriffenheit — seinen personlichen Aus-
druck — mit malerischen Mitteln deutlich zu machen.
Dieser Ausdruck befindet sich, nach Matisse, «in der
ganzen Anlage des Bildes. Der Platz, den die Koérper
einnchmen, die leeren Flichen, die um sie sind, die
Proportionen, alles hat Teil daran.» Auf diesem Weg
wird durch Deformation und f,"bcl‘se[zung aus natiir-
licher Wahrheit kiinstlerische Wahrheit. Deformation
aber ist fiir Purrmann — das unterscheidet thn vom
deutschen Expressionismus — ein rein kiinstlerisches,

geistiges, kein technisches Ergebnis.

Seit 1935 finden wir Prof. Hans Purrmann in Italien,
wo er bis zu seiner Ubersiedlung nach Montagnola 1m
Tessin (1943) die deutsche Kiinstlerstiftung in der Villa
Romana in Florenz leitet. Iier entstehen auf der Hohe
kiinstlerischer Reife und aus der Fille menschlicher
Erntezeit jene meisterlichen Landschaften und groBen
Stilleben, die die siidliche Natur in ithrer rauschenden
Farbenpracht und Festlichkeit verherrlichen und die
dem Namen Ilans Purrmann einen sehr bedeutenden

Platz 1im Kunstschaffen unserer Zeit sichern.
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