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Ernst Josephson, Stiirmische See, 1894 | Mer orageuse | Stormy Sea

ERNST JOSEPHSON

Von J. P. Hodin

Bahnbrecher und zugleich Opfer seiner Zeit, verdient
[8)

Frnst Josephson von einer breiteren Offentlichkeit oe-
l 4]

kannt zu werden. Wie Cézanne, van Gogh, Gauguin
und Munch  gehort er durch die Leidenschaft  sei-
nes Strebens und durch sein Schicksal zu den Marty-
rern der modernen Kunst. Mége die Kenntnis auch
seines Werkes dazu beitragen, den Kampf zu wiirdigen,
den der Mensch der Gegenwart fiir die schopferischen
Kriifte fithrt. Dieser schwedische Meister ist unter
der Last seiner Berufung und dem Unverstehen seiner
Zeitgenossen seelisch zusammengebrochen. Seine kiinst-
lerische  Arbeit setzte er in der Schizophrenie fort.
Die Werke, die er in der seclischen Umnachtung her-
vorbrachte, legen Zeugnis davon ab, dalb die Krank-
heit, withrend sie die Tyrannei seines allzu despotischen
Kunstwillens brach, ihn auch einer listigen Wirklich-

keit entrifs und ihn gleichzeitig von den Temmungen,

die sich seinem Formsuchen entgegenstellten, befrerte.
Seine Phantasie blithte nun tppig auf. The haben wir
Werke zu verdanken, die, wenn sie in einem europii-
ischen Kunstzentrum entstanden oder wenigstens dort
gezeigt worden wiren, Ernst Josephson weltberithmt
gemacht hiicten. Josephson hat im Jahre 1893 das erste
expressionistische Portriit der modernen Malerei ge-
schaffen. Ein Werk von erschreckender Intensitit des
Ausdrucks, in seiner Wirkung stiivker als ein Bild von
Chagall, und von einer Auffassung, die jene der von
Kokoschka etwa fiinfzehn Jahre spiter gemalten Por-
triits vorwegnahm. In dunklen, glithenden Farben ge-
halten, stellt es den an Shakespeares Sommernachts-
traum arbeitenden Theaterregissenr Ludwig Joseph-
son dar. Die kleinen, in den Hintergrund des Bildes ein-
gezeichneten Figuren erinnern an Ensor, der um die-

selbe Zeit ganz unabhiingig von anderen modernen
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Malern, aber in tiefer Verbundenheit mit Bosch und
Bruegel in Ostende expressionistische Bilder malte.
Auch Edvard Munch hat etwa gleichzeitig sein expres-
stonistisches Programm  zu verwirklichen begonnen.
Der Expressionismus als Zeitsprache setzte sich jedoch
erst nach dem ersten Weltkriege 6stlich vom Rhein
durch. Im Westen war es nur van Gogh in den letzten
Jahren seines Schaffens, spiter Chagall, der mit seiner
Kunst ein 6stlich-mystisches Element nach dem Westen
brachte, und Rouault, deren Werk als expressionistisch

angesprochen werden kann.

Neben einigen wenigen Olbildern — unter anderen dem
volksliedhaften « Ginsemidchen», dem diister-poetischen
«Traum», «Christus», der « Kommunion», «Dianay,
dem «Urteil des Paris» (bisher «Im Orangenhain» ge-
nannt) — gibt es zahlreiche Aquarelle groBien Formats,
auf Pappe gemalt (man hat Josephson, dem bedeutend-
sten Meister der belle matiere, den Schweden je hervor-
gebracht, im Hospital kein Material zum Malen gege-
ben — ein Zeichen dafiir, wie jene Zeit das Wesen seiner
Erkrankung mibdeutete =) und viele hunderte von I'e-
derzeichnungen. Ihre Zahl ist bisher nicht genau be-
kannt, grenzt aber an die 2000. Unter den letzteren
gibt es Bliatter von iiberraschender Schionheit und Neu-
artigkeit der Auffassung, die auch ihren Weg ins Aus-
land gefunden haben und nachweisbar eine der Epochen
von Picassos vielgestaltiger Kunst beeinfluf3t haben. Yor
allem die reinen rhythmischen Strichzeichnungen und
solche mit volumindsen Armen und Beinen. Gregor
Paulsson und Ragnar Hoppe haben schon im Jahre 1918
eine Mappe von ausgewithlten Zeichnungen Josephsons
in - Stockholm  herausgegeben. In einem emleitenden
Essay wies der erstere darauf hin, daf3 «die besten
Kiinstler unserer Zeit entschieden um eine freiere Aus-
drucksweise ringen. IYiir diese haben Josephsons Zeich-
nungen einen grofen Wert als Vorbild.» Die erwiihnte
Publikation setzt das Werk von Josephsons Biographen
Karl Wahlin dort fort, wo dieser keine Einstellung mehr
zu Josephsons Kunstschaffen withrend der «kranken
Periode» finden konnte. Oskar Kokoschka hat 1917
in Stockholm  Zeichnungen von Josephson geschen.
Nach einer personlichen Aussage Kokoschkas hat er die
Mappe sowohl in Deutschland, als auch in Paris den
Interessierten gezeigt. In I, Léhels « Quatre études sur
Uart pathologique» ist eine Zeichnung von Josephson
enthalten, die dem Autor von dem schwedischen Maler
Isaac Griinewald zur Verfiigung gestellt worden ist.
Grimewald hat in den Jahren 1920-21 die Mappe
Picasso gezeigt. Viel spiter hat der Dine Mogens Eller-
man sich mit Josephson in einer Studie gleichen Titels
wie Lombrosos berithmtes Werk «Genie und ITrrsinn»
beschiftigt. In Deutschland wurde schon 19og/10 in
« Kunst und Kiinstler» ein Aufsatz von Wahlin publi-
ziert, und als im selben Winter in der Berliner Sezession
Zeichnungen von Josephson ausgestellt wurden, be-
schiftigte sich auch die deutsche Kritik zum erstenmal
mit ithm (Karl Scheffler, E. Forster). Von grofiter
Bedeutung war ein illustrierter Aufsatz von Hartlaub

in dem Sammelwerk iiber moderne Kunst «Genius»,

286

der auch den Pathologen IHans Prinzhorn, K. Jaspers
und W. Lange-Eichbaum auf Josephson aufmerksam
gemacht hat. Ohne Zweifel hat nach alledem Josephson
auch einen Einfluf3 auf den deutschen Expressionismus

ausgeiibt”™.

Ein wesentliches Merkmal der Werke von Josephson bis
zum Ausbruch seiner seelischen Erkrankung — im sel-
ben Jahre, 1888, erkrankte auch van Gogh — ist das
Streben nach altmeisterlicher Vollendung. Von groGter
Wichtigkeit fiir die Entwicklung von Josephson waren
Rembrandt, der Meister des Helldunkels, Tizian, der
Meister der Farbe, Velazquez, der Meister der Stoff-
wirkung, und Raffael. Josephson bindigte sein heif3es
Temperament durch das unermiidliche Studium der
alten Meister. Auf scinen Reisen kopierte er viel und
suchte in Figurkompositionen und Portrits nach einer
Synthese der groBen Vorbilder und seiner eigenen An-
schauung. Die Zeit, in der er wirkte, war denkbar un-
giinstig. Nach dem Zusammenbruch der Revolution
von 1848 machte sich die stickige Luft des Biedermeiers,
kleinbiirgerliche Stumpfheit und Selbstzufriedenheit
mehr und mehr bemerkbar. An der Kunstakademie
in Stockholm, das damals eine kleine Provinzstadt,
weit entfernt von jedem geistigen Zentrum war, wo
jeder intellektuelle Impuls sehr verspitet widerge-
spiegelt wurde, lehrte man das Zeichnen nach klassi-
schen Gipsmodellen, malte man dunkle Interieurs und
historische Kostiime. Die Natur hatte man noch nicht
entdeckt. Josephson wurde der geistige Fithrer jener
Opposition gegen diec Akademie, die sich in der schwe-
dischen Kiinstlerkolonie in Paris gebildet hatte. Er
stand damals vor der schweren Frage, welche Richtung
er einschlagen sollte, um die Kunstauffassung seiner
Zeitgenossen, die auch ihn behinderte, zu iiberwinden.
Im Grunde ein Romantiker, wurde er in Frankreich zu
einer Zeit, als sich schon der Impressionismus zu mani-
festieren begann, dem Plemair-Realismus gegeniiber-
gestellt. Es spricht von seiner Zwiespiiltigkeit, dal3 er
eines seiner Hauptwerke, den «Neck» (Stromkarlen),
in das er seine kiinstlerische Sehnsucht, sein Leiden und
sein Bekenninis zur nordischen Natur hineinlegte, auf
den Rat seiner Freunde nach einem Modell im IFreien
malte, ohne die Dissonanz zu erkennen. Will man sich
iiber die wahre Grofe Josephsons eine Vorstellung
machen, muf3 man Bilder wie die erste Fassung des
«Neck» (Nicken), das frithe Bildnis K. Rindskopf, das
Bildnis N. af Geijerstam und vor allem das der Frau
J. Rubenson in Betracht ziehen. Die Tragik von Joseph-

son ist in den Hindernissen zu suchen, die ithm das

* Ein endgiiltiges Urteil tiber Josephson ist dadurch er-
schwert, da3 die vorbereitenden kunsthistorischen Arbeiten
(Catalogue raisonné der Werke aus der Krankenzeit, Her-
ausgabe der Korrespondenz usw.) noch nicht geleistet sind.
Auch fehlt es an Fachstudien von Psychopathologen und
Psychoanalytikern in kritischer Zusammenarbeit mit
Kunsthistorikern. Ein Ansatz dazu findet sich in H. Prinz-
horns Werk: Die Bildnerei der Geisteskranken. Doch ist die
darin angekiindigte Arbeit tiber die Kunst geisteskranker
Kiinstler nicht erschienen.
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Ernst Josephson, Das Urteil des Paris, Zeichnung. Nationalimuseum,
Stockholm | Le jugement de Pdris, dessin | The Judgment of Paris,

drawing

Schweden des Biedermeier in den Weg stellte, im Un-
verstindnis fiir seine groBen Ambitionen, in den Mib-
erfolgen vor Krink und Publikum, im VYerrat der
Kameraden.  Dazu kamen  Schwierigkeiten  person-
Licher Art: eme ungliickliche Liebe, tiefe Einsamkeit
und Not. Selbst dicjenigen, die ihn anfangs gefordert
hatten, versagten thm schlieBlich thre IHilfe. Die Ver-
zweiflung Josephsons iiber diese Lage klingt uns aus
seinen Briefen und Gedichten entgegen. Die grobe Auf-
merksamkeit ber der Beurteitlung seines Falles miissen
wir dem Didmon seines Kunstwillens schenken, der ihn
einmal ausrufen lieB: Flieg hoher, hoher — so daB dich

keine Kleinvogel mehr erreichen kinnen!

Einer wohlhabenden jiidischen Familie entstammend,
hatte Josephson auch mit dem jidischen Traditionalis-
mus fertig zu werden, der ihn zwar die realistische Gott-
frommigkeit eines Rembrandt bewundern lieB3, der ihm
aber auch Mifitrauen gegen alles Neue und auch gegen
das Revolutioniire, das sich in ithm selber regte, eingab.

Wo Josephson dem Objekt liebend dienen konnte, wie
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Ernst Josephson, Meditation, Zeichnung. Nationalmusewm, Stockhol
Meéditation, dessin | Meditation, drawing

im Bildnis der Frau Rubenson, wo sein Wille vor der
Natur bescheiden wurde, wo er sich demiitug fithlte
wie ein Moénch und seinem Eindruck ganz unterlag,
erzielte er starke personliche Werke, die sich den
Portriits des 16, Jahrhunderts an die Seite stellen

lassen.

Die Juden haben i iltester Zeit die griechische Kultar
aus religiosen Griinden nicht anerkannt, und auBerdem
galt fir sie das Verbot, sich Kiinstlerisch zu betiatigen.
Die ersten jirdischen Meister der Gegenwart sind Israéls,
Liebermann und Pissarro. Die Juden als Zuspiatgekom-
mene in der Malerer leiden sehr unter der « Traditions-
losigkeit». Mit Meistern der romanischen Volker ver-
glichen wirken sie schwer und ungeschickt. Eine Aus-
nahme bildet vielleicht Chagall, der im Osten mit der
Tradition des Handwerks in Berithrung kam. Ein jidi-
scher Kiinstler kommt eher Rembrandt niher als Raf-
fael. Wenn er es versucht, gegen dieses Gesetz zu ver-
stoBen, geht er zugrunde. Man kann durch geistigen

IFlug eine durch Generationen erzielte kiinstlerische



nst Josephson, Die Tanzenden am Strand, Zeichnung. National-

wseum, Stockholm | Danseuses sur la plage, dessin | The Dancers
the Beach, drawing

Hochziichtung nicht ersetzen. Man Kann nicht als Klas-

siker anfangen.

Unter den duberen Ursachen der seelischen Irkran-
kung Josephsons muf3 man auch die schwere Aufgabe
bedenken, die ein aus der Provinz nach Paris kom-
mender schwedischer Kiinstler zu leisten hatte, ehe er
dorthin gelangte. wo der Franzose, der Erbe der
Renaissance, von vornherein zu arbeiten beginnt. Die
inneren Ursachen hiitten sich nicht tragisch auswirken
miissen, wenn nicht die Konstitution des Kiinstlers
durch die genannten Verhiltnisse untergraben worden
wire. Im iibrigen ist auch eine Familiendisposition zur

Melancholie zu verzeichnen.

Die neuere Psychiatrie sicht in der Schizophrenie eine
Erkrankung des Willens, nicht des Verstandes. Wenn
Josephson vor seinem Zusammenbruch auf der Ile de
Bréhat in der Bretagne mit zerriitteten Nerven als Me-
dium an spiritistischen Sitzungen teilnahm und Zeich-

nungen verfertigte, die er mit den Signaturen von Raf-
(8] (8} (8]

Ernst Josephson, Promenade, Zeichnung. Nalionalmuseum, Stock-

holm | Promenade, dessin | Promenade, drawing

fael, Michelangelo, Velazquez versah, wenn er Gedichte
verfaBte, die thm, wie er meinte, von Shakespeare, Mil-
ton oder Dante diktiert worden waren, so sechen wir,
wie der ungliickliche Schwede die Identifikation seines
Ich mit den grobten Geistern der Menschheit zu voll-
zichen trachtete. Die Identifikation mit Gott, Christus
oder anderen hohen Symbolen oder Idealen der Mensch-
heit 1st ein allgemeines Symptom der Schizophrenie.
Das, und nur das, wirft Licht anf das Zentralproblem
von Josephsons Erkrankung. Sein Minderwertigkeits-
gefihl den grofien Meistern gegeniiber, denen er nach-
eiferte, wurde durch das mediumistische Bewultsein
kompensiert, die Narkose des Wahns Lief3 ihn tan, was
er sich in normalem Zustande nie getraut hitte zu be-
ginnen. Die Qual der Entscheidung iiber seinen Weg als
Kiinstler war ihm abgenommen; die Schizophrenie, die
ihn menschlich ruinierte, befreite seine  personliche
Phantasie. Jetzt durfte er unbeschwert von allzu grofier
Selbstkritik frei aus sich herauns schaffen; erst durch die
Ausschaltung des Urteils bekannte er sich ganz zu sich

selbst. So fand er in sich die Welt, die er draufen nichte
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gefunden hatte und gestaltete sie. Die Schizophrenie hat
ihn zu cinem Selbstdenker gemacht, der nicht mehr
unter der Tyrannei seiner Vorbilder litt. Nun bewun-
derte er nicht mehr: weder die alten Meister noch die
franzosische Malerei. Nun enthiillte sein Schaffen die
eigenen Instinkte, die sich ungehemmt darvstellen durf-
ten. Die Krankheit enthiillt uns aber auch das wahre Bild
dessen, was an kiinstlerischem Konnen in ihm lag, als er
noch normal war. Da zeigt sich denn auch seine grofite
Schwiiche: dafy er das Zeichnen nicht frei beherrschte,
dall er seme Visionen nicht spontan und selbstindig
zu gestalten vermochte, sondern auf Eindriicke aus der

Natur oder aus der Kunst angewiesen war.

Esist bekannt, daB der Schizophrene seine Assoziations-
ketten beibehilt, auch wenn die Briicken zur Wirklich-
keit abgebrochen sind. So weisen bet Josephson Motive
aus der Zeit der Krankheit auf die Zeit der Gesundheit
zuriick: das «Neck-Motivy z. B., das der nordischen
(Der Neck bei

Josephson ist nicht nur ein Symbol der nordischen Na-

Phantasievorstellung sehr geliufig ist.

tur, sondern auch ein Gleichnis der Natur als Gegensatz
zur Zivilisation, der Mystk der Schopfung nnd des
Drangs des modernen Menschen, mit ihr eins zu wer-
den.) Das Porwrie K. Rindskopf andererseits enthiillt
im heftigen Rhythmus der Pinselschrift und in der Mo-
numentalitic der  Auffassung  das  expressionistische
Pathos Josephsons, das dieser durch sein eifriges Stu-
dium der alten Meister verhiingnisvoll unterdriickt hat,
Das veranlaBt uns, seine gesunde und kranke Epoche
als Einheit aufzufassen, als eine ununterbrochene Kette

imnerer Erfahrungen.

Fine wichtige Frage, die sich schon Prinzhorn gestellt
hat, ist, ob Josephsons Kunst durch die seelische Fi-
krankung eine Steigerung des schipferischen Moments
aufzuweisen habe. Heute, da die Deformationen des Ix-
pressionismus und  Fauvismus Konvention geworden
sind und die Antilogik des surrealistischen Programms
uns Mifitrauen einflofit, wo sich das Auge an die Form-
experimente eines Picasso und die Abstraktionen eines
Miro gewohnt hat, ist die Beantwortung dieser Frage
relativ leicht. In vielen Werken der letzten Jahre hat
Josephsons Kunst diese Steigerung erfahren. Die Neu-
artigkeit thres Ausdrucks, die Frische der Auffassung
sprechen davon. Wir sehen, wie Josephson in der Kalli-
graphic seiner Zeichnungen einen ganz personlichen
Stil findet: wie die Linien wie reine, lvrische Melodien
erklingen, mit all der Raftiniertheit, die Rodins Zeich-
nungen aufweisen, Genieblitze der Phantasie, die thm
m seinem fritheren Schaffen versagt waren. Wie bei
cinem Menschen, der unter Hemmungen leidet, der
Alkohol eine Fretheit auslost, die man in ihm nicht
vermutete, und die doch einen wesentlichen Bestand-
teil seines Lebens ausmacht, so hat erst die Krankheit

Josephsons wahre Kimnstlerschaft offenbart.
Unter den Zeichnungen Josephsons gibt es solche, bei

denen die Harmonie des Allgemeinen und Spezifischen

(was nach Schopenhauer das Wesen des Urteilsvermo-
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gens ausmacht), die Harmonie der Haupt- und der
Nebenformen (Details) zerstore ist. Hier wirken die
Deformationen krankhaft, weil die Mittelverbindungen
fehlen. Auf Blittern wie «Selbstportrits, «Velazquez»
kommt das Monomanische des Zeichentriebes stark
zum Ausdruck, wie spiter etwa bei Klee, der seine ge-
spannten Nerven nur durch das «Kritzeln» entlasten
konnte. Die Monomanie zeigt sich anch in der Menge
der Zeichnungen. Die Kette des Spezifischen, der De-
taits, hat kein Ende. Die Punkte, Sehnsucht nach der
dritten Dimension, brechen gleichzeitig den Stl der
flicBenden Bewegungslinien. Durch die Verschiedenhert
des Strich- und Punktcharakters wird ein unbehagliches
Gefihl erzeugt. Unkontrolliere ist auch (z. B. aul dem
Blact Karin Mansdotter) die Arvt, wie die Feder von
ciner abstrakt und grob gesehenen Form (dem 1lals)
plotzlich zu einem minutiosen Ornament (auf der Klei-
dung) iberspringt. Aus Josephsons bedeuntenden und
von keinem kranken Element beschwerten Bliattern
spricht uns aber eine heitere, oft apollinische Stim-

llllllli",' an.

Der li,\'l':rcssi(mi.<mu.< war ein Notschreir des .\v(-lml.h-—
rischen Menschen i eimer sich mehr und mehr mecha-
nisierenden Welt. Die Schizophrenie von Josephson
Kkann auch als eine Flucht aus der Zeit in den Expres-
sionismus, 1n das Unbewubte, Ungehemmete betrachtet
werden. Der Schizophrene steht «im Banne des gehei-
men Smns alles Wahrnehmbaren», 1im Kontake mit
Urtrieben der Schopfung. Auch der Expressionist, so

weit er echt ist, fiihle diesen Kontakt.

Sind nun die Caprichos von Goya, die Spukdarstellun-
gen Hokusais normale oder anormale Schopfungen? Wo
verlauft die Grenze zwischen dem Bewuften und Un-
bewufiten? Sucht nicht Picasso seelische Zustinde in sich
zu erzeugen, in denen er diese Grenzen durchbrechen
kann? «La différence qui existe entre les peintures de
cet homme et celles des autres réside en ce fait: ceux-ci
ont aspiré a peindre I'homme comme il esta extérieur,
lui seul a eu Maudace de le peindre comme il est inté-
ricurement. » Dies ist kein Ausspruch iiber Picasso, son-
dern der eines Zeitgenossen Grecos iiber Hieronymus
Bosch. Greco, der Meister der gotisch-barocken Extase,
Mathias Griinewald, der Schopfer des Isenheimer Al-
tars, Edvard Munch, der Gestalter des Lebensfrieses,
haben in miichtigen Werken Wirklichkeit und Phantasie
zu einer Eimnheit verbunden — was Ernst Josephson, in

seiner Weise, erst in der Schizophrenie maglich wurde.
°

Ernst Josephson, geboren in Stockholm den 16. April 1851.
1867-76 Schiiler der Kunstakademie in Stockholm. Kunst-
reisen: 1873-74 Deutschland, Belgien, Paris, 1876 Holland,
1877 Italien, 1878-79 Paris, 1881-82 Spanien, 1884-88 Paris
und andere Orte in Frankreich. 1872 und 1884 Reisen nach
Norwegen, die fur Josephsons Kunst von Bedeutung waren
(«Der Neck»). 1885 wird die Opposition gegen die Akademie
in Paris unter Josephsons Leitung gebildet. 1888 wird Jo-
sephson schizophren. Am 22. November 1906 stirbt Joseph-
son in Stockholm.
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