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Albert Marquet, Pariser Vorstadt, Aquarell 1906 | Banlieue de Paris, aquarelle | Outskirts of Paris, Water colour

ALBERT MAROQUET

Aus Anlafy der grofien Marquet-Ausstellung im Kunsthaus Ziivich (Juni [ August 1948)

Von Gotthard Jedlicka

Ce que je puis dire, c'est que
lorsque je vois Okusai je pense
a notre Marquet — et vice versa —
Je n'entends pas imitation
d’'Okusai, mais similitude -

Henri Matisse

Albert Marquet wurde im Jahre 1875, ein Jahr nach
der ersten Impressionisten-Ausstellung in Paris, in Bor-
deaux geboren. Wahrscheinlich hiingt es mit seiner Ju-
gend in dieser Hafenstadt zusammen, dal er sein Leben

lang so gerne Hafenstidte gemalt hat. Schon friih zog

es 1thn in die Hauptstadt seines Landes. Tm Jahre 1894

trat er in die Ecole des Arts décoratifs in Paris ein. An
dieser Schule, die den schweizerischen Kunstgewerbe-
schulen entspricht, lernte er Henri Matisse kennen, der
sechs Jahre dlter ist. Beide fithrten, um fiir ihren Le-
bensunterhalt aufzukommen, kunstgewerbliche und de-
korative Arbeiten aus, die ihrer Begabung nicht scha-
deten, hingegen den Sinn fiir das Handwerk threr Ma-
lerei schiirften. Im Jahre 1897 trat Marquet, nachdem
er an der Ecole des Beaux-Arts Schiiler von Cormon und
Aimé Morot gewesen war, in das Atelier von Gustave

Morcau ein. Dieser Malery dessen Werk von unserer

Photo: Walter Drdyer SW B, Ziirich



Zeit, zum groBren Teil mit Recht, abgelehnt wird, war
('ill il[|>h:;'('7.('i('||“("(‘l' IA('[”'('V. I)i(‘ }P(’Iiilllll'(’\'ll'“ t"l'il“/.(”)\'i‘
schen Kiinstler der Gegenwart sind durch seine Schule
gegangen und haben von thm Wesentliches auf ithren
kiinstlerischen  Weg mithekommen.  Seine  fritheren
Schiiler sind auch heute noch von der Art seines Unter-
vichtes begeistert. Wir erinnern an Henri Matisse, an
Rouvault (der Konservator des Musée Gustave Morcan
ist), an René Piot, Charles Guéring Flandrin, Desval-
licres. Auch Marquet erhielt im Atelier von Gustave
Moreau viel mehr durch die Mitschiiler als durch den
Lehrer die entscheidende Anregung fiir seine eigene
kiinstlerische Entwicklung. Wie so viele andere Kiinsi-
ler suchte und fand er seine eigentlichen Lehrer im
Louvre: unter den grofen franzisischen Malern des sieb-
zehnten und achtzehnten Jahrhunderts: Nicolas Poussin

und Claude Lorrain, Watteau und Chardin.

Wenige Jahre spiter schlof3 er sich mit einigen Freun-
den zu emer Gruppe zusammen, die vom 21. Oktober
bis zum 20. November 190D in der Galerie Berthe Weill,
25, rue Vietor-Massé ausstellte — und von dieser Aus-
stellung an mit dem Namen «Les Fauves» bezeichnet
wurde. Diese I'reunde waren Camoin, Derain, Dufy,
Manguin, Matisse, Vlaminck. Der «Fauvismus» war
nicht eine Bewegung von Jungen, die stiivmisch alles
verwarfen, was vor ihnen auf dem Gebiete der Malerer
geschaffen worden war; er bedeutete im Gegenteil ge-
steigerte Ubernahme bestimmter gestalterischer Mop-
lichkeiten des Impressionismus und Neoimpressionis-
mus. Die Fauves wollten aber nicht mehr einen Aus-
schnitt aus der Welt der sichtbaren Erscheinung mit
den Mitteln der komplementiren IJarben in einem kom-
ma- oder punktférmigen Auftrag wiedergeben (wie es
die programmatischen Impressionisten mehr oder we-
niger konsequent getan hatten), sondern in einem be-
tont gegliederten Bild einem umfassenden Gefithl emen
starken zeichnerischen Ausdruck geben. Sie iibernah-
men zu einem Teil das Pathos der Zeichnung und
Farbe van Goghs, zu einem Teil die dekorative Bild-
rechnung von Gauguin, sie erstrebten, hin und wieder,
mit den iibersteigerten Farben der Neoimpressionisten
und  Pomntillisten eine Verbindung von Pathos und
Bildrechnung. Dazu gesellten sich auch noch andere Ein-
fliisse, die in der Zeit anfkamen und mehr oder weniger
miichtig wurden: Emfliisse der assyrischen, kretischen,
agyptischen, griechischen, byzantinischen, romanischen
Kunst: Einfliisse der Bildnerei der Griechen. Man hat
schon behauptet, die zeichnerische Form des IFauvismus
gehe auf Matisse, die Gestaltung der Farbe auf Vla-
minck zuriick. Aber beide haben (mit Recht) diese
scharfe Trennung bestritten, Im iibrigen haben Derain
und Vlaminck schon vorher so etwas wie eine «Schule

von Chatou» gebildet.

Der Weg von Marquet fithrte von nun an langsam auf-
wiirts. L stellte regelmiBig im «Salon des Indépen-
dants» aus. Er war spiter auch immer in emer der
«Gruppen» der Galerie Druet vertreten. Man weil3, dal3

er sehr wenig las. Er illustrierte trotzdem Biicher und

schul eme Folge von schonen und geistreichen Zeich-
nungen fiir « Bubu de Montparnasse» von Charles-Louis
Philippe, mic dem er befreunder war, und die man mit
den Hlustrationen von Dunover de Segonzac vergleichen
mub. Fr o war Mitarbeiter verschiedener illustrierter
Zeitschriften, zum Beispiel der « Cahiers davjourd hui».
I2r unternahm, als es thim die Umstinde erlaubten, viele
und grofie Reisen, die 1thn sogar in verschiedene Kon-
tinente fithreen. Algier, woher scine Ifrau stammt,
wurde seine zweite Heimat, in der er sich auch withrend
des zweiten Weltkriegs vor allem aufhielt. Und weil er
sich nur wohl fiithlte, wenn er malen, aquarellieren,
zeichnen Konnte, so kam in seinem langen Leben ein
ungewohnlich reiches Werk zusammen. Er hat iiber
drettausend Bilder, meist mittleren Formates, gemali
und diber viertausend Aquarelle und Zeichnungen ent-
worfen, und es ist; als sei er dabei nie miide geworden.
Diese Bilder, Aquarelle, Zeichnungen, Lithographien,
Radierungen (Werke eines Kiinstlers, der immer Hand-
werker geblieben 1st) sind auf die Museen und 6ffent-
lichen und privaten Sammlungen der ganzen Weli

verteilt.

Die Motivwelt von Marquet ist viel reicher, als sie jenen
Betrachtern erscheint, die nur die Bilder gesehen haben,
die er in den letzten zwanzig oder dreifiig Jahren seines
Lebens gemalt hat. Seine Motive: Doppelbildnisse in
einem Interieur, Die Pose des Modells im Atelier von
Gustave Moreau, Nackte Midchen, die nebeneinander-
sitzen oder nebeneinanderliegen, Akte in den verschie-
densten Stellungen und Haltungen, Ganzfiguren- und
Halbfigurenbildnisse von Minnern und Frauen, Land-
schaften aus den verschiedensten Lindern, und Stilleben.
In den spiteren Jahren hat er sich allerdings immer
mehr auf die Landschaftsmalerei beschriinkt, ohne daf
er sich damit aber zum Landschaftsspezialisten entwik-
kelt hitte. Unter den franzosischen Malern seiner Gene-
ration bildet er insofern eine Ausnahme, als er gerne
und ungewdohnlich viel reiste: vielleicht auch aus der
Absicht heraus, seine Motivwelt zu bereichern. Denn er
hat iiberall gemalt, wo er sich aufhielt. Aber er ist doch
nicht mit jeder Landschaft, mit der er auf diese Weise
zusammenkam, gleich innig vertraut geworden. Am
wohlsten scheint er sich von seiner Jugend an in Paris
befunden zu haben, und hier vor allem am Ufer der
Seine, wo er 1m iibrigen fast sein ganzes Leben lang ein
Atelier gehabthat. In dem, was ihm am nichsten lag,
hat er sich, wie so viele andere, am reinsten erfiillt. In-
nerhalb seiner Landschaftsmalerer lassen sich die Bilder,
die er an den Ufern der Seine gemalt hat und in deren
Mittelpunkt dieser Fluf3 steht, zu einer eigenen Gruppe
zusammenschlieBen . Er ist zwar nicht der erste, der die
Ufer der Seine in Paris darstellte, aber erst in seiner

Gestaltung nimmt  diese Landschaft jene besondere

Authentizitit an, die den Betrachter sagen Lifit: « Genau

SO Ist es!»

Mit diesen Bildern gibt er eine geistvolle Topographie
¢] (6] pograj
der Stadt: mit ithren so verschiedenen Quais, mit ihren

so verschieden gebauten Briicken, in allen Jahreszeiten,
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zu allen Tageszeiten, und in den wechselndsten Stim-
mungen und klimatischen ln'lwr;;‘iin;;’cn. Daber gehort
auch er zu den grofien « Simplificateurs», die im Gefolge
der Impressionisten aufgetreten sind: Matisse, Vallot-
ton, Rouault, Vlaminck, Derain, Braque. Auch er hat
mit seiner Malerer, besonders von seinen reifen Jahren
an, nach einer schlagenden Formel gesucht: und oft
sind seine einfachscen Bilder, die nur aus ein paar Farb-
flachen und IFarbstrichen bestehen, auch seine schin-
sten: stimmungstrichtig, klimasatt und dennoch immer
gleichmshaft. In diesen Bildern ist die scheinbare For-
melhaftigkeit heseelt. Sie rafen hin und wieder der Er-
innerung an chinesische Tuschzeichnungen, an japani-
sche FFarbenholzschnitie, die Marquet mit L.eidenschalt
studiert hat. Und niemand hat seine Verwandtschaft
mit dem japanischen Farbenholzschnitt schirfer er-
kannt, als sein  Atclierkollege und  Freund  Henrl

Matisse.

In der Landschaftsmaleret von Marquet kommt dem
Wasser eine ebenso grofe Bedeutung wie in der von
Monet zu. Bei beiden spielt das Wasser die Rolle eines
Spiegels. Aber wie verschieden ist trotzdem dessen
Funktion beim einen und beim andern! In den Bildern
von Monet ist das Wasser ein Element neben andern;
in denen von Marquet ist es das wesentlichste Element
der Landschaft iiberhaupt. In den Bildern des ersteren
ist es fast immer leicht bewegt, wirkt es auch dann be-
wegt, wenn es ganz still daliege; in denen des letzteren
ist es fast immer ruhig, wirkt es auch dann ruhig, wenn
es bewegt ist. Beim einen dient es (vor allem ) dazu, die
Fiille der Welt der sichtbaren Erscheinung zu spiegeln
und noch einmal zu stufen: ist es, wie die Erde und die
Gegenstinde darauf, entschwert, beim andern dient es
dazu, sie noch einmal zusammenzufassen: auf das We-
sentlichste zu konzentrieren. Auf vielen Bildern von
Marquet nimmt das Wasser zwei Drittel oder dret Vier-
tel der Bildflache ein, wobei es im Vordergrund von
Quaimauern, Dampfern oder Segelbooten, Lagerschup-
pen oder Kranen, von Fissern oder Biaumen gesiaumt ist,

am lHorizont von verdimmernden Hiigelziigen oder

vom klaren oder dunstigen Iorizont begrenzt wird. Auf

manchen seiner Bilder wirke es daber wie ausgespart: ist
es von einer Glitte, die man als Spiegelgliatte bezeich-
net, und wirkt es dennoch nicht abstrake, sondern gibt
es die wesentlichsten Merkmale des Wassers, die der
Schwere und Niisse wieder, die er sogar dort unnach-
ahmlich zu kennzeichnen vermag, wo er nur ein feuch-

tes StraBenpflaster malt,

Mehr als die meisten andern Landschaftsmaler gestaltet
er dabei aus einem ungewohnlich intensiven Raumerleb-
nis heraus. In seinen Landschaftsbildern tritt das Raum-
gefiihl oft so stark in Erscheinung, dafl Erde, Wasser
und Himmel, Hauser und Baume und alle Gegenstinde
itberhaupt nur dazu da zu sein scheinen, um den Raum
zu markieren, um diesen in seiner wunderbaren Weite
sichtbar zu machen. Seine Landschaftsbilder wirken
fast immer problemlos, aus einer natiirlichen und selbst-

verstindlichen Begabung heraus geschaffen, die sich

nicht im geringsten zu disziplinieren brauche, um zum
besten Ergebnis zu gelangen. Miissen wir daraufl hin-
weisen, dal ein solcher Eindruck tiuscht? Die Land-
schaftsmalerer von Marquet ist unter anderm auch dar-
um so bedeutend, weil sie ber aller |)('i"‘||"1('lu'n(l(‘ll Ori-
ginalitit und iiberraschenden Neuartigkeit doch in einer
reichen l“‘lwrlivl’l*run;;‘ steht, sich aus dieser heraus er-
gibt und mit jedem einzelnen Bild zwanglos wieder in
sie emfiigen liBt, seine Landschaftsmalerer st unter
anderm auch darum so bedeutend, weil er mit den sel-
ben wachen Sinnen, mit der selben Wirkungsbedacht-
samkeit die Landschaft, die er in seinen Bildern wieder-
geben will, erlebt und beobachtet, und andererseits die
grobe Landschafismalerer der Vergangenheit und der
Gegenwart betrachtet und studiert — und nicht nur die
Landschaftsmalerer, sondern alle Malerver iiberhaupt, die
aul irgendeinem Weg, den sein Instinkt mehr fithlt als
erkennt, seine Landschaftsmalerei zu befruchten ver-

mag.

Sein Sinn fiir die Fliche, die thm fiir ein Bild zur Ver-
fiigung steht, ist ungewdshnlich reich entwickelt. Nur
schon ithr Anblick scheint ithn in schopferische Erregung
zu bringen. Oft hat man das Gefiihl, sie set fiir ihn ein
Fenster, durch das er mit immer neuem Erstaunen in
die Welt der sichtbaren Erscheinung blicke. Wie seine
kleinste Zeichnung schon eine Komposition ist (oder
eine solche skizziert), so ist auch jedes seiner kleinen
oder grofen Bilder vollkommen gegliedert, wobei er
es liebt; mit unerwarteten Bildausschnitten zu iiber-
raschen. Nur noch Degas und Lautrec haben (wenn wir
uns auf die franzosische Malerei beschrinken) ein eben-
so sicheres Gefiihl fiir den iiberraschenden, geistreichen,
charakteristischen Bildausschnitt entwickelt: wie denn
Marquet an diesen Kiinstlern (die nicht zufillig die
Landschaftsdarstellung so entschieden, fast hochmiitig,
abgelehnt haben) gerade fiir seine Landschaftsmalerei
sehr viel zu lernen vermochte. Ein Bild von ithm ist im-
mer so charakteristisch in der Komposition wie in der
IFarbgebung. Es ist auch kein Zufall, dab er eine Land-
schaft so gerne von einem erhdhten Standpunkt aus be-
trachtet und wiedergibt. Nur schon mit jenen Bildern,
in denen er die Seine darstellt, schafft er einen gemalten
Traktar iiber Landschaftsmalerer, in dem alles gestaltet
vorliegt, was auf diesem Gebiet die Chinesen und Japa-
ner, die grofien curopiischen Landschaftsmaler des sieb-
zchnten, achtzehnten und neunzehnten Jahrhunderts

geschaffen haben.

Die Landschaftsmalerei der Generationen, die auf den
Impressionismus folgen, kann man durch thre Verhaltnis
zu diesem charakterisieren: sei es die der Generation
von Bonnard, Matisse, Vallotton, sei es die der Genera-
tion von Derain, Viaminek, Marquet. Die Vielfaltigkeit
ihrer optisch-dialektischen Reaktion auf die Landschafts-
malerei des Impressionismus ist ein groBartiger Deweis
dafiir, wie michtig diese gewirkt und nachgewirkt hat.
An die Stelle der Lebenssiichtigkeit, Dasemswohligkert
und Reizempfindlichkeit, die den Impressionismus kenn-

zeichnet und die auch noch in der Malerer von Bonnard



Albert Marquet, Die beiden Freundinnen, 1912 | Les deux amies | The two friends

und von Dunoyer de Segonzac weiterleben, trite bei
Marquet, wie auch bei Vallotton, ein mittelbares Ver-
hialtnis. Er geht nicht mehr in der Welt der sichtbaren
Erscheinung auf, sondern iiberschaut sie und versucht sie
in einer konzentrierten Weise wiederzugeben. Mit einem
Landschaftsbild will Marquet, iiber den besonderen
landschaftlichen  Aspekt hinaus, das Gleichnis emer
Landschaft gestalten, will er ihren farbigen General-
nenner, ithren optischen Extrakt, ihre wesentliche Struk-
tur wiedergeben: in einem einmaligen Gleichgewicht
zwischen Impression und Expression, die nun beide ge-
Klirt sind und sich gegenseitig bedingen. Sein Ziel : die
ewige Zustindlichkeit mit dem verwehenden Zauber

der Einmaligkeit zugleich zu gestalten.

Auf dem Gebiete der Stadtlandschaftsmalerer ist in
der franzosischen Kunst der Gegenwart wohl kein aro-

Berer Gegensatz denkbar, als der zwischen Marquet und

Utrillo: wenn es auch so viele Miglichkeiten, diese
Stadt (und eme Stadt iiberhaupt) darzustellen gibe, als
kiinstlerische Temperamente zur Gestaltung dringen.
Es zeugt fiir den Reichtum an schopferischen Moglich-
keiten in der franzosischen Malerei der Gegenwart, daf3
sie nebeneinander so verschieden geartete Kiinstler ent-
hilt: die Gestaltung des einen gewissermafien durch die
des andern steigert und reicher profiliert. Obwohl sich
der reife und greise Marquet und Utrillo fast nur auf die
Landschaftsmalerel beschriinkt haben, so fehlt ihrer Ma-
lerei doch jener Einschlag von Spezialistentum, der sich
so leicht aus einer solchen Beschrinkung ergibt. Sie
haben das Spezialistentum allerdings mit verschiedenen
Kriaften iiberwunden. Bei Utrillo beruht diese Uber-
windung auf der Besessenheit, bet Marquet auf der Be-
sonnenheit der Gestaltung. Schon in der Wahl der Mo-
tive priagt sich im iibrigen ihr seelischer und geistiger

Gegensatz aus. Marquet gibe die Ufer der Seine, Utrillo

237



vor allem die Pariser Vorstadt wieder; der eine lieht
und gestaltet die Weite und die Fille der Verbindung,
die sie ermoglicht, der andere lieht und gestaltet die
Inge und Ausweglosigkeit. Auch die tritbste Land-
schaft, die Marquet malt, ist von innerer leiterkeit
durchstrahlt, ist oft wie von cinem feinen Silberstaub
durchwirkt, withrend auch das hellste oder bunteste
Landschafisbild von Utrillo eine eigentiimliche Diister-
keit emaniert: wie auf einen schwarzen Grund gemalt
ist, der iiberall durchschligt. Eine Landschaft von Mar-
quet ist immer auf licbenswiirdige Weise diesseitig,

cine solche von Utrillo dimonisiert.

Aber iiber dem Landschaftsmaler Marquet vergifit man
zu leicht den Aktmaler, der neben jenem doch gleich-
wertig zu bestehen vermag. Auch seine Aktbilder haben
cine unverkennbar personliche Priggung, wenn man aus

ihnen auch hin und wieder die Bezichung mit seinem

Albert Marquet, Der Pont Saint-Michel im Regen, 1912 | Le Pont Saint-Michel sous la pluie | Pont Saint-Michel by rain

Freunde Vallotton herausspiirt. Mic Vorliehe stellt er
schlanke Miadchen in Paaven oder einzeln dar, die er mit
ihrer ganzen Grazie, unbefangen aber auch mit ihren
feinen MiBhildungen wiedergibt, die der Betrachter
selten als solche empfindet, da sie auf eme wesent-
liche Weise zur Kennzerchnung dienen. Seine Aktbilder
sind ebensosehr Bildnisse wie jene von Vallotton (aller-
dings viel mehr Bildnisse von Berufsmodellen als von
Damen der Gesellschaft), ohne dab die Wirkung von
Indiskretion entsteht, die sich bisweilen eben doch vor
Jenen von Vallotton cinstellt. Die glatte Haut der Kor-

per sogar hat ebensoviel Physiognomie wie das Gesicht.

~Er bemiiht sich dabei nie, die Gestalt in irgendeine Pose

zu zwingen. v scheint das Modell gerade so wiederzu-
geben, wie es sich hingestellt, hingesetzt, hingelegt hat.
Ilin und wieder verbindet sich mit diesen Akthildern
die Wirkung einer EnthloBung, wie man sie bisweilen

auch vor jenen von Vallotton, nie vor jenen von Bonnard



Photo: Walter Driyer SWB, Ziirich Albert Marquet, Rotterdam, 1914
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Albert Marquet, Quai de

Séte, Federzeichnung, 1924 | Dessin a Uencre | Ink drawing

Photo: Walter Drdyer SW B, Zin

erlebt. Sie haben auch einen feinen Einschlag von Mon-
danitit, der vielleicht noch starker als in seinen Akt-
bildern in seinen Aktzeichnungen in Erschemnung tritt;
in diesen, in denen er sich manchmal erlaubt, sich zirt-
lich zu geben, wirkt sich bisweilen eine iiberlegene Ele-
ganz aus, in der formale Elemente von Manet mit sol-

chen von Matisse verbunden scheinen.

Marquet war auch einer der bedeutendsten franzosi-
schen Aquarellisten der Gegenwart. Seine Aquarellma-
lerei steht sozusagen in der Mitte zwischen Olma-
lerei und Zeichnung. Vor emigen dieser Blitter wird
man an die Skizzenbiicher von Delacroix auf seiner ma-
rokkanischen Reise erinnert. Auch Marquet beniitzt das
Mittel des Aquarells, um seine Reisecindriicke festzu-
halten, um sein Auge zu schirfen, um sich eme Fiille
von Motiven fiir spiter zu sichern, und um seine Hand
zu schmeidigen und beweglich zu erhalten. Diese Aqua-
relle, die meistens in einer kurzen Zeit und immer in
einer einzigen Sitzung entstanden sind, haben eine viel
bewegtere zeichnerische und farbige Handschrift als
seine Bilder, sind in der Zeichnung und in der Farbe
fast durchwegs ungemein spontan, wobei das eine Mal
die Zeichnung, das andere Mal die Farbe tiberwiegt; in

ihnen nimmt Marquet auch das Kleine und Nebensich-

260

liche mit, das er in seinen Bildern, in denen er zusam-
menfabt, meistens ausschaltet. Sie haben oft auch einen
Einschlag von Reportage, eine ungewohnliche Schirfe
der Beobachtung, die sich am Augenblick entziindet, an
diesem sogar iibersteigert, und spiter wieder verweht.
Sie sind im allgemeinen auch heftiger akzentuiert als
seine Bilder, ja, es kommen darin, in der Zeichnung und
in der Farbe, feine Grimassierungen vor, so daff man
hin und wieder an die Aquarellmalerei von Baoul Dufy
erinnert wird, mn der die Welt der sichtbaren Erschei-
nung nur noch dazu dient, die Anregung fiir Arabesken
und lliur()g]y[»hcu zu gvl)cn. Uber die Notiz hinaus, die
sehr personlich und mtim wirkt, enthalten sie 1m {ibri-
gen Moglichkeiten der Zeichnung und Farbe, die Mar-

quet in seiner Malerei nur selten aufgreift.

Aus wie reichen Quellen seine kiinstlerische Gestaltung
o y
genidhre ist und welche geistigen Hintergriinde darin

Ieben, wird sichtbar; wenn man die vielen Zeichnungen

betrachtet, die seine Bilder und Aquarelle von seiner

Jugend an begleiten. Sie zeigen seine wache Seele, sei-
nen empfinglichen Geist und sein bewegliches Tempe-
rament. Er hat mit dem Pinsel, mit der Feder, mit dem
Bleistift gezeichnet, am hiaufigsten mit dem Pinsel und

mit der Feder. Man wird einmal darangehen miissen,



Photo: D. Stanimirovitch

die Malerei und Zeichnung des letzten Jahrzehnts des
neunzehnten Jahrhunderts in Frankreich, die sich im
Zusammenhang mit der Zeitschrift « La Revue Blanche»
entwickelt haben (die Malerer und Zeichnung von Lau-
trec, Bonnard, Vuillard, Vallotton, Maurice Denis so-
gar), aus der iiberreichen Malerei dieses Zeitraums her-
auszusondern und fiir sich allein zu betrachten, um
festzustellen, wie herrlich die Kunst auch noch damals
geblitht hat, und wie schr sie mit der Bezeichnung «fin
de siecle» verkannt wird. In der zeichnerischen Gestal-
tung von Marquet lebt diese besondere kiinstlerische
Atmosphiire in ihrer schipferischen Fiille, mit ithrem
Spieltrieb, ihrem Einfallsreichtum, in ihrer Verbin-
dung von Lebenssiichtigkeit und seelischer Heiterkeit,
mit threr naiven Perversitit, ihrem Geschmack, ihrem

Raffinement, ihrem Esprit, ihrer eleganten Drolerie bis
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Albert Marquet, Intérieur de La Frette, 1939

fast in die Gegenwart hinein weiter. In dieser zeichneri-
schen Gestaltung wirkt sich vieles aus, was er in seiner
Malerer von vornherein ausgeschaltet zu haben scheint,
lebt er gewissermalen ein Doppelleben. Und wenn auch
die Stoffwelt des Malers viel reicher ist, als sie von sei-
nen letzten Jahrzehnten aus gesehen erscheint, so trit
sie 1n seiner zeichnerischen Gestaltung noch sehr viel
umfassender in Erscheinung.

Im jungen und reifen Marquet driingt noch vieles zur
Gestaltung, was ihn als einen jimgeren Bruder von
Lautrec und von Bonnard erscheinen’lif3t, denen er mit
seinen drolligen Skizzen, witzigen Pochaden, geistrei-
chen Japonaiserien manchmal so nahe kommt, daf} er
mit ihnen verwechselt werden konnte. Die Motivwelt

dieser Zeichnungen: Bildniskarikaturen, trottende Mi-
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dinetten, sprengende Pferde, alte Karrengiule, nackte
Midchen neben ithren bekleideten Freundinnen mit weit
wallenden Hiiten. Das Lebensgefiihl: eine Atmosphire
voll hetterer Lebenswilligkeit, humoriger Verderbtheit,
witziger Zweideutigkeit. Und auch die Landschafis-
darstellung, die in seiner zeichnerischen Gestaltung auf-
tritt, ist viel reicher, als sie in seiner Landschaftsmalerei
verwirklicht wird. Einige Pinsel- und Federzeichnun-
gen, die mit nichts gemacht scheinen, gehoren zu den
schonsten Landschaftszeichnungen des neunzehnten und
zwanzigsten Jahrhunderts iiberhaupt. Vor ihnen er-
kennt man, was er an den Japanern, was er an den
Franzosen gelernt hat: an den Pinselzeichnungen Pous-
sins und Claude Lorrains, an den Federzeichnungen Ma-
nets, Renoirs, Pissarros, Lautrees, van Goghs, Signacs.
Er hat eme seltene Begabung, mit wenigen Strichen ein
weifles Blatt m emen reich strukturierten Bildraum zu
verwandeln, der sich in Vordergrund, Mittelgrund,
Hintergrund schichtet und gestufte l‘"l;(‘l‘;r;ém.;r;'v erraten
lift. Eine besondere Landschaftsstimmung st darin

seismographisch genau, mit einer fast schmerzenden

Klima-Empfindlichkeit, festgehalten und zugleich, in
emer genialen Abbreviatur, tiberwunden: in eine klin-
gende Arabeske verwandelt, wobei man fast an jedem
cinzelnen Strich, so lapidar er auch ausgefiihrt zu sein
scheint, verfolgen kann, wie er unbefangen, als sach-
liche Notiz, beginnt, sich aus sich selber heraus entfalter :
und als geistvolle Arabeske endet — und wie sich Mar-
quet auf diesem Wege, der doch selten mehr als einige
Sekunden in Anspruch nimmt, wohlig seinem eigenen
Rhythmus tiberliBt, in dem dann alles mitklingt, was

thm Gefiihl, ]‘:l])])l'ill(lll[l!" Beobachtung, Laune, Uber-

(6] 0
legung, Erinnerung im Augenblick selber zutragen. Er-
lebnisintensitit und Gestaltungslust, schipferische Nai-
vitit und formale Reflexion sind i diesen Zeichnungen
untrennbar miteinander verbunden: die eine fiithrt zur
andern, die letztere fithrt wieder zur ersteren zuriick.

Und wenn auch nicht alles, was wir hier anfithren, in

jedem Bild von Marquet in seiner Gesamtheit in Er-

scheinung tritt, so ist es doch in vielen seiner Werke, in

allen seinen schonsten Bildern zum mindesten latent

vorhanden.

Albert Marquet, Ausruhende Fischer, Collioure 1914, Federzeichnung | Pécheurs aw repos, dessin a Uencre de Chine | Resting

Fishermen, Ink drawing
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