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rnst Morgenthaler, Intérieur, 1942. Sammlung Dr. Hans E.
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Mayenfisch, Ziirich

Die sammliung Hans E. Mayenfisch

(Sammlung eines Ziircher Kunstfreundes)

Von Gotthard Jedlicka

Eine grobe Zahl von Werken schweizerischer Kiinstler
der Gegenwart im Zircher Kunsthaus wrivgt die Be-
zeichnung « Sammlung cines Ziivcher Kunstfreundes»
oder «Schenkung eines Ziivcher Kunstfreundess». Diese
Bilder und Plastiken sind nicht nur in der Sammlung
des Ziwvcher Kunsthauvses zu sehen, sondern werden
von diesem, da es sich meist um Haupowerke  der
Kiinstler handelt, auch zu reprisentativen Ausstellun-
gen nach auswiirts ausgelichen. So tauche denn in der
weiteren Offentlichkeit immer wieder die Irage auf:
Wer st

Offentlichkeit ein Recht darvaul hat, zu erfahiven, was

dieser Sammler? Wi glauben, dafl diese
bereits ein Kreis von mehr oder weniger Eingeweihten
weill: welche  Bewandinis es mit der Bezeichnung
« Ziircher Kunstfreundy» hat. Daranter verbirge sich

cin, wie uns scheint, never Typus des Sammlers, dem

220

fiir Gegenwart und Zukunft eine ungemeine Bedeutung
zukommt. Dieser ziivcherische Kunstfreund, Dr. Hans
I2. Mayentisch, hat sich vor einem Vierteljahrhundert
vorgenommen, scine Sammlertiitigheit ganz auf die
schweizerische Kunst der Gegenwart zu beschrinken.
Dicser Entschluf ist zu jenem Zeitpunkt in ihim gereift,
als die grofic Sammlung Richard Kiiling in Ziirich auf-
gelost wurde. Auf diese Weise hat Dr. Hans 15, Mayen-
fisch gewissermalien die Nachfolge und damit zugleich

viele der Kiinstlerischen Verpflichtungen jenes vorbild-

lichen Sammlers iibernommen.

Was thn aber von diesem und einigen andern bedeuten-
den Sammlern schweizerischer Kunst der Gegenwart
noch wesentlich unterscheidet, ist der Entsehluf3, seine

grobe Sammlung im ganzen Ausmall der Ziircher

"
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Willried Buchmann, Selbstbildnis 1932. Sammlung Dr. Hans E. Mayenfisch, Ziirich | Portrait du peintre | Self-portrai




Carl Walser, Stilleben, 1927/28. Sammlung Dr. Hans E. Mayenfisch, Zirich | Nature morte | Still life

Kunstgesellschaft zu schenken. Das Schicksal der Samm-

lung Richard KiBling,

die auf der Versteigerung auf-
gelost und wieder in alle Welt zerstreut wurde, mag
diesen  hochherzigen  Entscheid weitgehend  mithe-
stimmt haben. Er wird der kunstempfinglichen O ffent-
lichkeit und den Kiinstlern, die in dieser Sammlung
vertreten sind,  gleichermaBen  zugutekommen. Der
kunstempfinglichen Offentlichkeit: weil ihr mit dieser
Sammlung eine stattliche Anzahl von bedeatenden Wer-
ken schweizerischer Kiinstler der Gegenwart bereits zu-
ginglich ist und spiter in noch vermehrtem Ausmafl
zuginglich sein wird. Den Kinstlern: weil damit ihre
Werke spiter nicht dem ungewissen Schicksal eimer
offentlichen Versteigerung ausgesetzt werden. Wih-
rend nun die meisten Sammler, die thren Besitz dem
Staat, offentlichen oder halboffentlichen Institutionen
vermachen, ausdriicklich darauf bestehen, daf3 ihre

Schenkung ganz iibernommen werde und geschlossen

innerhalb der groBeren dffentlichen Sammlungen ver-
bleibe, kniipft dieser Sammler keinerlei Bedingungen
solcher Art an seine Donation. Den Standpunkt des
Kunstfreunds, der seine Sammlung als eine organische
Ganzheit betrachtet und auch als solche erhalten haben
will (ein Standpunkt, der durchaus berechtigt sein
kann), empfindet Dr. Hans . Mayenfisch, vielleicht
aus seinen Erfahrungen als langjihriges Mitglied der
Sammlungskommission der Zircher Kunstgesellschaft,
als viel zu eng. Mit seiner Schenkung hiillt er es darum
anders. In dem Augenblick, da sie in den Besitz der
Ziircher Kunstgesellschaft iibergeht, erhilt diese das freie
Verfiigungsrecht dariiber; kann sie damit nach eigenem
Ermessen schalten. Die geistige und kiinstlerische Be-
deutung eines solchen Entschlusses ist nie geniigend hoch
einzuschiitzen, Sie ist unter anderm (oder vor allem)
auch der Ausdruck eines restlosen Vertrauens in das

kiinstlerische Verantwortungsgefithl des Empfingers.
urou I y
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Hermann Hubacher, Ténzerin. Terrakotta, 1941. Sammlung Dr. Hans E. Mayenfisch, Ziirich |

Danseuse, terre cuite | Dancer, terra cotta

Ein Sammler, der auf diese Weise von vornherein fiir
die Offentlichkeit sammelt, unterscheidet sich in we-
senthichen Ziigen vom Typus, wie er uns bis heute
bekannt ist. Viele Sammler (und nicht nur solche
von Werken der Kunst) sind, latent oder ausgespro-
chen, Spielernaturen. Sie sammeln aus einem starken
Grundtrieb. heraus, aber hiufig doch in einer Ver-
bindung von echter Leidenschaft und Spekulationslust:
wobel sich diese Mischung in manchen Fillen als schr
gliicklich und fruchthar erweisen mag. Dieser Ziircher
Kunstfreund aber verzichtet von vornherein auf jede
spekulative Absicht und l.,‘,‘bcrlegung und sieht seine
einzige Aufgabe darin, die kiinstlerische Qualitit, die
seiner Erkenntnis zuginglich ist, im schweizerischen
Kunstschaffen der Gegenwart aufzuspiiren und sie mit
allen Mitteln, die thm zur Verfiigung stchen, zu for-
dern. Seine Titigkeit ist reiner Ausdruck eines grofien

VerantwortungsbewubBtseins der schweizerischen Kunst

der Gegenwart und der kunstempfanglichen Offentlich-

keit der Gegenwart und der Zukunft gegentiber.

Ein Teil der Sammlung befindet sich im Hause ihres
Besitzers am  Ziirichberg selber, das schon in seiner
Anlage und Disposition auf glickliche Weise Wohn-
haus und Privatmuscum miteinander verbindet — in
einem darstellt; ein anderer Teil ist stindig im Zircher
Kunsthaus deponiert und dort auch gegenwirtig in
ciner stattlichen Vertretung zu sehen. Auf diese Weise

kommt der doppelte Ursprung, die doppelte Bestim-

mung der Sammlung — Privatsammlung und Samm-

lang fiir die Offentlichkeit — gleichnishaft zur Geltung.

Wir nehmen an, daf3 der Sammler auch aus diesem

Sachverhalt seinen geistigen Gewinn zicht. Er sicht

scine  Bilder und Plastiken im  Ziircher Kunsthaus
i

im Zusammenhang mit Werken, die zum Teil bereits

sorglilug ausgewihle sind (bet weleher Auswahl er 1m



tibrigen selber oft entscheidend teilgenommen hat); er
erfahrt das Urteil der Besucher des Kunsthauses dar-
iiber, und wenn ihm dieses auch nur mit jener Be-
schriankung, die durch seinen Freundeskreis oder Be-
Kanntenkreis bedingt ist, zukommen wird (und wenn er
auch von einem viel zu eigenwilligen Temperament ist,
um sich bei seinen Entscheidungen von andern drein-
reden zu lassen), so wird er hin und wieder doch auch
daraus einiges entnehmen — und die vergleichende Be-

trachtung, die ein Sammler, wenn es sich um seine

(TR
eigensten Belange handelt, meist ntensiver als ein un-
beteiligter Kunstfreund durchfiihre, schirft wiederum

seinen Blick.

Mit den Werken, die in seinem IHause und in seinem
Garten aufgestellt oder aufgehingt sind, lebt er stindig
zusammen, In der Art, in der er sie in der unteren und
oberen Halle seines Hauses, in den Gingen und im
Treppenhaus, im Efzimmer und in den Schlafzimmern
aufstellt und aufhiangt, wirken sich deutlich seine ge-
schmackliche Unbefangenheit und genieBerische GroB-
ziigigkeit aus. Er vermeidet im allgemeinen, was doch
nahezulicgen scheint, die Werke des selben Kiinstlers in
einer geschlossenen Grappe  zusammenzoordnen.  Er
fiigt, was er im Laufe der Jahrzehnte erworben hat,
ganz nach Lust und Laune zusammen: worin sich dann
doch eine Kiinstlerische Absicht ausspricht, die aber
weder 1thm, noch dem Besucher seines IHauses auf-
fallen muf3. Dadurch, dafi er diese Werke von Zeit zu
Zeit, durch duflere Umstiinde oder durch einen augen-
blicklichen Einfall dazu gefithre, auswechselt oder an-
ders aufstellt oder aufhingt, den Werken also eine an-
dere Umgebung ;’,‘i]n, zwingt er sich, unwillkiirlich,
auch dazu, sie von einem andern Blickpunkt oder Stand-
punkt aus zu betrachten, setzt er sie in cin anderes
Licht, unterwirft er sie andern Fragestellungen. Wer
Kann ermessen, wieviel innere Bereicherung thm nur
schon dadurch zukommt? Doch wirkt sich in einem sol-
chen Vorgehen viel weniger kritische Absicht aus, als
sich aus der Art, in der wir es charakterisieren, ergeben
mag. Aber in allem produktiven Sammeln lebt eine
schopferische Naivitit, die kritische tl)(‘l‘l(‘“‘llll“’('l]7 die
sich in threm Gefolge einstellen kénnen, nicht von vorn-

herein und unbedingt ausschlieBr.

Wir erlauben uns, in einer solchen Sammlung auch einen
Ausdruck der Dankbarkeit dem schipferischen Leben

egeniiber zu schen.

und seinen vielen Moglichkeiten geg

.
J
bleibt bei diesem Sammler nicht dabei, dafy er sich mit
der Erwerbung seiner Kunstwerke begniigt. Seine Tatig-
keit 1st immer wesentlicher Ausdruck seines Lebens-
gefiihls. Jeder Mensch, der eine intensive Bezichung
zur Kunst der Gegenwart hat, fithlt sich, wenn seine
Mittel es thm erlauben, auch fiir das menschliche Schick-
sal der Kiinstler der Gegenwart verantwortlich. Ein
Sammler von Kunstwerken der Gegenwart ist immer
auch ein Mizen. In dem Ausmal, in dem er sich dieser
Aufgabe bewubt wird und sie als solche aul sich
nimmt, steigert sich auch seine Bedeutng fine das

schispferische Leben der Zeit und inshesondere fiir die

Kiinstler; denen er seine Teilnahme zuwendet. Die
Liebe dieses Mannes fiir die Kunstwerke ist ein Teil-
ausdruck seiner Licbe fiir die Kiinstler, in denen Leben
und Lebensgefiihl der Gegenwart so oft einen gesteiger-
ten Ausdruck annehmen. Er setzt sich mit den Kiinst-
lern in Beziechung, er sucht sie aul oder wird von ihnen
aulgesucht, er setzt sich mit thnen in Unterhaltungen
auseinander, die nicht immer um Fragen der Kunst ge-
hen miissen, um doch der Kunst zu gelten; und aus
der lebendigen Beziehung mit den Kiinstlern in ihrer
Werkstatt, in der sie sich meist selbstverstiandlicher als
anderswo geben (weil sie darin ganz zu Hause und ganz
von dem umgeben sind, was sie am leidenschafilichsten
beschiftigt), vertefen sich kimstlerische Erfahrung und
Erkenntnis. Ich bin iiberzeugt, daB dieser Kunstfreund,

wenn er sich auch nicht dariiber ausspricht, darin doch

eine wesentliche Bereicherung seines Lebens sieht.

s versteht sich von selber, dafi mit einer solchen Titig-
keit immer eine gewisse AusschlieBlichkeit verbunden
1st: verbunden sein mufy. Jeder Sammler von Kunst-
werken der Gegenwart lebt in einer bestimmten Gesell-
schaft, hat unter den Kiinstlern seine besonderen
I'reunde. Gerade diese AusschlieBlichkeit gibt einer
Sammlung, weil sie eine bestimmte Vision ausdriickt,
auch ein besonderes, charakteristisches Gesicht. Wir
mochten diese AusschlieBlichkeit  gar nicht missen.
Dr. Mayenfisch selber st sich im iibrigen dariiber im
klaren, dafi die freundschaftliche Verbundenheit mit
einigen Kiinstlern im Verlauf von Jahrzehnten zu einer
gewlissen l‘fln‘r]»vl()nun“‘ ithrer Werkgrappen innerhalb
seiner Sammlung fithren kann. Er weist sogar darauf
hin und iiberliBt es, wie er lichelnd sagt, der Ziircher
Kunstgesellschalt und deren verantwortlichen Leitern,
das richtige Gleichgewicht (oder das Gleichgewicht, das
spiteren Generationen als richtig erscheinen mag) in-
nerhalb seiner Sammlung herzostellen. Aber wenn man
diese nun niher auf eine solche besondere Ausschlief3-
lichkeit hin betrachtet, so erkennt man sogleich, daf3
sie nie zu einer eigentlichen und auffallenden Beschriin-
kung gefithrt hat, ja: dafl der Kiinstlerische Interessen-
kreis dieses Sammlers ungewshnlich weit reicht. Dieser
Ziircher Kunstfreund erweist sich gerade darin als
ziircherisch, daly er ein Schweizer Kunstfreund ist: dal
i seiner Sammlung keine wesentliche Erscheinung der

schweizerischen Kunst der Gegenwart fehlt.

Welches sind nun die Kiinstler, die in dieser Sammlung
vertreten sind? Wir fithren nur einige Namen an, wobel
wir es uns versagen, auf die Werkgruppen oder auf die
cinzelnen Werke einzatreten. Da 1st eine stattliche
Gruppe von Kiinstlern, die in Ziirich oder in der Nihe
von Ziirich leben — oder noch bis vor kurzer Zeit lebten :
die Maler Max Gubler, Karl Hiigin, Hermann Huber,
FErnst Morgenthaler; Reinhold Kiindig, Hans Sturzen-
egger, Johann von Tscharner; die Bildhauer Charles
Otto Bianninger, Karl Geiser, Hermann Haller, Her-
mann [Hubacher. Da ist die Gruppe der Maler in Basel
oder in der nitheren und weiteren Umgebung der Stadt:

Paul Basilius Barch, AL H. Pellegrini, Walter Schnei-



loto: Max P. Linck SWB, Zirich

der, Albert Schnyder. Da ist die reiche Gruppe der Ma-
ler, die in der welschen Schweiz leben und wirken:
tené Auberjonois, Maurice Barraud, Alexandre Blan-
chet, Hans Berger, Wilhelm Gimmi. Daneben sieht man
Werke von Pietro Chiesa und Cuno Amiet, von Ger-
maine Richier und Fritz Pauli. Sogar die Wand-
schrinke in diesem Hause sind mit Bildern, Aquarellen,
Zerwchnungen und Radierungen gefiillt.

Es ist ein begliickendes Gefiihl fiir den Kenner dieser
Sammlung, daly sie auch heute noch ununterbrochen
wiichst. Gerade in der letzten Zeit wendet sich Dr.
Mayentisch, was eine ganze Gruppe von Neuerwerbungen
beweist, mit einer schonen Entschiedenheit nicht nur
den jingern, sondern den jiingsten schweizerischen
Kiinstlern der Gegenwart zu. Wir sind iiberzeugt, daf3
von einem solchen Entschluf3 eines Mannes, der das
fiinfundsechzigste Lebensjahr bereits hinter sich hat,
unmittelbar und mittelbar manche fordernde und stei-

gernde Wirkung ausgehen wird. Denn schon dadurch,

Hans Berger, En famille. Sammlung Dr. Hans E. Mayenfisch, Ziirich

daB er, der nun schon seit einigen Jahrzehnten mit
wachen Sinnen und einem nicht nur durch Instinkt,
sondern auch durch grofe Erfahrung geschirften Blick
die Entwicklung der schweizerischen Kunst der Gegen-
wart verfolgt, mit solchen Erwerbungen seinem Ver-
trauen zu diesen jungen Talenten, die vorerst nur ganz
wenigen bekannt sind, Ausdruck gibt und thre Werke
damit als gleichberechtigt den vielen andern anreiht,
macht er eine weitere Offentlichkeit darauf aufmerk-
sam: und gibt er vielleicht emigen andern Sammlern,
die von gutem Willen bescelt, im iibrigen aber noch
zaghaft sind, den Mut, auch diesen oder einen ihn-
lichen Entschluf zu fassen. So wird seine Sammlung
eines Tages nicht nur das mutige Bekenntnis eines
Zeitgenossen zur schweizerischen Kunst der Gegen-
wart darstellen, sondern zugleich auch ein einzigartiges
Dokument der schopferischen Tiétigkeit der Schweiz
withrend einer bestimmiten Periode der schweizerischen
daf3 sie auch vor der

Kunst sein, von der wir glauben,

Zukunft bestehen wird.
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