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schau fragt man sich: Wird das Ge-
samtwerk halten, was die einzelnen
aus Ausstellungen und Museen be-
kannten Bilder versprachen ? Wird das
Lebenswerk tberall mit neuer Glut
aufleuchten, oder wird das Nebenein-
anderhiingen so vieler Bilder des selben
Malers das Gefiihl der Monotonie er-
zeugen? Doch wenn wir einige oder
mehrere Stunden vor diesen Bildern
zugebracht haben, fragen wir uns nicht
mehr: Sind unsere Erwartungen und
Anspriiche an diesen groflen Maler er-
fullt worden ? Wir tauchen aus der far-
bigen Symphonie wie aus einem Jung-
brunnen auf; eine fliechende ungreif-
liche Begliicktheit spricht sich in uns
farbig aus. Langsam werden wir nicht
nur Beschauer, sondern Bild und Ma-
ler zugleich und nehmen Teil an dieser
seltenen Einheit, die den Kunstler, das
Bild und den Beschauer in einer Wech-
selwirkung verbinden.

In der Vorhalle bekommen wir durch
die Zeichnungen und Lithographien
einen Einblick in die Umgebung und
Atmosphire der Jugendjahre Bon-
nards, in denen das biirgerliche Leben
jenes Paris um 1900 erzihlerisch dar-
gestellt wird, das auch stofflichen An-
laf3 far einen grofBen Teil seines spiite-
ren Werkes gab. Nur in diesem thema-
tischen Sinn kann man Bonnard den
Maler des Mittelstandes nennen. Die
farbigen Lithographien der «Scénes de
la Vie Parisienne» fithren uns in ein
gluckliches Zeitalter zuriick, in dem
ein wenig Gefiihl, ein wenig Geist und
viel Bonhomie gentigten, um das Le-
ben ertriiglich zu machen. Ein Um-
schlag in japanisch graphischer Ma-
nier zu einem Musikschlager, einer
«Romance», wie man sie damals
nannte, vermittelt uns die leicht fri-
vole Stimmung jener Jahre, in denen
sich die Pariser auf den Boulevards fur
einige Centimes die Notenbldtter «La
Jarretiére de la Mariée», «Le Temps
des Frissons», «Les Adieux de Ninon»
erstanden und Toulouse-Lautrec und
Jules Chéret im Moulin Rouge Yvette
Guilberts Silhouette durch ihre Zeich-
nungen und Plakate der Nachwelt be-
wahrten. In manchen farbigen Lithos
der «Pariser Szenen» glaubt man den
«Jeunes Filles en Fleurs» auf der Ave-
nue du Bois zu begegnen. Niemand
besser als Bonnard hitte es verstan-
den, das heute von Van Dongen illu-
strierte Werk Marcel Prousts in der
Zeichnung festzuhalten; war er nicht
sein ganzes Leben hindurch «a la re-
cherche du temps perdu»?

Im grolen Saal wohnen wir der har-
monischen Entwicklung von Bonnards
Malerei bei, die, anfangs noch tonig,

Pierre Bonnard, La table de travail

sehr bald immer befreiter zur reinen
Farbe und zur groBlen Flichenauftei-
lung durchdringt. Der Gegenstand
wird immer mehr nur Vorwand, bis er
ganz von der Farbe assimiliert wird.
Ohne auch nur ein einzigesmal pro-
grammatisch zu wirken, enthilt die
Malerei Bonnards in ihrer gleichzeitig
kithnen und bescheidenen Art fast alle
Ziele der modernen Malerei: die reine
Farbe, die Fliche des Bildes und der
Farbgruppe, und endlich die surreelle
Poesie. Dieser antinaturalistischen
Kunstauffassung hat Bonnard auch in
folgenden Worten Ausdruck gegeben:
«La présence de I'objet, du motif est
trés génante pour le peintre. Le point
de départ du tableau étant une idée, si
I'objet est l& au moment ot I'on tra-
vaille, il y a toujours danger de se
laisser prendre par les incidences de la

LES GENS SONT BIEN PLUS BEAUX QUILS CROIENT
VIVE LEUR VRAIE FIGURE
2 la Galerie René Drouin
17, Place Vendéme

PORTRAITS

3 ressemblance extraite, A ressemblance
cuite et confite dans la mémoire, 2
ressemblance éclatée dans la mémoire de

M- Jean DUBUFFET
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vue directe, immédiate. . . Sil'idée pre-
miére s’efface il ne reste plus le motif,
I'objet qui envahit, domine le peintre.»

Von der Bonnard Ausstellung herkom-
mend, hat man nicht das richtige
Auge, um der Ausstellung von Jean
Dubuffet bei René Drouin beizukom-
men. Auch wird man ein Verhéaltnis zu
ihr nur finden, wenn man vorher einige
Jahrzehnte in diesem tberintellektu-
ellen und {iberhitzten kiinstlerischen
und literarischen Milieu gelebt hat, das
zwischen der Rue de Beaune und der
Place Vend6me sein natiirliches Klima
hat, mit dem man aber aus einigen
hundert Kilometer Entfernung oder
nur schon aus der Perspektive eines
Pariser Arbeitervorortes nichts mehr
anfangen kann. Trotzdem ist diese
Ausstellung mit ihrer Serie von
Schreckensportriten zu erwihnen, da
sie eine geistige Desorientierung, wie
sie nur in Paris méglich ist, charakteri-
siert. Sie bildet, aus einer ganz anderen
Richtung als dies die Surrealisten
zwanzig Jahre friher versuchten, einen
offenen Angriff gegen jegliche Asthe-
tik in der Malerei. In seiner Wut gegen
das «chef-d’ceuvre» macht Dubuffet —
ibrigens mit groBem Talent — Bilder
aus Teerpflaster, Kieselsteinen, mit
Gips oder Zement vermischtem
Schmutz und graviert auf dieser holp-
rigen Oberfliche eine Art von Kinder-
zeichnungen, wie man sie an Straflen-
ecken, Laternenpfeilern und in Ab-
orten eingraviert findet. Man kénnte
diese eigenartigen Graphismen viel-
leicht eher goutieren, wenn sich nicht
hinter dieser gemimten Naivitdt eine
allzu intelligente Fabrikation ver-
riete.
Der ganze Pariser Parnass hatte sich
zur Vernissage bei Drouin eingefun-
den, um ihr «wahres Gesicht» in dieser
ungeheuerlichen Verzerrung zu be-
trachten. Wir méchten, wenn auch in
einem etwas andern Sinn, mit Dubuffet
sagen: «Iis lebe ihr wahres Gesicht!»
F. Stahly

Egidius Streifl fiinizigjihrig

Fir den Werkbund bedeutet Egidius
Streift das Sekretariat, dieses perma-
nent funktionierende Organ, durch das
der SWB aus einem Verein zu einer
Aktion wird. Aufklirung und Samm-
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lung, Verbindung und Beratung sind
Aufgaben dieses Amts, das die Idee
eines Council of Industrial Design
ohne behoérdliche Befugnisse mit um-
faf3t. Wenig von dieser Arbeit, die aus
einer halbamtlichen Titigkeit immer
mehr auf das gesamte Schaffen von
Streiff tibergreift, ist in der breiten
Offentlichkeit sichtbar. Neben den
laufenden Geschiften handelt es sich
um die Bearbeitung von Ausstellungen,
um Vortrige in Vereinen und Organi-
sationen, um Fabrik- und Werkstatt-
besuche, Wettbewerbe und Gutachten,
um Auftrags- und Arbeitsvermittlung
und um die sténdige Fuhlungnahme
mit Behorden, Gruppen und Personen
im In- und Ausland, die dem Werk-
bund nahestehen. Ein rascher, mensch-
lich einfacher Kontakt, eine oft witzige
und nicht verletzende Offenheit, ein
abwiigendes, zuriickhaltendes und mit
einem Sinn fiirs Reale verbundenes
Urteil gehen bei Streiff zusammen mit
einer Festigkeit im Grundsitzlichen
und machen es ihm scheinbar leicht,
Schwierigkeiten zu iiberwinden und
Gegensiitze auszugleichen. Streiff sind
nicht die guten Jahre zugefallen, als er
1931 die Geschiftsstelle itbernahm. In
einer Periode des kulturellen Riick-
gangs und des erneuten Zurickgreifens
auf eine gefiihlsbetonte Vergangenheit
zeigte sich, wie sehr die Ideen des Werk-
bunds eine lebendige und positive Ent-
wicklung brauchen und wie schwer sie
sich auf den engen Raum unseres Lan-
des begrenzen lassen. Die Tiren sind
wieder aufgegangen. Wir gratulieren
Streiff, dal er erst 50 ist. h.f.

Francois Fosca:
Histeire de la Peinture Suisse

231 Seiten und 33 Tafeln. Editions
du Rhone. Genéve, 1945

Die Leser unserer Zeitschrift kennen
Francgois Fosca schon seit Jahren aus
seinen vielen Beitrigen fiir den Text-
teil und fur die Chronik. Ich nehme
aber an, daf3 nicht alle im selben Aus-
malf} auch mit dem Kunstschriftsteller
Fosca vertraut sind. So freuen wir uns,
nachdriicklich auf eines seiner Biicher
hinweisen zu kénnen, das vor kurzem
erschienen ist und ihm viele neue
Freunde gewinnen wird, auf seine Ge-
schichte der schweizerischen Malerei.
Fosca selber sagt in seinem Avertisse-
ment, daBl es sich bei dieser Arbeit
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nicht um ein gelehrtes Werk fur Spe-
zialisten, sondern um ein Buch fiir den
kultivierten Leser handelt, der das
Bediirfnis empfindet, sich tiber Gang
und Entwicklung der schweizerischen
Malereieinen Uberblick zu verschaffen.
Ein solcher Leser wird an diesem Buch
denn auch seine grofle Freude haben.
Es ist aus einem reichen Erlebnis und
einer umfassenden Kenntnis heraus
scheinbar leicht geschrieben, setzt die
Akzente so, wie sie ein Kunstfreund
unserer Zeit setzen darf, der von einem
sicheren Instinkt fir das, was fir die
Gegenwart lebendig ist, geleitet wird,
und der den Mut hat, auch Urteile zu
fillen, mit denen viele seiner Zeitge-
nossen nicht einverstanden sind. Ich
bin in manchem anderer Meinung als
Fosca, und dennoch habe ich das Buch
von Anfang bis zu Ende mit Genuf
und Bereicherung gelesen. Die schwei-
zerische Malerei ist ein Wald mit vielen
Biumen; wer tiber den Biumen den
‘Wald vergessen hat, der findet sich bei
der Lektiire dieses Buches wieder zum
Erlebnis des Waldes zuriick. Q. J.

Honoré Daumier: 240 Lithographien,
ausgewiihlt und eingeleitet von Wil-
helm Wartmann
42 Seiten Einleitung und Anmer-
kungen. Format: 30/40 em. In
Halbleinen gebunden Fr. 18.-.
Manesse Verlag Conzett & Huber,
Ziirich, 1946

Mit dem Auftrag, aus den Lithogra-
phien von Daumier 240 Blitter aus-
zuwiithlen, die sein lithographisches
Werk in Entwicklung und Wesen ent-
scheidend charakterisieren, war Wil-
helm Wartmann eine ungewdhnlich
schwierige Aufgabe gestellt, die er vor-
bildlich gelést hat. Das graphische
Werk von Daumier umfaBt rund
4000 Blitter, die Loys Delteil in den
zehn Binden XX-XXIX des «Peintre
graveur illustré» zum erstenmal ge-
sammelt und reproduziert hat. Am
SchluB3 der Einleitung gibt Wartmann
eine genaue Ubersicht iber die Folgen,
aus denen er seine Auswahl getroffen
hat: er gibt die Gesamtzahl der Bliatter
an, aus denen eine solche Folge be-
steht und die Zahl der Blitter, die er
in seinem Auswahlband reproduziert;
womit er dem Betrachter und Leser
die kritische Wertung leicht macht.

" Seine Leistungist am besten mit seinen

eigenen Worten zu umschreiben: «Die
Aufgabe, mit der Auswahl und Zu-
sammenstellung von nur 240 Blattern
aus dem siebzehnmal umfangreicheren
Gesamtwerk von diesem nach der
kiinstlerischen Erscheinung und den

entscheidenden Themen ein vollstidn-
diges Bild zu geben, muBte von Anfang
an als unerfullbar gelten. Die Auswahl
kann ihr Ziel nur darin suchen, daf
sie dem Gesamtwerk im FluB3 der
Linie und in der ruhenden Substanz
treu bleibt und eine Auswahl von
Charakteristischem gibt. Dabei bleibt
zwei- und dreimal so viel nicht weni-
ger Charakteristisches noch unver-
wendet.» In einem ersten Teil der Ein-
leitung stellt Wilhelm Wartmann die
geschichtliche Situation dar, aus der
heraus die Lithographien erwachsen
sind, in einem zweiten Teil charakteri-
siert er das Werk; im ersten Teil er-
weist er sich als ein genauer Kenner
der Zeit, im zweiten Teil als ein er-
staunlich sachkundiger Freund der
kiinstlerischen Leistung. Dieser Ein-
druck vertieft sich noch nach der Lek-
tiire der Erklarungen, die den Bildteil
begleiten. So tut der Betrachter der in
Originalgr6Be reproduzierten Litho-
graphien gut daran, auch die Texte
griindlich und bedachtsam zu lesen.
Sie fithren ihn immer wieder zu den

Werken zuriick. Q. J.

John Madge: The Rehousing of Britain

61 Seiten, illustriert. The Pilot
Prel3 Ltd., London 1945

Die vorbildlichen Popularisierungs-
schriften der Reihe «Target for to-
morrow», die unter dem Patronat von
Sir William Beveridge, Dr. Julian
Huxley und Sir John Boyd Orr er-
scheint, sind von hochster wissen-
schaftlicher Qualitéat. In knapper,
priiziser und sehr lebendiger Form,
mit gut gewihlten Illustrationen und
aufschluBreichen Diagrammen verse-
hen, behandelt jedes Biéndchen die
wesentlichen Aspekte eines Nach-
kriegsproblems und bietet in diesen
schwer tbersehbaren Fragen alles
Tatsachenmaterial, das der Biirger in
der Demokratie zur Bildung einer
fundierten Meinung bendétigt. Bisher
erschienen Schriften tiber Industrie,
Ernihrung, Gesundheitsdienst, Alters-
versicherung, Stadt- und Landespla-
nung usw.

Nummer 9 der Reihe, von Sir W. Be-
veridge eingeleitet, ist dem Wohnbau-
problem gewidmet und enthélt genaue
Analysen der gegenwiirtigen Lage, der
bestehenden Bedirfnisse und Moég-
lichkeiten zu ihrer Befriedigung, infor-
miert tiber die typischen Standpunkte
der groflen Parteien, tber die Politik
der Regierung und die wichtigsten
Leistungen anderer Lénder auf diesem
Gebiet. v. 8.
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