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Dezember 1947

WERK-CHRONIK

34. Jahrgang Heft 12

Ausstellungen

RBasel

Indonesische Gewebe
Gewerbemuseum, 7. September
bis 5. Oktober 1947

Zum zweitenmal in diesem Jahr hat
das Basler Gewerbemuseum eine Aus-
stellung in enger Zusammenarbeit mit
dem Museum fiir Vélkerkunde veran-
staltet — eine Zusammenarbeit tbri-
gens, die sich nun schon seit vielen Jah-
ren als auBerordentlich fruchtbar er-
wiesen hat. Es handelte sich diesmal
um eine Ausstellung indonesischer Ge-
webe. Der Basler Ethnologe Dr. Alfred
Biihler, dessen spezialwissenschaftli-
ches Gebiet die textilen Techniken der
«Primitiven», insbesondere die von
ihm aufs genaueste erforschten indo-
nesischen Techniken sind, baute die
Ausstellung nach streng technischen
Gesichtspunkten auf.

In einer ersten Abteilung waren die
Grundlagen der Weberei in Indonesien
und der Weberei tiberhaupt dargestellt.
Zunichst die verschiedenen dort ge-
brauchlichen Rohstoffe: Palmbast,
Baumwolle und Import-Seide. Vier
Modelle von Flecht- und Webappara-
ten gaben eine Darstellung vom Prin-
zip des Webens: vom einfachen Flech-
ten tiber das Kettenflechten (bei dem
bereits das eine der beiden Fadensy-
steme, die Kette, fixiert ist), weiter
itber das Halbweben (bei dem das eine
Fach durch einen Trennstab offenge-
halten ist, so daBl der eine Eintrag
automatisch erfolgen kann) bis zum
Vollweben, wo die Bildung des Gegen-
fachs nun ebenfalls mechanisiert ist,
némlich durch die sogenannten Litzen.
Es folgte eine Reihe zum Teil sehr
schoner Webapparate von verschiede-
nen Inseln des Malayischen Archipels:
solche fir endliche und solche fiir un-
endliche Kette, solche mit und solche
ohne Webkamm.

Die erste Gruppe der Gewebe selbst
umfaBte Gewebe mit Grundbindungen.
Es waren grofBenteils einfache Alltags-
gewebe aus Faserstoffen, Baumwolle
oder Seide, ungeférbt oder gefiarbt,
einfarbig oder mit einzelnen geféirbten
Kett- und zum Teil auch SchuBlfiden,
wodurch gestreifte und karierte Mu-
sterungen entstehen. Als Farbmaterial

»

Frau von hollindisch Mittel-Timor beim Weben eines broschierten Stoffes. Pholo Dr. A. Biihler

werden teilweise europiische synthe-
tische Farbstoffe verwendet.

Hierauf folgten Gewebe mit abgelei-
teten oder Zierbindungen, bei denen
durch die variierende Bindungsform
der mehrfarbigen Fadensysteme die
verschiedensten Muster hervorgerufen
werden. Es wurden unterschieden:
Tucher, bei denen Kette und Eintrag
gleichmifBig an der Musterbildung be-
teiligt sind, Ticher in Kettentechnik,
bei denen die Kette der hauptsichliche
Mustertriger ist und der Eintrag mehr
oder weniger nur bindende Funktion
hat, und Ticher in Eintragtechnik,
mit denen es sich genau umgekehrt
verhilt. Bei den Eintragtechniken
wiederum unterscheidet man zwischen
broschierten und lancierten Mustern.
In diesen beiden Fiéllen wird mit dem
Grundeintrag ein supplementiirer Zier-
eintrag mitgefuhrt, der bei den Bro-
schierungen nur stellenweise mitten im
Gewebe eingelegt wird und dann wie-
der abrei3t, bei den Lancierungen je-
doch tiber die ganze Breite des Gewe-
bes mitlauft, je nach dem gewtmschten
Muster bald unter, bald {iber ihm. Be-
sonders prachtvoll waren die mit Gold-
und Silberfiiden broschierten und lan-
cierten Gewebe von Sumatra (Songket-
Technik).

Wihrend bei all diesen Stoffen die Mu-
sterbildung withrend des Webvorgangs
selbst erfolgt, wird in der nichsten
Gruppe von Tiichern das Muster nach-
triaglich auf dem fertigen Gewebe an-
gebracht. Diese nachtriigliche Muste-
rung kann direkt oder indirekt vor sich

gehen. Direkte Verfahren sind: die
Applikationstechniken, bei denen far-
bige Stoffstiicke, Schneckenschalen,
Glasperlen, Pailletten, Muster aus
Kupferdraht oder Goldfiden usw. auf-
geniht werden; ferner die in Indone-
sien wenig verbreiteten Stickereien;
weiter gehort hierher die Bemalung von
Tuchern und endlich das Auftragen
von Gold auf einfarbige oder auch in
anderer Technik (Batik) bereits gemu-
sterte Stoffe.

Indirekte Verfahren sind alle Formen
der sogenannten Reservemusterung.
Hier wird der Stoff nicht direkt bemalt
(was mit vielen technischen Nachteilen
verbunden ist), sondern in einem Farb-
bad gefiirbt; diejenigen Stellen, die ein
andersfarbiges Muster tragen sollen,
miissen dabei auf irgendeine Weise vor
der Einwirkung geschiitzt — «reser-
viert» — werden. Dies kann dadurch ge-
schehen, daBl man vor der Firbung
Schablonen aus Blattmaterial aufnéht
und so das Muster ausspart: Schablo-
nenmusterung. Ein anderes Verfahren
ist das Plangi, wo die Stellen, die die
Farbe nicht annehmen sollen, fest um-
niht und mit Bast umwickelt werden;
16st man nach der Féiarbung die Reser-
ven, dann kommen kreisférmige Mu-
sterungen zum Vorschein, die nun
selbst noch mit weiteren Farben be-
tupft werden koénnen. Dem Plangi ist
das Tritik nah verwandt; auch hier
wird ein Faden eingezogen, jedoch
mehr in Lingsrichtung, und an ihm
wird das Gewebe zusammengeprel3t,
so dall die Farbe nicht in das dichte
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Gefiltel einzudringen vermag; das Re-
sultat sind lineare Musterungen, die
sehr oft neben Plangi-Musterungen als
Umrahmungsmuster auftreten.

Ein Reserveverfahren ist endlich auch
der berithmte javanische Batik. Beim
Batiken wird das Muster mit einer
fliissigen Wachsmischung aufgetragen,
die die entsprechenden Stellen vor der
Annahme der Farbe schiitzt. Dieses
Wachs wird nach der Férbung abge-
kratzt oder ausgewaschen, und je nach
der Farbigkeit, die gewiinscht wird,
kann man den Vorgang am gleichen
Tuch mehrfach wiederholen, indem
man immer andere Stellen mit Wachs
abdeckt. In der Ausstellung waren, ab-
gesehen von Arbeitsgeriten und einem
instruktiven Werdegang, Ticher aus
einheimischer und aus importierter
Baumwolle sowie solche aus Seide aus-
gestellt. Sie stammten fast ausschlief3-
lich aus Java.

Die letzte Hauptgruppe umfaite Ge-
webe, die ebenfalls in einer Reserve-
technik — dem Ikat — gemustert wer-
den; aber beim Ikat wird die Muste-
rung nicht nachtréglich auf dem ferti-
gen Gewebe angebracht, sondern der
Faden selbst wird gemustert und erst
danach verwoben. Die Reservierung
geschieht durch sattes Umwickeln ein-
zelner Fadengruppen mit Bast vor der
Firbung des Garns. Je nachdem, ob
die Kettfiiden, die Eintragfiden oder
beide Fadensysteme zusammen vor
dem Webproze3 reserviert und gemu-
stert werden, unterscheidet man: Ket-
tenikat, Eintragikat und Doppelikat.
Zu diesen drei Gruppen waren die wich-
tigsten Geritschaften, vor allem aber
eine grofle Anzahl hinreillend schoner
Gewebe von verschiedenen Inseln und
Orten Indonesiens ausgestellt.

Man darf dieser Ausstellung auf Grund
der tberaus klaren Darstellung der
textilen Techniken Indonesiens eine
grofle textilkundliche Bedeutung bei-
messen. Dariiber hinaus aber hatte sie
allein durch die Qualitit der Gewebe
den Rang einer einzigartigen kiinstle-
rischen Veranstaltung. — Es ist noch
auf den von Dr. A. Buhler verfaB3ten
illustrierten Ausstellungsfithrer hin-
zuweisen, der in knapper Form eine
dennoch umfassende Abhandlung iiber
die textilen Techniken Indonesiens

enthélt. wsch.

Ernst Ludwig Kirchner
Galerie d’Art Moderne, 18. Ok-
tober bis 15. November 1947

Seit Kirchner (geb. 1880 in Aschaffen-
burg) im Jahre 1938 in Davos freiwil-
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lig aus dem Leben schied, sind neun
Jahre vergangen, bis nun endlich diese
Ausstellung die Moglichkeit gab, das
abgeschlossene Werk zu tberblicken.
Aus der Fille des seit zwei Jahren im
Basler
Nachlasses (der als «deutsches Eigen-
tum» zur Verfigung der Alliierten
steht), ist eine aullerordentlich schone
und starke Auswahl von etwa 30 Bil-

Kunstmuseum  deponierten

dern, ein paar Aquarellen und einer
Mappe Holzschnitte getroffen worden.
Sie war so gut, daB nicht nur in Stich-
worten Kirchners Weg — der sich im-
mer mehr auch als einer der leuchtend-
sten Pfade des ganzen deutschen Ex-
pressionismus erweist — gegeben wurde,
man ward, gerade weil die Auswahl so
konzentriert war, auch ganz spontan
wieder von der groBartigen Kraft die-
ses Kiinstlers ergriffen. Das iiberbor-
dende Gefiihl, das im Bereich des
deutschen Expressionismus auch so
viel Formlosigkeiten an die Oberfliche
des Kunstbetriebes geschwemmt hatte,
ist bei Kirchner doch wieder Gestalt
geworden. So sehr, daB all diese Bilder
trotz Zeitgebundenheit auch
heute noch gar nichts Verstaubtes oder
Uberholtes an sich haben. Weder die
stark an Munch anklingenden Men-
schen- und StraBenbilder mit ihren
lauten Farben und zuckenden Kontu-
ren (um 1907) aus der «Briicke»-Zeit,
noch die vergriibelten Bildnisse in fah-
ler Farbigkeit, die in all ihrer inneren
Briichigkeit doch echte Zeugnisse je-
nes groBstidtischen Intellektualismus
sind, den Kirchner so intensiv in Ber-
lin erlebt hatte, und von dem er sich
offenbar kurz vor Ausbruch des ersten
Weltkrieges in einer etwas dinnen,
dekorativen Landschafts- und Figu-
renmalerei ausruhen wollte. Diesem
ersten Teil der Ausstellung stand ge-
wichtiger der zweite, packendere Teil
gegentiber: die zwischen 1918 und 1938
in Davos entstandenen Bilder, mit de-
nen Kirchner wirklich neue Formulie-
rung der Hochgebirgswelt geschaffen
hat. Elementar und faszinierend im
Thema, in der Form, in den Farben,
die eigentlich gar nicht zueinander pas-
sen wollen und doch von so grof3er Aus-
druckskraft sind, stellen sie Kirchners
groBe europiische Leistung dar. m. n.

aller

Vineent van Gogh
Kunsthalle, 11. Oktober bis
23. November 1947

Basel hat sich bisher vom Wettstreit
der Schweizerstiidte um grofle Aus-
stellungen europiischer Kunst fern-
gehalten. Und wenn der Herbst gleich

zwei bedeutende Ausstellungen ge-
bracht hat (Dreilig Meisterwerke alt-
deutscher Malerei im Kunstmuseum,
Van Gogh in der Kunsthalle), so soll
damit wohl kaum ein effektvoller
Trumpf ausgespielt werden. Beide An-
lisse sind eine Wiederaufnahme ande-
rer Ausstellungen, beide aber haben
besonderes Gesicht und einmaligen
Charakter: Die «Altdeutsche Malerei»
bedeutet Konzentration des in Schaff-
hausen Gebotenen wund gleichzeitig
fruchtbare Konfrontation mit alt-
deutschen Werken aus dem Besitz des
Museums. Die Basler Van Gogh-Aus-
stellung ist eine Weiterfithrung der im
Frihjahr in Genf gezeigten (vgl. Werk-
Chronik, Mai 1947). Auch hier handelt
es sich nicht um wortliche Ubernahme,
sondern im Gegenteil um die Verwirk-
lichung eines alten Planes der Basler
Kunsthalle, die damit im Zeitraum
von wenigen Dezennien zum dritten-
mal dem groBen Hollinder huldigt.
Die Genfer Ausstellung war identisch
mit einer Zusammenstellung von Wer-
ken Van Goghs aus holléndischem Be-
sitz, die im November-Dezember 1946
in Briissel, anfangs dieses Jahres in
Paris gezeigt worden war und im we-
sentlichen auf den Sammlungen des
Museums Kréller-Miller in Otterloo
und des Neffen, Ingenieur V. W. Van
Gogh in Laren, beruhte. Viele von uns
haben bedauert, dal man in Genf nicht
den Versuch gemacht hat, aus dem
reichen schweizerischen Besitz an
Werken Van Goghs einzelnes nach Genf
zu holen. Dieses Desiderat erfallt nun
die Basler Ausstellung in groBartiger
Weise. Weggeblieben sind hier aller-
dings die Bilder der Sammlung Van
Gogh, ein schmerzlicher Verlust, denkt
man an die vielen Hauptwerke, die im
Besitz der Familie geblieben sind. Den
Kern der Basler Ausstellung bildet der
reicher als in Genf vertretene Besitz
des nationalen Van Gogh-Museums
Kroller-Miiller. Dazu treten viele, zum
Teil wenig bekannte Arbeiten aus hol-
lindischen Museen und privaten
Sammlungen. Das Besondere aber bil-
den die etwa 40 Bilder und das Dut-
zend Zeichnungen aus schweizerischen
Museen und vor allem privaten Samm-
lungen. Viele dieser Bilder, hier erst-
mals in den Gesamtablauf des Oeuvres
hineingestellt, erweisen sich als bedeu-
tungsvolle, kapitale Werke, die aus
dem Schaffen Van Goghs nicht wegzu-
denken sind; andere bereichern auf
schone Weise das Gesamtbild, wieder
andere setzen als abseits stehende, ver-
einzelte Arbeiten unerwartete, bele-
bende Akzente. Denkt man daran, daf
gleichzeitig im Basler Kunstmuseum



neben dessen eigenem Van Gogh-Be-
sitz die Hauptstiicke der Sammlung
Staehelin hingen, da3 die Van Gogh-
Kollektionen der Sammlungen Rein-
hart und Hahnloser (um nur diese zu
nennen) in Basel nur teilweise vertreten
sind, dann ermift man staunend, wie
viele wichtige Werke des Hollinders
in der Schweiz verwahrt werden.

Die Basler Ausstellung mit ihren 108
Gemiilden, denen sich 40 Zeichnungen
zur Seite stellen, zeigt das Lebenswerk
Van Goghs in seltener Anschaulich-
keit. Die riumliche Disposition der
Kunsthalle, eine angenehm lockere
Hiéngung, eine im wesentlichen (leider
nicht vollsténdig) chronologische An-
ordnung erlauben, die einzelnen Epo-
chen und Stationen von Van Goghs
Schaffen, Leiden und Ringen in er-
greifender Eindriicklichkeit und herr-
licher Klarheit zu erleben: von den
verschiedenen Phasen der dunkeln
holléndischen Zeit (1880-1886) zur Pa-
riser Epoche (1886-1888), mit dem Er-
lebnis des-Impressionismus, der Farbe
also, und der Begegnung mit den Japa-
nern; von der Flucht nach Arles (1888-
1889), mit der Begeisterung fur die
zauberhafte farbige Heiterkeit der Pro-
vence und mit der Gauguin-Kata-
strophe, bis nach Saint-Rémy (1889-
1890), mit dem Aufenthalt im Spital,
dem zunehmenden Strahlen und Vi-
brieren der Malerei, der immer expres-
siveren Gekurvtheit der Formen, und
zur letzten Epoche, den wenigen und
doch so ertragreichen Monaten in Au-
vers (1890), mit dem glaubigen Ringen
um die herrliche spite Farbigkeit und
der grandiosen Ausweitung des Erle-
bens ins Kosmische, bis zum voélligen
Aufgehen im frithen Tod. Es scheint —
und die nicht von bloBem Sensations-
hunger, sondern von innerem Bediirfnis
angezogenen, ungezihlten ergriffenen
Besucher mogen dafiir zeugen —, daf}
gerade heute wir fur die kiinstlerische
Botschaft Van Goghs wieder besonders
aufnahmebereit sind. In manchem Be-
sucher mag die unmittelbare Begeg-
nung mit den Herrlichkeiten dieser
Malerei die noch immer allzu verbrei-
teten, den Bildern selbst abtriglichen
Fehldeutungen des Verhiltnisses von
Leben und Werk Van Goghs in den
Hintergrund geriickt haben. V. R.

Der Staatliche Kunstkredit 1947
Ausstellung der Wettbewerbs-
arbeiten im Gewerbemuseum,
2.-30. November 1947

Wie alle 6ffentlichen Aufgaben steht
auch der Staatliche Kunstkredit Ba-

sels in diesem Jahr der Hochkonjunk-
tur und der gleichzeitigen Verwerfung
des Budgets durch die Volksabstim-
mung im Zeichen der Sparsamkeit.
Der normale Kredit von 60 000 Fr. ist
zwar zum Gliick nicht kleiner gewor-
den; aber dafur ist der Bundesbeitrag
diesmal dahingefallen. Deshalb wird
sich vielleicht der in letzter Zeit ange-
bahnte Weg, bei allen 6ffentlichen Bau-
vorhaben von vornherein einen be-
stimmten Prozentsatz der Bausumme
fiir kiinstlerische Aufgaben zu reser-
vieren, als das verniinftigste Prinzip
durchsetzen kénnen. Damit wire nicht
nur die Ausfithrung der von der Kunst-
kreditkommission vorgeschlagenen
kunstlerischen Arbeiten gesichert -
die bildende Kunst selbst wiire dann
auch aus ihrer zwiespiltigen Lage, in
der sie gerade aus Kreditmangel so oft
nur als unzweckmifBiges, dekoratives
Anhiéngsel zweckméBiger Unterneh-
mungen erscheint, befreit.

Die ausgeschriebenen Wettbewerbe
dieses Jahres — ein allgemeiner, ano-
nymer und zwei engere, eingeladene —
standen aullerdem ganz deutlich unter
dem Zeichen kunstpiadagogischer Zie-
le: Wandbild, Plastik und Aquarelle
sind fiir die Umgebung von Kindern
bestimmt; sie sollen das kiinstlerische
Formgefiihl der heranwachsenden Ge-
neration unaufdringlich bilden helfen.
Im Wettbewerb fir das Wandbild in
der niedrigen Vorhalle der Niederholz-
schule (Primarschule) in Riehen fiel die
Wahl mit vollem Recht auf den aus-
Entwurf Otto Abts
«Afrikay, der in jeder Beziehung unter

gezeichneten

den 48 Einsendungen der geformteste
und klarste ist. Nicht nur in der siche-
ren Einfiigung in die Architektur und
in der schénen mirchenhaften Farbig-
keit, auch im Nebeneinanderstellen
groBer einfacher Bilder trifft dieser
Entwurf das Richtige, den kindlichen,
addierenden Erzdhlton. Die zweite
Uberraschung bildete Max Kampfs
Entwurf «Erinnerungen», eine Folge
von «beinahe echten» Kinderzeich-
nungen im Grollen, ganz ausgezeich-
net in der Aufteilung der groflen
Wandfliche und von einer unglaubli-
chen Poesie der Farben und der kind-
lichen Vorstellungen. Den Ausschlag
fir Abt hat schlieBlich die Uberlegung
gegeben, dafl Kampfs Spiel «Himmel
und Holle» eher das Entzicken der
Erwachsenen bilden, wihrend Abts
stirkere Formkraft vor den Augen der
Kinder richtiger am Platz sei. — Aber
auch im Blick auf die tibrigen Einsen-
dungen kann man (vielleicht gerade,
weil diesmal die iilteren, erfahrenen
Wandmaler sich nicht beteiligten) ein

frisches, unkonventionelles und trotz-
dem gestaltendes Zupacken der jiin-
geren Basler Maler feststellen, unter
denen Kampf sich vor allem ganz aus-
gezeichnet entwickelt hat und Hanns
Studer und Alex Maier als Begabungen
auffallen. Vielleicht lag es daran, daf}
die Aufgabe diesmal auch geistig leich-
ter zu bewiiltigen war, — jedenfalls ist
der Tiefpunkt, der in der letztjihrigen
Konkurrenzfiur das Wandbild im Frau-
enspital erreicht war, glicklicherweise
tiberwunden.

Das gleiche liBt sich auch fir die
Tafelbilder (Auftrige an sechs Kiinst-
ler, fiir ihr Schaffen charakteristische
Werke einzusenden), fur die Basler
Bldtter, das Ehren-Portrit Prof. Hok-
kenjos und fur die aus einem engeren
Wettbewerb angekauften Aquarelle
fiir die Ausschmiickung der Zimmer in
der Kinderheilanstalt Langenbruck,
sagen.

An plastischen Werken ist durch Auf-
trag an Louis Weber ein aullerordent-
lich gutes Portrit des Basler Chirur-
gen Prof. C. Henschen entstanden und
durch einen engeren Wettbewerb vor
allem eine sehr kraftvolle, geschlossene
Tierplastik — die wieder mitten unter
Kinder gestellt wird (am Planschbek-
ken des Spielplatzes am Volta-Platz,
also in einem Arbeiterquartier), ein
«Eisbdar» von Adolf Weisskopf. Die
kiinstlerische Ernte dieses Jahres ist
also fiir die offentliche Kunstpflege in
Basel sehr erfreulich ausgefallen. m. n.

RBern

Fritz Trafielet
Kunsthalle, 4. Oktober bis 2.
November 1947

Bei Anlall des 50. Geburtstages des
Malers hat die Berner Kunsthalle alle
ihre Riume dem malerischen und
zeichnerischen Schaffen des Berners
Fritz Traffelet eingeriumt. Es kam
zustande,

damit eine Ausstellung

die ein  eminent  bernisches Ge-
sicht zeigte und von groBlen Kreisen
der bernischen Gesellschaft auch mit
besonderer Sympathie aufgenommen
wurde — denn Traffelet ist einer ihrer
ausgesprochenen Lit’blinge. Einer alt-
eingesessenen Bernburgerfamilie ent-
stammend, weill er in Landschaft,
Architekturbild, Aquarell und selbst
im Portriit ein bernisches Cachet zu
erreichen, das alte Traditionen mit
einem lebhaften, daseinsfrohen Tempe-
rament zu neuem Blithen zu bringen
weill. Nicht wenig hat zur Popularitit
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Wirken
als Militérmaler beigetragen: lidngst

Traffelets sein jahrelanges

vor dem Kriege, ehe das Thema
der Uniform beliebt wurde, hat er in
keck
Schweizermiliz festgehalten und damit
einen Typus des Militirbildes geschaf-
fen, der Giiltigkeit erlangt hat. Der
malerische Auftritt der Spahis und

hingesetzten Aquarellen die

internierten Polen hat dann wihrend
des Kriegs diesen Schaffenszweig tiber-
raschend bereichert.

Aus dieser Schaffensperiode Traffelets
waren einige der hervorragendsten
Stiicke — meist groBformatige Aqua-
relle — in einem Kabinett vereinigt;
im tbrigen aber hielt sich die Veran-
staltung mehr an die neueste Entwick-
lung des Malers, der seit lingerer Zeit
die Verpflichtung der Militdrmalerei
aufgegeben hat und sich als frei schaf-
fender Landschafter, Stillebenmaler
und Portritist betatigt. An allen ver-
nischen Kollektivausstellungen ist er
der Typ, der aus natiirlichem Tempe-
rament heraus den farben- und lebens-
frohen Westen am stirksten und un-
gezwungensten verkorpert. Er schafft
damit eine Verbindung, welcher der
Berner mit besonderem Vergniigen
und einem gewissen Sentiment nach-
hiingt — ein Wunschbild romanischer
Leichtigkeit, Sonnigkeit und Gelost-
heit, wobei auch die tief in der Historie
Bern verwurzelte Verkniipfung mit
Frankreich als weicher, fast wehmiiti-
ger Unterton mitspielt. W.A.

Lugano

Esposizione Annuale
Fiera Svizzera di Lugano, 4. bis
19. Oktober 1947

Die Ausstellung, die jedes Jahr der
Tessiner
bildet die einzige Gelegenheit, die sich
den tessinischen Kinstlern bietet, ihr
Konnen vor einem verhiltnismaBig
zahlreichen Publikum zu dokumentie-
ren. Seit 1940 féllt diese Schau mit der
Luganeser Fiera zusammen, und sie ist
hier viel besser besucht als frither in
der Villa Ciani oder in den Silen der
«Malpensata».

Die Zahl der Aussteéller war auch dieses
Jahr hoch: etwa 90 Maler, Bildhauer
und Zeichner stellten insgesamt 247
Werke aus. Wie gewdhnlich gesellten

Kunstverein veranstaltet,

sich zu den einheimischen Kinstlern

die im Tessin ansiissigen und wirken-
den deutschschweizerischen und aus-
landischen Kiinstler. Nach dem Hin-

schied Augusto Giacomettis be-

«142«

schrinkte sich der Beitrag Italienisch-
Biindens auf zwei Temperagemiilde
des in Ziirich wohnenden Ponziano
Togni, so dal man auf die Benennung
«Kunstausstellung der
Schweiz» verzichtete. Zwei Kiinstler

italienischen

traten in der Ausstellung als Ihren-
giiste auf: Giuseppe Foglia und der
Basler Hans Stocker.

Unter den Tessinern und im Tessin
Ansiissigen seien Pietro Chiesa als
feinfithliger Ausleger der tessinischen
Landschaft und Mario Ribola, Ugo
Cleis, Mario Marioni, Pietro Salati, Fe-
lice Filippini, Bruno Morenzoni, Al-
berto Salvioni und Filippo Boldini als
Wortfithrer der neuern Strémungen
erwihnt. Ehrenvoll war die Beteili-
gung von Attilio Balmelli, Carlo Basi-
lico, Emilio Maccagni und Augusto
Sartori, die einer typisch einheimi-
schen Tradition huldigen, von Theo
Modespacher, Bissone, der eine poeti-
sche Ara heraufbeschwort, von Sa-
muele Wiilser und von Anita Spinelli.
Unter den Bildhauern fanden insbe-
sondere Mario Bernasconi, Remo Rossi,
Battista Ratti, Fiorenzo Fontana und
Irma Russo Giudici verdiente Aner-
kennung, wihrend die Holzschnitte
Aldo Patocchis nicht nur eine restlose
Beherrschung der Technik, sondern
auch beneidenswerte Ausdrucksmittel
an den Tag legten. L, C.

Zaarich

Zeitgenossische Kunst in USA
Kunsthaus, 8. Oktober bis
Ende November

Allianz
Kunsthaus, 18. Oktober bis
22. November

Am 18. Oktober wurde im Ziircher
Kunsthaus die Ausstellung der «Al-
lianz» durch einfihrende Ansprachen
Dir. Wartmanns und Leo Leuppis er-
offnet. Dal3 gleichzeitig in den oberen
Riiumen des Kunsthauses eine Schau
der «Zeitgendssischen Kunst und
Kunstpflege in USA», als Teilbestand
der «Solomon Guggenheim Founda-
tion», New York, gastiert, ist auf-
schluBreich. Die groBziigige amerika-
nische Stiftung hat seit ihrem Bestand
zugunsten der modernen Kunstbewe-
gung Aullerordentliches geleistet, zu-
niichst als Museum fuar Gegenwarts-
kunst, auch jene grundlegenden Kiinst-
ler miteinbeziehend, die nicht direkt
in der Sammlungsidee enthalten sind,
wie Chagall, Gleize, Klee, Léger, Pi-

casso u. a., ferner durch frihzeitigen
Ankauf der grundsitzlichen Reprii-
sentanten der Sammlungsidee wie
Kandinsky, Moholy-Nagy u.a., was
eine lebendige Foérderung ihrer Pro-
duktion schon zu Lebzeiten war. Die
ausgestellten Photos des neuen F. L.
Wright’schen Museumprojektes (iiber
das schon im «Werk», Heft 6, 1947 aus-
fuhrlich berichtet wurde) deuten auf
ein weiteres kulturelles Ausgreifen hin.
Was die 50 ausgestellten Bilder der
amerikanischen oder in Amerika an-
sigsigen Maler betrifft, so kann man
sich eines allgemeinen Eindruckes
nicht erwehren: allzu grelles, beinahe
plakathaftes Rumoren in Formen und
Farben, oft geschmicklerische «Ar-
rangements» anstelle ernster Durch-
arbeitung. Die einzelnen Vokabeln
einer neuen Sprache werden in heller
Begeisterung iibernommen, deren wah-
rer und tieferer Gehalt allzu oft ins
Dekorative verflattert. Eine in dieser
Kunst trainierte Sensibilitit erfaBt
denn auch sofort den Unterschied,
wenn ein Berufener unter ihnen, wie
Moholy-Nagy, den Pinsel in die Hand
nimmt. Seine transparenten Gebilde
in ihrer raumschwebenden Existenz
erscheinen klar und tiberzeugend, seine
Maltechnik priizis und sauber vollen-
det. Anstelle von planetarischen Spie-
lereien hier echte Raumphantasie. Zu
erwihnen seien auch im positiven
Sinne die bescheidenen und feinen Fe-
derzeichnungen und Gouachen des
Amerikaners R. I. Wolf.

Die Allianzausstellung, allein in ihren
Richtungen schon vielfiltiger, wirkt
als Gesamtheit gesehen gegeniiber den
uberdimensionierten und lauten ame-
rikanischen Farb- und Formgebirden
eher still, besonnen und auf bestimmte
Ausdrucksmethoden konzentriert. Na-
tiirlich gibt es auch hier oberflichliche
und dekorative Mitldufer, aber sie wir-
ken nicht bestimmend auf das Ganze.
Auch in diesem vielseitigeren Schaffen
ist die Gestaltung einer geistigen Re-
alitit das Ziel. Wie historische und
geistige Geschehnisse ins Leben sik-
soziale Verénderungen, neue
Erkenntnisse der Naturwissenschaften,

kern:

der Philosophie und Psychologie, so
dringen sie auch in die Kunst ein, die
hier eher von der Gestaltung einer in-
neren Wahrheit als von der einer pik-
turalen Schonheit ausgeht. Allerdings:
sie reflektiert nicht direkt, sondern ge-
staltet in Gleichnissen und Zeichen.
Wenn man sich zwar unter diesen Bil-
dern nach einem gesicherten und spe-
zifischen «document humain» um-
sieht, so erscheint zuniichst seine Faf3-
barkeit, Dichtigkeit und Stabilitét



fragwiirdig geworden. Der Mensch (als
Einzelschicksal) und seine téglich-
personliche Atmosphire, die einem
noch kiirzlich so warm aus der Ge-
schichte, aus der Pariser Impressio-
nisten-Ausstellung,  entgegenschlug,
scheint sich in andere Sphiren ver-
fliichtigt zu haben, denn zwischen den
Polen des «Surrealen» und «Konkre-
ten» lebt das Menschliche in neuer see-
lischer und geistiger Anonymitiit und
Objektivitit. Bei den Surrealisten: in
W. Moeschlins « Péche miraculeuse», in
Otto Tschumis «Portraity», scheint die
menschliche Kreatur sich aufzulésen,
entweder in Konfrontation zu einer
enormen Natur oder restlos ergriffen
von dem grofen verwandelnden Flul3
von Zeit und Bewegung. Aber auch in
den Bildern und Reliefs der konkreten
Kiinstler wie bei M. Bill, L. Leuppi.
R. P. Lohse, S. Taeuber, bei Arp und
H. Weber, wo iiberall die beschrei-
bende Bildsprache in eine reine Zei-
chensprache tibergegangen ist, herrscht
keine Statik, sondern Labilitit des
Gleichgewichtes. Es sind asketische
Bilder: Variation weniger Formele-
mente, deren Spannung und Harmo-
nie sich in einer schwebenden Raum-
Zeit entwickelt und aus denen ein be-
freiter Rhythmus, wie der positive
Glaube an etwas Absolutes, Objekti-
viertes, aufsteigt. Um diesen Klang
herauszuheben, ist allerdings in einem
konsequenten Puritanismus alles Ak-
zessorische und Geféllige geopfert
worden. Linie, Farbe und Form wer-
den erst innerhalb ihrer proportionalen
und rhythmischen Gesamtheit, erst
im Reiche der Beziehungen aktiv. We-
niger aus dem Ideologischen, als aus
dem sinnlichen Erlebnis herausdestil-
liert erscheinen die fliilssigen Aqua-
relle Le Corbusiers, wo die Menschen-
gestalt auch nur noch dissoziiert und
fragmentarisch aufblitzt, als letzter
organischer Bestandteil eines gréferen
abstrakten Bildplanes. Die enge Be-
ziehung dieser Kunst zur Architektur
ist evident, hier und dort. (In der
«Zuka» sah man kurzlich wieder die
durchaus positiven Leistungen, Male-
rei und Plastik, von M. Bill und P.
Lohse in Landschaft und Architektur.)
Aber es geht auf ein neues Zusammen-
spiel zu, nicht nur innerhalb Archi-
tektur, Malerei und Plastik, sondern
auch innerhalb dieser verschiedenen
Malregionen. In diesem Sinne spricht
die interne Verwandtschaft des Form-
vokabulars bei oft ganz gegensiitzlich
gerichteten kiinstlerischen Intentio-
nen. So verwendet die Surrealistin
Meret Oppenheim in ihren phantoma-
tischen «Landschaften» freier Assozia-

Gefafs aus Ossingen. Spdle Bronzezeil (ca. 9. Jahrhundert v. Chr.). Aus der Keramik-
Ausstellung des Kunstgewerbemuseums Ziirich. Pholo: Hugo P. Herdeq SWB, Ziirich

tionen oft streng-mathematische Zei-
chen, Jiirg Spiller in seinem leuchten-
den «Zwischen Tag und Nacht»-Bild
ausschliellich elementare farbige Stib-
chen - hier allerdings als raumillusori-
sche Faktoren. Walter Bodmer durch-
setzt seine menschlich-mechanischen
Schwebewesen gleichzeitig mit sach-
licher Konstruktion und bizarrer
Phantastik, so wie auch J. Farners
luftige Freiplastiken, aus gelenkig-ge-
fugten Holzstitbchen klar gebaut,
nicht der ironischen Note entbehren.
Man konnte gerade diese Untersu-
chungen noch weiter fithren, auch jen-
seits der Ausstellungsbeispiele. Inter-
essant, nicht aus formalen Griinden,
sondern als Symptom, als geheimer
Hinweis auf ein mogliches Zusammen-
flieBen dieser vielféltigen optischen
Sprachregionen zu einem — wohl noch

zukiinftigen - komplexen Sprach-
ganzen. C.G-W.

Schweizerische Keramik von der Ur-

zeit bis heute
Kunstgewerbemuseum, 2. No-
vember 1947 bis 7. Februar 1948

Die gegenwirtige Ausstellung des Ziir-
cher Kunstgewerbemuseums fiithrt uns
in grof3ztigiger Perspektive ein kunst-
handwerkliches Gebiet vor Augen, das
bis dahin merkwiirdigerweise noch nie

in solch umfassender Art zur Darstel-
lung gebracht worden ist: das gesamte
keramische Schaffen auf Schweizerbo-
den von der Urzeit bis heute. Eine Aus-
lese der schonsten und bezeichnendsten
sebilde jeder Epoche dokumentiert
den Weg einer sechstausendjihrigen
Uberlieferung. Bevolkerung, kultu-
relle Stréomungen und technische Vor-
aussetzungen sind auf solche Zeit-
spanne selbstverstiindlich allzu tiefen
Wandlungen unterworfen, als daf3
von einheitlicher, kontinuierlicher Ent-
wicklung da noch die Rede sein kénnte.
Unbestreitbar aber ist, dal sozusagen
jede Entwicklungsphase Gebilde von
unmittelbar

vollendeter, packender

Formschonheit hervorgebracht hat.
Uberra-

schung erlebt der Besucher gleich zu

Eine ungeahnte, freudige
Beginn der Ausstellung, in der aus Pri-
vatsammlungen und Museen, vorab
aus den Bestinden des Schweizeri-
schen Landesmuseums aullerordent-
lich reich dotierten Abteilung der prii-
historischen Friihzeit. Welcher For-
menreichtum, welche Wucht und
GroBartigkeit der plastischen Konzep-
tion tritt uns da in den erstaunlich gut
erhaltenen Monumenten iiltester Kul-
turen entgegen! Welch {ippig aus-
ladende, schwungvolle Gefialle schafft
die spiite Bronze-, die frithe Hallstatt-
zeit! Uber welche verfeinerte Eleganz

verfiigt bereits das La Téne! Spirli-
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Ausstellungen

Basel Kunstmuseum 24 Meisterwerke altdeutscher Malerei aus der | 19. Okt. bis 7. Dez.
Schaffhauser Ausstellung |
Kunsthalle Weihnachtsausstellung der Basler Kiinstler ‘ 6. Dez. bis 4. Jan.
Gewerbemuseum Arbeiten der Ortsgruppe Basel des BSA | 14. Dez. bis 11. Jan.
Bern Kunstmuseum Paul Klee - Stiftung ‘ 22. Nov. bis 31. Dez.
Kunsthalle Weihnachtsausstellung bernischer Maler und Bild- | 6. Dez. bis 18. Jan.
hauer
Gewerbemuseum Weihnachtsverkaufsausstellung ‘ 1. Dez. bis 31. Dez.
Biel Galerie des Maréchaux Weihnachtsausstellung des Kunstvereins Biel [ 30.Nov. bis 4. Jan.
|
Chur Kunsthaus Biindner Maler der GSMBA | 6. Dez. bis Januar
Genéve Musée Rath Alexandre Mairet 6 déc. - 28 déc.
Musée d’IEthnographie Peintures d’Abyssinie : 25 oct. - 25 déc.
L’art rustique des Alpes rhodaniennes ‘ oct. 1947 - avril 1948
Athénée Collective de Noél 29 nov. - 30 déc.
Galerie Georges Moos Roland Coudon 6 déc. - 23 déc.
Lausanne Galerie Paul Vallotton Gaston Faravel 20 nov. - 10 déc.
Galerie d’Art du Capitole I'lorian Campiche . 6 dée. - 27 dée.
Luzern Kunstmuseum Weihnachtsausstellung der innerschweizerischen 7. Dez. bis 4. Jan.
Kiinstler
Neuchatel Galerie Leopold Robert Société des Femmes Peintres, Sculpteurs et Dé- 13 déc. - 28 déc.
corateurs, Section neuchéateloise
St. Gallen Kunstmuseum Sektion St. Gallen der GSMBA w 15.Nov. bis Mitte Dez.
Schaffhawusen  Museum Allerheiligen Weihnachtsausstellung der SchafThauser Kiinstler | 23. Nov. bis 11. Jan.
Solothurn Kunstmuseum Weihnachtsausstellung | 29. Nov. bis 28. Dez.
Winterthur Kunstmuseum GroBe Maler des 19. Jahrhunderts aus den Miinch- { verlingert bis 7. Miirz
ner Museen |
Dezemberausstellung der Kiinstlergruppe Win- w 7. Dez. bis 31. Dez.
terthur
Gewerbemuseum Weihnachtsausstellung: Winterthurer Kunstge- 30. Nov. bis 23. Dez.
werbe
Ziirich Kunsthaus Sektion Ziirich der GSMBA 29. Nov. bis Anf. Jan.
Der graphische Kreis 29. Nov. bis Anf. Jan.
Graphische Sammlung ETH Meisterholzschnitte des 15. und 16. Jahrhunderts 18. Okt. bis 11. Jan.
Kunstgewerbemuseum Schweizerische Keramik von der Urzeit bis heute 2. Nov. bis 8. Feb.
Baugeschichtliches Museum Ziircher Kimnstler 6. Dez. bis 21. Dez.
Galerie des Eaux Vives W. Sagal 6. Dez. bis 4. Jan.
Kunstsalon Wolfsberg Adolf Dietrich 27. Nov. bis Januar
Galerie Georges Moos Charles Otto Binninger 9. Dez. bis Januar
Buch-und Kunsthandlung Bodmer Fritz Zbinden 21. Nov. bis 15. Jan.
Ausstellungsraume Knuchel & Kahl Paul Bodmer 10. Nov. bis 24. Dez.
. ~ . |
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale Stindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

SBC, Talstrale 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE
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chere Spuren hinterlit in unserer
Ausstellung die stark von aullen be-
einfluflte romische Epoche und das
frithere Mittelalter.
der einheimischen Topferkunst setzt

Jine neue Blute

dann wieder am Ausgang des Mittel-
alters mit dem Aufkommen der aus
dem Siiden eingefiithrten Glasurtechni-
ken ein. Fabulierlustige, reliefierte
Ofenkacheln und reich ornamentierte
Baukeramik leiten tber zu der farben-
freudigen, dekorativ-reizvollen Bau-
erntipferei des 17.-19. Jahrhunderts
und der anspruchsvolleren Gattung
der Fayencen und Porzellane. Die Lei-
stungen der Gegenwart werden sicht-
bar in gediegenen Stiicken moderner
Gebrauchskeramik fiir Haushalt und
Technik, ferner in einer streng gesich-
teten Auswahl von Kunstkeramik, so
dal3 die vorziglich arrangierte Aus-
stellung, der auch eine instruktive
Werkstitte mit Topferscheibe und
Brennofen angegliedert ist, wahr-
haft einen umfassenden Begriff vom
Werden und den vielseitigen Entfal-
tungsmaoglichkeiten, von der kulturel-
len Bedeutung und schopferischen
Macht dieser uralten Handwerkskunst
zu geben vermag. K. A.
Das «Werk» wird im Hauptteil des
Februarheftes nochmals ausfiihrlich
auf diese bedeutende Ausstellung ein-

treten. Red.

Meisterholzsehnitte aus dem 15. und
16. Jahrhundert
Graphische Sammlungder ETH
18. Okt. 1947 bis 11. Jan. 1948

Die Ausstellung im Kupferstichkabi-
nett bildet in sachlicher Hinsicht eine
nutzliche Ergéinzung zu der Schaffhau-
ser Ausstellung, denn das Graphische
nimmt innerhalb der deutschen Kunst
neben der Tafelmalerei einen eminent
wichtigen Platz ein. Hier handelt es
sich um grof3e Blitter, die zur Verbrei-
tung in die weitesten Volksschichten
bestimmt waren. Sie zeichnen sich
darum nicht so sehr durch technische
Finessen als durch ihre Durchschlags-
kraft aus und sind vorwiegend erzih-
lend, sofern es sich nicht um Portrits
oder Heiligenbilder handelt. Letztere,
die eigentlichen «Helgen», wurden of-
ters vermutlich vom Besitzer handbe-
malt, was bestimmt nicht gegen die
Absicht des Kinstlers gehandelt war
(vgl. dazu die beiden Blitter der «Ge-
burt der Eva» von Schongauer). Bei-
spiele des anfiinglichen Einblattholz-
schnitts, wie wir sie in den Wiener
Sammlungen letztes Jahr bewundern
konnten, sind hier leider nur im Fal-

simile vorgefithrt. Wirkliche Original-
blitter finden wir erst mit Schongauer
und mit den groBformatigen Werken
von Diirer, doch miissen auch hier die
guten Drucke aus den schlechteren,
zeitungshaft wirkenden, herausgesucht
werden. Wir notieren eine «Marienge-
burt», das «Abendmahly der groflen
Holzschnittpassion von 1510, «Ver-
kindigung» und «Oelberg» aus der
herrlichen kleinen Holzschnittpassion,
sowie einzelne Blitter aus der Apoka-
lypse. Das «Dreifaltigkeitsblatt» von
1511 zeigt uns Diirer in seiner grol3-
meisterlich klassischen Zeit, und auch
dem Eindruck des von Bartel Beham
nach Diirer geschnittenen groflen
SchweiBtuchblatts
schlechthin nicht entziehen.

Diurers Holzschnittkunst hat alles um
ihn herum beeinfluBBt, und es brauchte

kann man sich

schon so starke Personlichkeiten wie
Lucas Cranach und Hans Baldung-
Girien, um sich die Eigenart zu bewah-
ren. Von Baldung betrachte man die
trefflichen Pferdeblitter von 1534,
die «Bekehrung des Paulus», den als
alter Mann dargestellten heiligen
Sebastian und die beiden auf Diirers
Kupferstichen beruhenden Heiligen
Petrus und Thomas. Neben dem biu-
risch gesunden Baldung wirkt Cranach
mit seiner «Hirschjagd» technisch so-
wohl wie inhaltlich héfisch-vornehm;
allein in den frithen «Drei Kreuzen»
ist das Verwachsensein von Korper
und Kreuz von urwiichsiger Kraft.
Uberall treffen wir das typisch nordi-
sche Gefiihl fir Natur- und Pflanzen-
welt; so werden die Engel auf den Bau-
men in Cranachs «Ruhe auf der
Flucht» zu einem richtigen Schwarm
von Singvégeln. Die entziickenden
kleinformatigen biblischen Geschich-
ten von Altorfer diirfen hier auch nicht
unerwithnt bleiben. Wie viel Gréfle in
den kaum acht Zentimeter hohen
Blittchen ! Das leitet zu den bekannten
Totentanzblittchen von Holbein tiber,
von denen einzelne Exemplare hier
sind. Doch beachte man vor allem das
tief empfundene Gedenk- oder Titel-
blatt Holbeins fiir Erasmus von Rotter-
dam, das auch in einem sehr guten
Druck zu sehen ist. Die Tobias Stim-
mer zugeschriebenen Illustrationen
zum Jiigerbuch von Fouilloux haben
eine ganz eigene, lebensfrische Note.

Hedy A. Wyss

Chronigue Romande

S'il s'est ouvert ces derniers temps @
Genéve plusicurs expositions, il serait

difficile de prétendre qu’elles offraient
toutesde 'intérét. Comment parviendrait-
on a éprouver de I'enthousiasme pour les
toiles qu’ont montrées a la Galerie Moos
le Lausanois Bonny, puis le Norvégien
Cecil Steen? L'un et Uautre ne font rien
d’autre que «s’aligner», sans apporter
la moindre note personnelle, sur les
cxemples que leur donnent les maitres
en  vogue a Bonny
cherche plutit a faire preuve de «frai-
cheury et de «ecandewr», alors qu'il n’y a

Montparnasse.

rien de plus artificiel que sa naiveté
calculée. Steen, lui, amalgame avec
application les apports de Braque et de
Picasso. On voit se manifester, en ce
moment, un picassisme tout en formules,
et en formules bien faciles a appliquer,
qui est aussi ennuyeux, aussi vide et
aussi mécanique que le devinrent wvite,
vers 1900, les stylisations de I'école de
Grasset. Le préfacier du catalogue de
Cecil Steen
jusqu’a louer «l'imagination» de Uar-

pousse la bienveillance

tiste. Je serais curicux de savoir ou,
dans ces wuvres d'un disciple docile et
conformiste, il discerne de lUimagina-
tion. On y retrouve au contraire tous les
théemes qu'a ressassés Uécole cubiste
depuis 1905: Uarlequin, la guitare, la
nature morte a la perspective arbitraire,
et, comme de juste, les nus a Uaspect le
plus repoussant.

Il y a autrement plus d’indépendance,
de personnalité et de talent dans les
cuvres des jeunes artistes qui composent
le Groupe des Corp-Saints, et qui ont
récemment exposé a I Athénée. A la vé-
rité, je généralise trop,; parmi ces treize
artistes, il n'y en a que quatre qui mé-
ritent vraiment Uattention. Les autres
ne dépassent pas une honnéte moyenne;
quant a Roger Ferrer, son inquiétante
versatilité — est-elle délibérée ow incons-
ciente? — lut vaut une place entre Bonny
et Cecil Steen.

Le plus digne de remarque de tout ce
groupe est assurément Jean Ducommun,
dont j'ai déja eu Uoccasion, et le plaisir,
de louer le talent. Il a rapporté de
Hollande des vues de ports de mer d’une
couleur a la fois sourde et dense, et d’une
vision qui est bien a lui. J atme moins,
je Uavoue, ses deux grandes toiles, bien
qu'elles contiennent de fort beaux mor-
ceaux. On dirait que Uartiste 8’est trouvé
embarrassé dans des formats plus vastes
que ceux auxquels il est habitué. 11 ex-
posail aussi un nu @ mi-corps qui est
vraisemblablement la meilleure toile de
cette exposition. Depuis quelque temps,
Wlly Suter avait paru compter un peu
trop sur sa facilité; mais cette fois, il
a repris du poil de la béte, et ses aspects
du cirque et son intérieur révélent en
lui un observateur attentif des jeux de
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la lumaére. Pierre Jacques peut paraitre
moins audacieux que ses camarades,
mazis ¢’est un coloriste trés fin, et qui n'a
qu'a persévérer dans la voie qu'il 8est
ouverte. Enfin, U'unique exposant sculp-
teur de ce groupe, Schwarz, s’est affirmé
comme un artiste accompli, ennemi des
effets faciles; c’est la un talent dont il
faudra désormais tenir compte.

J'ai parlé ici-méme, il y a un an ou
deux, du groupe qui a pour titre Tailles
et Morsures. Ce sont des graveurs qui,
sous 'énergique direction de leur prési-
dent, Marcel Pointet, luttent avec per-
sévérance pour communiquer aw public
romand Uamour de la gravure qui les
inspire. Les membres de Tailles et
Morsures viennent de faire une exposi-
tion a Lausanne. Tous les genres de
gravure, sur bois, sur pierre et sur métal,
y élaient représentés, et a cette manife-
station 8’ajoutait un trés bel ensemble de
gravures de Féliz Valloton. Par le talent
qu'ils déploient, et par leur dévotion &
la gravure, les artistes de Tailles et
Morsures méritent que le public romand
ressente pour le noir et le blanc un in-
térét qu'il a trop tendanct a réserver a
la peinture. Frangois Fosca

Warschau

«Planen und Bauen in der Schweiz»
Polnisches Nationalmuseum,
Oktober/November 1947

Bei der Vernissage vom 13. Oktober
im Polnischen Nationalmuseum, zu
der Personlichkeiten aus Regierungs-
und Kulturkreisen in groBer Zahl er-
schienen, sprachen Wiederaufbaumi-
nister Kaczorowski und Kulturmini-
ster Dybowski, sowie Minister Ganz
und Prof. Michalowski. Die Ausstel-
lung erweckte groBes Interesse und
warme Anteilnahme der Presse. Am
gleichen Abend veranstalteten Mini-
ster und Frau Ganz fir den SIA-
Priisidenten M. Kopp und den Aus-
stellungsarchitekten C.D. Furrer BSA
einen Empfang, zu dem Regierungs-
kreise, Mitglieder des Diplomatischen
Korps, die interessierten Kulturkreise,
inshesondere Architektenverbiinde so-
wie die Schweizerisch-polnische Ver-
einigung erschienen. Am 15. Oktober
folgte ein Vortrag von Arch. Kopp und
ein Empfang im Schofe der Polnischen
Architektenvereinigung. Der Andrang
zur Ausstellung ist andauernd aufBér-
ordentlich groB, ebenso das Interesse
fir die schweizerische Fachliteratur,
was erklérlich ist angesichts des unvor-
stellbaren AusmaBes der von den
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Deutschen in Polen angerichteten
Zerstorungen, die weit uUber die in

Deutschland geschehenen hinausgehen.

Londoner Hunsichronilk

Die Herbstausstellung der Tate Gallery
William  Turner
(1775-1851), einem selbstindigen und
souverianen Talent, dessen Einfluf3 sich

widmet sich u. a.

innerhalb der Entwicklung der mo-
dernen europiischen Malerei so ent-
scheidend geltend gemacht hat. Man
hat das Gefuihl, daf3 die Englinder aus
einer gewissen Scheu vor Popularitit
und aus ihrem natirlichen Taktgefiihl
nie ihre Kunst propagiert haben, son-
dern sie im Stillen haben wirken lassen.
Anfangs war das ja nicht nur Beschei-
denheit. Es ist allgemein bekannt,
daf die unzéhligen Bilder, die Turner
der Nation hinterlassen hat, jahrzehn-
telang in die Keller der Tate Gallery
verbannt waren. Das ist schlieBlich das
Schicksal eines jeden produktiven
Kunsteinsatzes. Heute erstrahlen die-
selben Bilder an den Wiinden der sel-
ben Galerie in ihrer poetischen Schén-
heit, und mit Erstaunen liest man
Daten wie 1830 unter Werken, die
schon durch ihren hellen Farbklang
in jener Zeit der musealen Malerei re-
volutionér haben wirken miissen. Aber
nicht genug damit. Es steht auBler
Zweifel, dal Turner den franzosischen
Impressionismus, zusammen mit der
englischen Aquarellmalerei, entschei-
dend beeinflu3t hat. Man denke an den
Besuch von Pissarro und Monet in Lon-
don, 1870. Heute setzt ein Pasmore in
seiner atmosphirischen Arbeitsweise
die Linie von Turner in England fort,
nur weniger traditionsmiafBig. Ganz
neue Perspektiven eréffnen sich, wenn
man Turners Einflu auf Kokoschka
bedenkt, der sich in dessen letzten
Werken feststellen 1a8t im Kolorit und
in der aquarellierenden Art, mit der die
Olfarbe gehandhabt wird. Turners
Olbilder sind ja im Grunde groBfor-
matige Aquarelle.

Ein Gemilde wie « Hastings» (1830) ist,
ein reiner Monet. Aber Turners Bilder
sind nicht nur luftig, atmosphérisch
im Sinne des Impressionismus. Das
Licht spielt eine besondere Rolle, die-
ses alle Konturen auflésende Licht.
Man kann bei Turner von einer hellen
wie bei
Rembrandt von einer dunklen. Und so
wird auch die Farbe, fein gespachtelt,
anders verwendet, als es bei Turners

Lichtmystik sprechen, so

Zeitgenossen ublich war, viel freier,
musikalischer, nicht nur beschreibend

als Lokalton. Turner entwickelt un-
glaublich schnell seine spite Kunst von
den Lichtkompositionen wie «Bridge
and Tower» (1830), «Norham Castle»,
«Sunrise» (nach 1830), «Yacht Approa-
ching the Coast» zu Bildern wie «Rain,
Steam and Speed» (Regen, Dampf und
Geschwindigkeit), das um 1844 gemalt
ist und der National Gallery angehort.
Da ist das Gegenstindliche der Bewe-
gung als malerischem Problem schon
untergeordnet, das Atmosphirisch-
LichtmiBige leitet direkt zur farbigen
Abstraktion. Diese ist dann in dem
grandiosen Gemilde «Snow Storm.
Steamboat off a Harbours Mouth
Making Signals», das vor 1842 gemalt
ist, schon ganz verwirklicht. Das ist ein
Bild von modernster Auffassung, gei-
stig der Entwicklung um 80 Jahre vor-
auseilend. Ist da nicht schon im Bild-
titel das Programm des Futurismus
vorweggenommen ? Da sind schon Fei-
niger und Kandinsky vorbereitet, aber
malerisch bedeutender; denn Feinin-
ger und Kandinskys Stiirke liegt mehr
im Programmatischen, als in der
Kunst, die sie ausiibten; da ist Klees
Imagination und nervése Sensibilitét
in den Lichtkegeln, die sich tber das
abstrakt gemalte Meer legen und die
die Bildfliche in ein Kompositionsmu-
ster zwingen. Da ist der Versuch, den
Ton der Signale in Malerei umzusetzen,
also in Form und Farbe, und da ist
eine malerische Handschrift, die per-
sonlich ist in ihrer Dynamik und sehr
wesentlich als Zeitausdruck. Das
«Interior at Petworky, aus der Natio-
nal Gallery, fiihrt uns noch einen
Schritt weiter. Turner erobert hier
seiner Kunst neue Aspekte. Das ist
schon Surrealismus, in seiner Uber-
windung der logischen Kausalitit und
des Zusammenhanges der Dinge, in
seiner Traumhaftigkeit, und ist gleich-
zeitig sehr gute Malerei — was von den
Surrealisten nicht immer gesagt wer-
den kann.

Wenn man jedoch von alledem abse-
hen will, kann man sich ganz einfach
der feenhaften Schénheit von Turners
Farben hingeben, diesem zarten Tau-
bengrau und Lachsrosa, dem Schwe-
felgelb, den melodischen Goldlack- und

Bernsteinténen. J. P. Hodin

Pariser Hunstchronik

In der groBen Retrospektive Pierre
Bonnard des Musée de 1'Orangerie ist
es uns erstmals vergonnt, das ganze
Lebenswerk in seiner Gesamtheit zu
iibersehen. Bei einer solchen Uber-



schau fragt man sich: Wird das Ge-
samtwerk halten, was die einzelnen
aus Ausstellungen und Museen be-
kannten Bilder versprachen ? Wird das
Lebenswerk tberall mit neuer Glut
aufleuchten, oder wird das Nebenein-
anderhiingen so vieler Bilder des selben
Malers das Gefiihl der Monotonie er-
zeugen? Doch wenn wir einige oder
mehrere Stunden vor diesen Bildern
zugebracht haben, fragen wir uns nicht
mehr: Sind unsere Erwartungen und
Anspriiche an diesen groflen Maler er-
fullt worden ? Wir tauchen aus der far-
bigen Symphonie wie aus einem Jung-
brunnen auf; eine fliechende ungreif-
liche Begliicktheit spricht sich in uns
farbig aus. Langsam werden wir nicht
nur Beschauer, sondern Bild und Ma-
ler zugleich und nehmen Teil an dieser
seltenen Einheit, die den Kunstler, das
Bild und den Beschauer in einer Wech-
selwirkung verbinden.

In der Vorhalle bekommen wir durch
die Zeichnungen und Lithographien
einen Einblick in die Umgebung und
Atmosphire der Jugendjahre Bon-
nards, in denen das biirgerliche Leben
jenes Paris um 1900 erzihlerisch dar-
gestellt wird, das auch stofflichen An-
laf3 far einen grofBen Teil seines spiite-
ren Werkes gab. Nur in diesem thema-
tischen Sinn kann man Bonnard den
Maler des Mittelstandes nennen. Die
farbigen Lithographien der «Scénes de
la Vie Parisienne» fithren uns in ein
gluckliches Zeitalter zuriick, in dem
ein wenig Gefiihl, ein wenig Geist und
viel Bonhomie gentigten, um das Le-
ben ertriiglich zu machen. Ein Um-
schlag in japanisch graphischer Ma-
nier zu einem Musikschlager, einer
«Romance», wie man sie damals
nannte, vermittelt uns die leicht fri-
vole Stimmung jener Jahre, in denen
sich die Pariser auf den Boulevards fur
einige Centimes die Notenbldtter «La
Jarretiére de la Mariée», «Le Temps
des Frissons», «Les Adieux de Ninon»
erstanden und Toulouse-Lautrec und
Jules Chéret im Moulin Rouge Yvette
Guilberts Silhouette durch ihre Zeich-
nungen und Plakate der Nachwelt be-
wahrten. In manchen farbigen Lithos
der «Pariser Szenen» glaubt man den
«Jeunes Filles en Fleurs» auf der Ave-
nue du Bois zu begegnen. Niemand
besser als Bonnard hitte es verstan-
den, das heute von Van Dongen illu-
strierte Werk Marcel Prousts in der
Zeichnung festzuhalten; war er nicht
sein ganzes Leben hindurch «a la re-
cherche du temps perdu»?

Im grolen Saal wohnen wir der har-
monischen Entwicklung von Bonnards
Malerei bei, die, anfangs noch tonig,

Pierre Bonnard, La table de travail

sehr bald immer befreiter zur reinen
Farbe und zur groBlen Flichenauftei-
lung durchdringt. Der Gegenstand
wird immer mehr nur Vorwand, bis er
ganz von der Farbe assimiliert wird.
Ohne auch nur ein einzigesmal pro-
grammatisch zu wirken, enthilt die
Malerei Bonnards in ihrer gleichzeitig
kithnen und bescheidenen Art fast alle
Ziele der modernen Malerei: die reine
Farbe, die Fliche des Bildes und der
Farbgruppe, und endlich die surreelle
Poesie. Dieser antinaturalistischen
Kunstauffassung hat Bonnard auch in
folgenden Worten Ausdruck gegeben:
«La présence de I'objet, du motif est
trés génante pour le peintre. Le point
de départ du tableau étant une idée, si
I'objet est l& au moment ot I'on tra-
vaille, il y a toujours danger de se
laisser prendre par les incidences de la

LES GENS SONT BIEN PLUS BEAUX QUILS CROIENT
VIVE LEUR VRAIE FIGURE
2 la Galerie René Drouin
17, Place Vendéme

PORTRAITS

3 ressemblance extraite, A ressemblance
cuite et confite dans la mémoire, 2
ressemblance éclatée dans la mémoire de

M- Jean DUBUFFET

PEINTRE

DU 7 AU 31 OCTOBRE 1947
CAUSETTE -

vue directe, immédiate. . . Sil'idée pre-
miére s’efface il ne reste plus le motif,
I'objet qui envahit, domine le peintre.»

Von der Bonnard Ausstellung herkom-
mend, hat man nicht das richtige
Auge, um der Ausstellung von Jean
Dubuffet bei René Drouin beizukom-
men. Auch wird man ein Verhéaltnis zu
ihr nur finden, wenn man vorher einige
Jahrzehnte in diesem tberintellektu-
ellen und {iberhitzten kiinstlerischen
und literarischen Milieu gelebt hat, das
zwischen der Rue de Beaune und der
Place Vend6me sein natiirliches Klima
hat, mit dem man aber aus einigen
hundert Kilometer Entfernung oder
nur schon aus der Perspektive eines
Pariser Arbeitervorortes nichts mehr
anfangen kann. Trotzdem ist diese
Ausstellung mit ihrer Serie von
Schreckensportriten zu erwihnen, da
sie eine geistige Desorientierung, wie
sie nur in Paris méglich ist, charakteri-
siert. Sie bildet, aus einer ganz anderen
Richtung als dies die Surrealisten
zwanzig Jahre friher versuchten, einen
offenen Angriff gegen jegliche Asthe-
tik in der Malerei. In seiner Wut gegen
das «chef-d’ceuvre» macht Dubuffet —
ibrigens mit groBem Talent — Bilder
aus Teerpflaster, Kieselsteinen, mit
Gips oder Zement vermischtem
Schmutz und graviert auf dieser holp-
rigen Oberfliche eine Art von Kinder-
zeichnungen, wie man sie an Straflen-
ecken, Laternenpfeilern und in Ab-
orten eingraviert findet. Man kénnte
diese eigenartigen Graphismen viel-
leicht eher goutieren, wenn sich nicht
hinter dieser gemimten Naivitdt eine
allzu intelligente Fabrikation ver-
riete.
Der ganze Pariser Parnass hatte sich
zur Vernissage bei Drouin eingefun-
den, um ihr «wahres Gesicht» in dieser
ungeheuerlichen Verzerrung zu be-
trachten. Wir méchten, wenn auch in
einem etwas andern Sinn, mit Dubuffet
sagen: «Iis lebe ihr wahres Gesicht!»
F. Stahly

Egidius Streifl fiinizigjihrig

Fir den Werkbund bedeutet Egidius
Streift das Sekretariat, dieses perma-
nent funktionierende Organ, durch das
der SWB aus einem Verein zu einer
Aktion wird. Aufklirung und Samm-
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Englische Biicher

Da nicht alle in schweizerischen Zeit-
schriften, u.a. im «Werk», besproche-
nen englischen Biicher auch im schwei-
zerischen Buchhandel zu erhalten sind,
werden seit einigen Monaten durch das
Book Review Department Exemplare
aller Biicher, deren Anzeige in einer
Schweizer Zeitschrift erschienen ist.
der Bibliothek des British Council in
Zurich, BahnhofstraBle 16, tibersandt,
wo sie gebiihrenfrei fiir eine Dauer von
28 Tagen entliehen werden kénnen.

Ernst Boetsch:
Warum und wie eine demokratische
Regelung der Wohnungsproduktion?

87 Seiten, Basler Druck- und Ver-
lagsanstalt, 1946. Fr. 3.80

Nehmen wir es voraus: Das Kapitel VI
der vorliegenden Arbeit, das Kapitel
«Wie ist der Ubergang von subventi-
onierter zu freier Wohnbautitigkeit
moglich ?», das nicht zum Thema ge-
hért, enthilt sehr notwendige und
wertvolle Uberlegungen. Der Verfasser
empfindet das Unmdgliche, wie heute
Fachmann und Politiker die Subven-
tionswirtschaft im Bauwesen hinneh-
men, ohne sich dariiber Gedanken zu
machen, wohin eine derartigeb Praxis
fithrt. Er sieht — sehr richtig —, da} es
notwendig ist, den Mieterschutz zu
lockern und schlieBlich aufzugeben,
damit die Mieten den Baukosten wie-
der entsprechen und das Bauwesen zu
gehen in der Lage ist, ohne Kriicken.
Den Hausbesitzer 1iaft er — allzu weit-
herzig — die ganze 50-80%ige Miet-
preiserhéhung einkassieren; den Hy-
pothekarglaubiger hat er vollstandig
vergessen. — Aber die eigentliche Sorge
des Verfassers geht um die Verluste,
die das Baugewerbe und der Hausbe-
sitz erdulden, solange die Herstellung
von Wohnungen im bisherigen MafBe
schwankt. Er sieht in einem Leer-
wohnungsstand der 1-1% 9, iber-
steigt bereits eine «Uberproduktiony»
und empfiehlt, es méchte den Gemein-
den anheim gestellt werden, eine Pro-
duktion, die iiber diese Grenze hinaus-
geht, zu unterbinden.

Das schlechte Gewissen diktiert ihm
dann das Kapitel «(Bedeutet eine solche
Regelung Zwangswirtschaft ?» Er ver-
neint das natiirlich. Er hat den 20
Seiten vorher aufgefithrten Ausspruch
des Zurcher Stadtrates Hefti verges-
sen: «Sie haben mit Beifall Herrn
Boetsch zugestimmt. Was wiirden Sie
aber sagen, wenn ein eventuelles Bau-
vorhaben auf einem Thnen gehérenden
Land abgelehnt wirde ?» Obwohl der

L b

Vorfabriziertes Holzhaus «Cottage» der Genossenschaft fiir bernische Export- und Siedlungs-

hauser, Bern, ausgestellt an der Exposition Internationale de I’Urbanisme et de I’Habi-
tation, Paris 1947. Architekten: H. Schwaar BSA, H. und G. Reinhard BSA, Bern.

Mabel der Firma Anliker, Langenthal

Verfasser oft und oft auf die immer-
withrenden Geldwertschwankungen zu
sprechen kommt - den Grund der
Griinde eben jener Schwankungen der
Wohnungsproduktion —, glaubt erdoch,
die Regulierung der Wohnungspro-
duktion und nicht der Herstellung von
Zahlungsmitteln empfehlen zu sollen.
So begreiflich ein derartiges Verlangen
ist, — es wiire doch wohl richtiger, alles
zu tun, damit die Reglementierung der
Kriegszeit abgebaut werden koénnen
und nicht aufgebaut. B.

Verbiinde

Architektur~-Ausstellung
der Ortsgruppe Basel des BSA

Vom 14. Dezember 1947 bis 11. Januar
1948 veranstaltet die Ortsgruppe Basel
des BSA im Basler Gewerbemuseum

eine Ausstellung neuerer Arbeiten
aus der Kriegs- und Nachkriegszeit.
Sie umfaf3t thematisch geordnet fol-
gende Gruppen: 1. Einzelobjekte, Fe-
rienhiduser, Mobel. 2. Ausstellungen.
3. Anstalten, Spitiler, Schulen, Kir-
chen. 4. Industriebauten, Verkehr, Bii-
rohéuser. 5. Einfigung in die Altstadt.
Laden. 6. Stadtplanung.

HKunstpreise und

Stipendien

Stipendien {iir angewandte Kunst

Das Eidgendssische Departement des
Innern ist ermichtigt, jahrlich einen
angemessenen Teilbetrag des Kredites
fir angewandte Kunst fur Stipendien
und Verleihung von Aufmunterungs-
preisen an besonders begabte, jiingere
Schweizerkiinstler zu verwenden, die
sich auf dem Gebiete der angewandten
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