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de Saint-Gervais, placé au centre vital
de la Rive droite et qui, périodique-
ment, revient sur le tapis des commis-
sions d’urbanisme, ou sur la planche a
dessin de nos architectes. On ne touche
pas & Saint-Gervais parce qu’on attend
la création du canal, qui viendrait le
couper, selon le projet officiel étudié
actuellement a Berne, et choisi sur
concours.

Si ¢’est 1a un obstacle véritable, et non
une simple excuse, il y aurait un moy-
en de le tourner: ce moyen a été pré-
senté il y a quelque temps par un
jeune architecte, M. Paul Waltenspiihl,
qui a en I'idée d’utiliser, pour le canal,
la coupure de la voie ferrée.

J’ai toujours pensé que I'inventionde la
locomotive était venue cinquante ans
trop tot:lechemin-de-ferasuscité un tel
enthousiasme, et de tels espoirs, qu'on
n’a pas hésité a lui sacrifier 'avenir de
bien des villes, alors que les moyens
techniques qu'il impliquait n’étaient
pas encore & la hauteur de leur téche.
S’il était apparu, par exemple, apres le
moteur & explosion, que de merveilles
la collaboration (et non la concurrence)
rail-route n’aurait-elle pas fait naitre!
Le chemin-de-fer est une idée de 'ave-
nir, qui s’empétre dans ses réalisations
du passé. Preuve en soit, par exemple,
qu'il a coupé notre ville en deux, et
qu'il a fait de la Servette un faubourg
vaseux, alors que sa situation le desti-
nait & étre un quartier de délices
(c’est Voltaire qui 'affirme).

On dirait que, non contents d’étre gé-
nés par le talus et les tranchées du
chemin-de-fer, nous n’ayons qu'un dé-
sir, qui serait de créer un obstacle sup-
plémentaire. Le projet officiel fait en
effet passer le canal dans le quartier
de Saint-Gervais, qui n’en peut mais,
et qui n’avait nullement besoin de ce
malheur supplémentaire, puis devant
I’église Notre-Dame (pour la mettre
sans doute dans la situation de Notre-
Dame de Paris, ce qui ne manquerait
pasde releverson prestige néo-gothique
un peu dévalué), puis devant la gare,
pour enfin, par la rue de Lausanne, a
travers le quartier des Piquis (encore
une de nos merveilles ...), gagner le lac.
Voila un canal qui, avant que ses
écluses soient lachées, verra couler pas
mal d’encre.

Je regrette d’autant plus d’étre obligé
d’attaquer cette solution qu’elle est
bonne, ou, tout au moins, qu’elle est, a
ce jour, la meilleure. Mais pourquoi
s’arréte-t-elle en chemin? La solution
Waltenspiihl fait un pas de plus, dans
le méme sens: elle utilise le méme parti,
mais amélioré a si peu de frais! Puis-
que le remblai de la voie ferrée existe,
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puisqu’il n’est pas question de le sup-
primer, pourquoi créer un obstacle sup-
plémentaire a quelques dizaines de
metres? Accouplons canal et chemin-
de-fer. Le point de départ, sur le
Rhone, le point d’arrivée, sur le lac,
seront & peu preés les mémes que ceux
du projet officiel. Et ni le quartier de
Saint-Gervais, ni la place de la gare,
ni le quartier des Péaquis n’auront
d’obstacle & leur amélioration. Il suffit
que Berne (on sait qu'a Genéve, tout
ce qui est fédéral est compris sous le
vocable général de «Berne»), il suffit
donc que Berne étudie la question,
pour que demain, les habitants de
Saint-Gervais, et de toute notre ville,
soient assurés que l'abcés va se
résorber. Nous n’aurons plus qu'a nous
disputer sur la meillenre maniére
d’aménager ce quartier, ce qui, avec
notre heureux caractére, ne sera 1'af-
faire que d'un si¢cle ou deux, pour que
Saint-Gervais soit enfin digne d’étre le
centre de notre ville. Pijt.

Ausstellungen

Chronigue Genevoise

Lorsqu’ Emilio Beretta expose une cin-
quantaine de tableaux, comme il vient de
le faire a Genéve a I Athénée, il convient
de se rappeler que mnous n'avons la
qu'une face de son talent. Le peintre de
tableaux de chevalet est présent, mazis le
décorateur est absent. Or la peinture mu-
rale tient une grande place dans I’ cuvre
de Beretta, qui a, dans mainte église ct
maint bdatiment public de Suisse ro-
mande et du Tessin, affirmé ses dons
d’invention, son sens de ce qui convient
aw mur. Ainsi, il y a un an ou deux, il
termanait, dans cet admirable édifice
qu'est I Université de Fribourg, une
peinture murale qui occupe toute une
parot du bar des étudiants, et qui est une
délicieuse réussite.

Bien des peintres, a notre époque, lors-
qu'il leur faut décorer un mur, ou bien
y rassemblent tant bien que mal des élé-
ments que leur a fournis la réalité, ou
bien crotent «faire mural» en ayant re-
cours a des stylisations sommaires. Be-
retta ne tombe dans aucune de ces deux
erreurs. Jamais il ne stylise a froid, et
entre ses mains, U'allégorie la plus ab-
straite devient wvivanle. A preuve, a
U Athénée, les deux toiles qu'il a tirées
d'un théme qui aurait fait reculer bien
des peintres: le projet de canal qui doié
relier Locarno a I’ Adriatique.

. gedampfte

Non moins remarquable est la diversité
des wuvres que Beretta a réunies dans
son exposition. Tantét il se contente de
retracer un paysage,. ou une scéne de
meeurs; bref, ce qu'il a vu de ses yeuw.
Tantot, haussant le ton, il aborde les su-
jets religieux et mythologiques, s'inspire
d'un livre qui lui a passé par la mains.
Et bien que U'on discerne dans son art les
affinités qu'il a avec celui du Settecento
italien, jamais on ne retrouve dans ces
toiles si wvivantes, si spontanées, le
moindre rappel délibéré du passé, le
moindre démarquage de U'art ancien. St
la peinture de Beretta est d’inspiration
tiépolesque, ce n'est nullement parce qu'tl
s'est décidé pour un «retour a Tiepolo»,
mais parce qu'il est ainsi tout naturel-
lement. C’est justement celte spontanéité
et celle liberté de mouvement qui donne a
son art tant de séduction. Il n’y a la rien
de quindé, rien de tendu; et cela fait
pardonner les licences et les complai-
sances qu'il s’accorde parfois, tant il est
impatient ‘de transcrire sur la toile les
images qui bouillonnent dans son cer-
veau. Out, parfois on souhaiterait plus
de fermeté dans la forme, plus de justesse
dans les valeurs, dans le choix des tons.
Mais peut-étre & se contraindre Beretiu
risquerail-il de refroidir sa verve? Qui
sait? En tout cas, celte exposition de
1947 le montre en progreés constant, et on
aurail mauraise qgrdce, devant celte
abondance de qualités, a faire le censeur.

Frangois Fosca

Ascona

Il grupo artisti aseonesi
Casa Serodine, 3. August bis
30. September 1947

Im Palazzo Serodine haben wihrend
des Monates August die nachfolgenden
Asconeserkunstler fir ihre Werke Un-
terkunft gefunden: Frick, Haefeli,
Helbig, Henninger, Mc. Couch, W. J.
Miiller, Osswald-Toppi und Rittmeyer.
Die Ausstellungsriume in der Casa Se-
rodine mit dem bereits vorhandenen
Ausstellungsgut geben wohl ein inter-
essantes Motiv, aber sie lenken ande-
rerseits von einer sachlichen Bildbe-
trachtung doch ab. Immerhin hatten
die Aussteller die Moglichkeit, ihre
Werke einer groBern Offentlichkeit zu
zeigen. Die teilweise recht starke Far-
bigkeit einzelner Bilder und die eher
Zuriickhaltung
Werke - auch einige Plastiken von

anderer

W. J. Miller waren ausgestellt — er-
gaben im gesamten eine spiirbare Stei-
gerung der Eindricke. e. k.



Basel
Walter Bodmer
Galerie d’Art Moderne, 13. Sep-
tember bis 5. Oktober 1947

Nun ist die so oft angesetzte und des-
halb auch im Ausstellungskalender des
«Werk» mehrfach angezeigte Ausstel-
lung Bodmers doch noch in Basel zu-
standegekommen. Seine Bilder waren
stindig unterwegs: von Italien zur
Berner Kunsthalle, von Bern nach
Basel, und von Basel kommen sie nun
an die «Allianz»-Ausstellung im Ziir-
cher Kunsthaus. Bodmer hat immer
nur wenige Bilder zur Verfiigung, wenn
er das Neueste zeigen will. Er arbeitet
langsam und bedichtig, nicht weil er
seine Bilder oder Drahtplastiken er-
rechnete oder durchkonstruierte, wie
oft die Meinung ist. Vielmehr sollen
sich in seinen Schépfungen die Emp-
findungen von rhythmischen und me-
lodischen Formzusammenhingen in-
tuitiv zur vollendeten Harmonie zu-
sammenfinden.

Das erfiillt sich auch in den 24 Werken
der Basler Ausstellung, von denen die
meisten in den letzten zwei bis drei
Jahren entstanden sind. Sie haben sich
den wenigen Beispielen aus den Dreif3i-
gerjahren gegeniiber eher in der Ton-
stiirke, manchmal auch im Tempo des
Bewegungsrhythmus veréndert, nicht
ihrem Wesen nach. Bodmer ist seiner
Eigenart, die innerhalb der modernen
ungegenstiindlichen Kunst
die Erfindung einer eigenen, glicklich
unabgeleiteten Ausdrucksform bedeu-

wirklich

tet, treu geblieben, ohne stur und ohne
langweilig zu werden. Es zeigt sich
auch hier wieder, dal das Spiel mit
elementaren Formen - bei Bodmer
sind es iberwiegend gerade Linien und
von Geraden begrenzte Fliachen — in
der Hand eines so begabten Kiinstlers
seinen begliickenden Reichtum nicht
verliert. Ist die Empfindung stark, das
Erlebnis wirklich lebensvoll, so schafft
es sich immer neue Variationen des
Ausdrucks. Er ist hier von besonderer,
kraftvoller Schénheit. In Bodmersletz-
ten Bildern tont alles voller, reifer, die
Zusammenfassung der Formen ist kon-
sequenter geworden. Das abgebildete
Bild «Zweiteilig» gehort dazu; in ihm
sind unruhige grin-gelbe Dreiecks-
flichen auf klarem blauem Grund in
schwebendes Gleichgewicht gebracht
worden. Umkehrung gleicher Farben
und Formen, Zeichenreihen musikali-
scher Rhythmen haben ihn in anderen,
kleineren Kompositionen beschiftigt,
zu denen sich in der Ausstellung noch
kleine, expressive Figurenstudien ge-

sellen. m. n.

Walter Bodmer, Zweiteilig (1946 ). Photo:
Eidenbenz SWB, Basel

Lenzburg

Eugéne Martin
Haus Eich, 14. September bis
5. Oktober 1947

Der durch die Ortsbiirgerkommission
Lenzburg begriindete Brauch von
Kinstler-Einladungen fand, nachdem
letztes Jahr Ernst Morgenthaler hier
Landschaftliches und Figurliches ge-
schaffen und gezeigt hatte, diesen
Sommer seine Weiterfithrung: Eugéne
(Genf), der
GSMBA, weilte, wieder um die Jahres-

Martin Prisident der
mitte, in Lenzburg und malte in zwei
Wochen zwolf groflere und kleinere
Tafeln, die in den Raumen der Privat-
sammlung Ernst Eich ausgestellt wur-
den. Wie vielgesichtig eine Gegend
sein kann, liel sich allein aus den Bil-
dern eines Morgenthaler und Martin
ablesen: jeder fand die ihm entspre-
chenden Themen, jeder wandelte sie in
der ihm eigenen Art ab. Wihrend bei
Morgenthaler das Figlirliche eine we-
sentliche Rolle spielte, so bei Martin
ausschlieBlich  das Landschaftliche,
und zwar waren es Landschaftsmotive,
die zu den unauffilligen, unscheinba-
ren zihlen, auch zu so alltéiglichen, daf3
sie nie des Darstellens wert befunden
worden wiiren. Durch Martin erhielten
sie indessen den Reiz und Wert sub-
tiler malerischer Verwandlung; mit
behutsam, doch niemals kleinlich oder
dngstlich aufgetragenen Grinténen,
weichen Grau und Hellblau wurden
Partien am baumbestandenen Ufer der
Aa gemalt, der lichte Sommerhimmel
und die sanften Spiegelungen im Was-
ser; kontrastierend kamen erlesene
Rosa und Rostrot von Diichern oder
Fabrikkaminen hinzu, das helle Braun
von Telegraphenstangen, die Martin

mit Vorliebe in seine Komposition ein-
bezieht. Ausgewogen in Anlage und
Durchfithrung jede dieser malerisch
dichten und im Gehalt so stimmungs-
haften Landschaften, unter denen als
besonders bildhaft geschlossene Ge-
staltungen der Blick durch einen vom
FluB durchzogenen Tunnel und auf
das weiBe, streng frontal gegebene Ge-
biaude der Miihle zu nennen sind. Ei-
nige wenige, malerisch ebenso kulti-
vierte Bilder von der Genfer Seebucht
vervollstindigten die intime Schau. g.

Ziwrich

Zeichnungen und Gemiilde

von Aristide Mailiol
Kunsthaus, 6. September bis
November 1947

Eine groBe Anzahl der Bilder und
Zeichnungen, die zur Zeit im Kunst-
haus ausgestellt sind, ist im Besitz von
Lucien Maillol, dem Sohne des Kiinst-
lers. — Schon darin ist die Ausstellung
aufschluBreich, daB sie des Kunstlers
Entwicklung als Maler von den frithe-
sten Jahren bis in die Spitzeit seines
Lebens verfolgen la6t.

In den Kkleinformatigen Friithbildern
versucht sich Maillol noch auf verschie-
dene Weisen auszudrucken. Oft ver-
wendet er einfache, klare Farbflichen.
Oft durchsetzt er diese mit exakt
gruppierten Strichelungen. Ob wir bei
manchen dieser Bilder an Gauguin
denken, bei andern an die Stricheltech-
nik von Pissarro oder der Pointillisten,
den Haupteindruck macht die denkbar
einfache Grundstruktur eines solchen
Bildes, das sichere Verteilen von ge-
schlossenen Einzelflichen und das
Betonen straff geballter Korperfor-
men durch Strichelpartien. Erlebnis
wird die ruhig starke Daseinsfiille, das
kindlich einfache Erfassen der Gegen-
stinde, seien es Menschen, Biume,
Friichte oder Blumen. Und der Kiinst-
ler vereinfacht dauernd: Gruppen von
mehreren Figuren werden zu Figuren-
paaren reduziert; das Stricheln hort
bald auf, und die Mehrfarbigkeitnimmt
ab. In der Reduktion der Figurengrup-
pen zu Paaren wiichst die Klarheit der
Kompositionsanlage zusehends. Im-
mer mehr nehmen diese Leiber an ve-
getativer Fiille und plastischer Schwell-
kraft zu. Die Farbe wird nun mehr um
die plastische Form herum aufgetra-
gen. Auch in der Farbe stellt sich
die feste Ballung ein. — Badende sind
dargestellt um des nackten, plastisch
formbaren Kérpers willen. Maillol malt
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die feste Masse des Wassers und sucht
nichts Schillerndes oder Sich-Spiegeln-
des darin. Wo die Beine hinein stof3en,
wird deren straffe Rundung besonders
auffallend, und sie wirken wie abge-
schnitten von der Wasserfliche, Auf-
fallend ist, wie gesondert zwei solche
Kérper nebeneinander stehen oder lie-
cen. Sie muten an, als wiiren sie in ei-
ner Bewegung erstarrt. Die Zeichnun-
gen weisen unmittelbarer zur Plastik
hin als die Bilder. Sie sind meistens
auch als vorbereitende Skizzen zu den
Plastiken gedacht. Oft haben wir den
Eindruck, die Farbe werde fir diesen
einzigartigen Plastiker etwas Hem-
mendes, das den wunderbar gleitenden
Rhythmus, der in den Plastiken ganz
zum Ausdruck kommt, zu beeintriich-
tigen vermoge. Und es geschieht, daf
wir eine neben dem Bilde stehende
plastische Figur als anmutiger und
lebendiger empfinden als die gemalte.

P. Portmann

Hans Erni
Kunstsalon Wolfsberg, 18. Sep-
tember bis 20. Oktober 1947

Das Faszinierende an Ernis Arbeit ist
nicht nur seine grofle Begabung, son-
dern auch, daB diese Begabung von
Grund aus heutig ist. DaB} er sich der
bildnerischen Mittel der modernen
Kunst miihelos und mit einer bravou-
rosen Variabilitit bedient, kann man
deshalb nicht blof als virtuos bezeich-
nen. Sie sind ihm geléufig, gerade weil
sie ihm eigentlich nicht kunstvoll sind.
Sie sind ihm selbstverstéindliche Um-
gangssprache, und er macht sie zur
Umgangssprache. Er nimmt ihnen das
Pathos des Pionierhaften und hat den
Mut, sie in padagogischem und didak-
tischem Eifer zu popularisieren. Er
macht die Bemerkung des jungen Pi-
casso wahr, der vor vierzig Jahren ein-
mal sagte, es falle ihm so schwer, das
Neue zu realisieren, das ihm vorschwe-
be, daB er es nur halb und ungefillig
machen kénne; seine Nachfolger kénn-
ten es dann einmal schéner und gefil-
liger machen. Erni ist ein solcher Nach-
folger (nicht nur Picassos), und es ge-
hort zum Bestrickendsten und zugleich
vielleicht zum Anfechtbarsten bei sei-
ner Arbeit, daf er seine hohe iistheti-
sche Reizbarkeit nicht in einem ele-
mentar schopferischen ProzeB ab-
niitzt, sondern sie auf dem von anderen
Bereiteten schwelgerisch, ja sybari-
tisch zum Exzellieren bringt. Die mo-
Rechtfertigung
miiBBte kein Schweizer sein, wenn er

ralische dazu (er

ihrer nicht bedirfte) bezieht er aus der
von ihm postulierten sozialen Funk-
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tion des Kunstlers, die etwas Auler-
und Unkiinstlerisches ist. Auf Grund
dessen ist er in Ehren dazu frei, die
Mittel der Kunst und ihre grolen Vor-
bildformen, vor allem auch im antiki-
schen Themenkreis (Prometheus und
Jo, Odysseus, Sokrates und Asklepios,
Gymnasion, Bucolica), fir unsere heu-
tigen Priaoccupationen anzustrengen,
ja zu tberanstrengen. Er hilt es fuar
moglich, mit den (archetypischen)
Bildern des antiken Mythos Volks-
hochschulkurse zu halten und auch
ihr Pathos zu popularisieren (wodurch
umgekehrt zugleich eine Pathetisier-
ung heutiger Erlebnisspannungen ent-
steht). Auch wenn man das nicht
fiir moéglich hilt und sich dagegen
strdubt, mul man Erni zubilligen,
daBl es ihm dabei gelingt; spezifisch
heutige Vibrationen zu treffen, latente
Vorstellungen zu binden, durch die sich
der Betrachter beschiiftigt fithlt.

Ernis bildlicher Einfall ist dabei meist
tiberaus einfach. Was sich fortschrei-
tend in seinen Entwurfserien entwik-
kelt, ist das erfinderisch Erdachte und,
unaufléslich damit verkniipft, die for-
male Raffinierung. Erni will kein
«Bild», sondern einen Gedanken ver-
mitteln. Er tibernimmt wohl Bilder,
aber um sie zu abstrahieren. Er ist
nicht umsonst Zeichner, angewandter
Graphiker und nicht Maler. Er gibt
Zeichen, Ideogramme, Manifeste in
graphischer Darstellung. Er bringt es
fertig, ein an sich so primitives und
unkiinstlerisches Mittel wie den Rich-
rungspfeil in vervielfachter Anwen-
dung zu ornamentaler Strémung zu
sublimieren, wodurch es zwar nicht
kunstfihig, aber #sthetisch wirksam
wird. Etwas Ahnliches geschieht bei
dem «Exlibris fiir einen Wissenschaft-
ler», einem Linienbild nicht sinnlicher
Wahrnehmung, sondern intelligenter
Uberlegung, wo Erni die Anstrengung
der Erkenntnis in einem schmerzge-
kriitmmten Menschenleib darstellt, als
beile sich der Geist, einen ewigen
Selbstbeweis fithrend, selbst in den
Schwanz, wihrend der Gekriimmte
ein auseinanderstrebend verschlunge-
nes Kurvensystem zu einer niemals
vollendbaren Figur zusammenzubie-
gen sucht. Auf diese Weise findet Erni
indessen lineare Abbreviaturen, Simul-
tanformeln fir schmerzlich Gegen-
siitzliches, fir unvereinbar Vereinigtes,
fur Innen- und AuBenseite zugleich
ein und desselben, fur jegliches auf
sich selbst bezogene, qualvoll gedop-
pelte, selig entzweite Spiegelbild. Kein
Auge blickt, ohne nicht schon sein
Erblicktes zu bedeuten, und Polares
bertihrt sich in derselben Demarka-

tionslinie, durch die es sich ewig

trennt. G. Oert
Friihwerke von Bodmer, Kiindig.

Gimmi, Meister. Huber, Pfister
Galerie Neupert, 2. September
bis 18. Oktober 1947

Die Bilder, die in der Galerie Neupert
zu einer Gruppenausstellung zusam-
mengestellt wurden, sind Frithwerke
von sechs lebenden, uns wohlbekann-
ten Kimstlern und stammen aus den
Jahren 1906 bis 1916, einem uns weit
abliegend erscheinenden Zeitraum.
Fast alle hier sichtbaren Olbilder iiber-
raschten durch eine prachtvolle Frische
und Farbenfreude. Riuckblickend, aus
der Kenntnis der Lebenswerke heraus,
entdeckte man in dieser Schau weniger
einen durchgehenden gleichmiBigen
Zeitstil als vielmehr die Vorstufe zur
Individualisierung, das Heranwachsen
der einzelnen Charaktere.

Allerdings zeugen bereits die Friih-
werke Paul Bodmers, die noch einen
pastosen impressionistischen Farbauf-
trag aufweisen, von seinem uns ver-
trauten Charakter einer gediegenen
stillen GréBe. Seine Baume am See,
seine Bauernhiuser und Baumgruppe,
und vor allem die WaldstraB3e und der
Berghang vermitteln uns den Stim-
mungsgehalt einer echten, so schwer
zu malenden Schweizerlandschaft, ge-
nau wie wir spiter in den Gestalten des
reifen Kiinstlers dieses edle Boden-
stéandige, diese delikate Farbung, diese
poetische Ergriffenheit in der Atmo-
sphire finden. Die Figuren sind in
Bodmers Frihwerken noch verhalten
und fast wie Stilleben gemalt (Mann
am Tisch, Knabe im Griinen), nur in
den zwei groBen Bildnisképfen spiirt
man das angstvolle Suchen nach seiner
spiiteren groflen Form.

Ihm wesensverwandt erscheint uns
Reinhold Kiindig. Auch er verspricht
in diesen von vornherein malerisch
empfundenen Werken bereits alles,
was dann kommen wird: ein farbiges
Aufbauen der Landschaft, eine direkte
Bezogenheit zur Erde und zu den
Fricchten der Erde. Farbenfroher
Ubermut verbindet sich mit diesen
Werten in den Bildern aus Marokko;
aber auch in den einheimischen Land-
schaften fluten Licht und Farbe ge-
meinsam in eine Harmonie. Eindriick-
lich bleibt auch sein als Farbproblem
aufgefaltes Selbstportriit.

Wilhelm Gimmis Frithwerke entstan-
den auch aus Farbenfreude und Le-
benslust, doch meistert er diesen
Uberschwang bereits in den zwei herr-



lichen Stilleben, in dem geschlossenen
Strickenden Midchen und in den
Friichtetrigerinnen, sowie in den ge-
radezu klassisch anmutenden Land-
schaften durch einen streng architek-
tonischen Sinn, dem wir dann in sei-
nem in den Farben aufgelichteten und
vereinfachten Lebenswerk immer wie-
der begegnen.
Franzosischer Schule verpflichtet sind
auch der beschwingte Kugen Meister
und der etwas schwerere Albert P fister.
Von ersterem bleibt das kleine Selbst-
portrat von 1909 unvergeBlich, und
letzterer hat in seiner Villa hinter Tan-
nen etwas Uberzeugendes ausgespro-
chen.
Hermann Huber steht in starkem Ge-
gensatz zu diesen Farbenmenschen.
Bei ihm ist alles Problem, er ist nicht
nur Auge wie die andern. Seine Figuren
blicken auch schon damals so hilflos
und verloren aus den groB3en Komposi-
tionen, wie sie es dann sein ganzes Le-
ben lang tun, als wiiBten sie einfach
nicht, warum und wozu sie da sind.
Ein etwas trockener Farbauftrag un-
terstreicht noch diese Verlorenheit.
Die Landschaften interessieren durch
ihre ausgesprochene Tendenz zur Ab-
straktion, eine Richtung, die der spi-
tere Huber wieder aufgibt.

Hedy Alma Wyp

Schweizer Kunstgewerbe
«Spindel», September—-Oktober
1947

Das Schweizer Kunsthandwerk hatte
unter Materialmangel wiithrend des
Krieges zu leiden. Die Webereien muf3-
ten vielfach Zellwolle selbst fiir Mébel-
stoffe verwenden. Nun sind die Zufuh-
ren wieder besser, und auch die Woll-
garnfiarberei verfiigt wieder tiber reich-
haltigere und schonere Farben. Ende
Septemberund anfangs Oktober konnte
die Spindel in Ziirich einige Webereien
von Ida Meyer-Ziirich ausstellen. Diese
Weberin hat sich insbesondere durch
ihre Mobelstoffe bekannt gemacht.
Auch diesmal stellte sie einen Mébel-
stoff in sehr schoner Panamabindung
aus Naturwolle aus; weitere verfeinerte
Farbtone zeigte ein in gleicher Bindung
angefertigtes Musterstiick. Ferner er-
wiahnen wir eine Probe einer sehr
schonen Rya fur Teppiche und einer
Diwandecke samt einem lebhaften
Gewebe fir Mobelbezug mit einem
Zickzackdessin in drei Farben. Aus der
Heimatderklassischen Biindner Kreuz-
stichmuster, aus dem Engadin, kom-
men eine Anzahl neuer Kreuzstich-
arbeiten, die Frau Lucie Bernhard,

St. Moritz, erdacht und ausgefiihrt
hat. Sie arbeitet ganz ohne Vorzeich-
nung; unter ihrer Hand entstehen,
vollig improvisiert, neue Kombinati-
onen von Kreuzstichen von groBlem
Reiz, aber sicherer Komposition. Ein-
zelne dieser bestickten Decken oder
Wandbehiinge halten sich in sehr dis-
kreten Toénen in Blau, mattem Gelb
und gedecktem Braun, andere, nament-
lich eine Tischdecke mit schénem Mit-
telstiick, leuchten in mehreren lebhaf-
ten, aber sehr harmonischen Farben.
Eine aus Basel geburtige Ausland-
schweizerin, die schon einige Jahr-
zehnte eine eigene grofle keramische
Werkstatt in Dachau bei Miinchen
besitzt, Frau Clara von Ruckteschell-
Trueb, hat eine kleine Auswahl aus
ihrem vielseitigen Schaffen hier zeigen
kénnen. Es handelt sich durchwegs um
Einzelstiicke von sehr feiner lebendi-
ger Durchbildung der Form, verbun-
den mit zuriickhaltender farbiger T6-
nung und um interessante Rauch- oder
Uberfangglasuren. Beim Brand sind
sonst nirgends zu sehende Dessins und
technische Effekte entstanden; wir
mochten nur einen kleinen Krug und
namentlich die grofle flache Schale und
kleinen Teller erwihnen, bei denen
sich leicht eingestreute braune Tup-
fen auf hellem Grund gebildet haben.
Auch kleine Schalen, einige Vasen und
Kriige mit besonders guten Proporti-
onen und geradezu klassischem
Schwung der Henkel sind erwihnens-

wert. E. Sch.

Pariser Hunstchronik

Der Salon d’Automne versucht schon
seit einigen Jahren, die ermiidende
Folge der Bilder von oft tiber zweitau-
send Ausstellern durch besonders grup-
pierte, gewissen Kiinstlergruppen oder
markanten Kunstlerpersonlichkeiten
zugeteilte Séle zu beleben. In den letz-
ten Jahren bekam man so Sonderaus-
stellungen von Picasso, Henri Matisse,
Bonnard, Maillol usw. zu sehen, und
dieses Jahr erinnert uns eine grofle Re-
trospektive des ersten Salon d’Au-
tomne des Jahres 1903 an die glor-
reiche Vergangenheit dieses Salons,
der wiahrend den Jahren 1903-1914 die
modernen malerischen Tendenzen je-
ner Zeit und ganz besonders den Fau-
vismus und den Kubismus mutig ver-
trat und somit withrend mehr als zehn
Jahren der modernste und meistum-
strittene Salon Frankreichs war. Wenn
wir heute am Quai de Tokio im Erdge-
scho3 des Museums die bedeutende

Schau dieser Bilder von Cézanne, Sis-
ley, Renoir, Monet und so vielen ande-
ren bekannten Meistern uberblicken,
s0 haben wir das Gefiuihl, vor fest fun-
dierten Werten zu stehen, die ihren
Platz im Louvre unbestritten einneh-
men. Im Jahre 1903 aber traten diese
Maler (d. h. die unter ihnen, die damals
noch lebten) zum erstenmal mit Auto-
ritit auf und erlaubten so die rasche
Entwicklung der modernen Kunst seit
1905.

Gleichzeitig feiert der Salon d’Au-
tomne den hundertsten Geburtstag
seines Griinders Frantz Jourdain, der
wihrend Jahrzehnten die treibende
Kraft des Salons war und durch seinen
mitreilenden Enthusiasmus den Weg
zu einer neuen unkonventionellen
Kunst — einer ketzerischen Kunst, wie
er sie nannte — ebnete.

In diesem Zusammenhang ist auch die
politische Orientierung dieses Salons
zu erwihnen. Man kennt den Einflul,
den Zola auf die impressionistischen
Maler ausiibte, und auch in der Folge
hat man die avantgardistische Kunst
in Frankreich mit einer linksgerichte-
Frantz
Jourdain, ein Kémpfer fiir den «Fort-

ten Gesinnung identifiziert.

schritty, trug dazu bei, die sozialisti-
sche Farbung des Salon d’Automne zu
betonen. Heute ist die Situation etwas
anders, doch gentigt es immer noch,
fauvistisch, kubistisch, oder surreali-
stisch, abstrakt, konkret zu malen, um
seine Unbiuirgerlichkeit zu beweisen.
Viele Kunstler der Ecole de Paris, wor-
unter auch Picasso, haben sich offen
zum Kommunismus bekannt. Nun hat
sich aber durch die eigenartig reaktio-
nire Tendenz der russischen Kunst die
Situation wesentlich kompliziert. Ii-
nige russische Journalisten, die in
Wien der Er6ffnung einer franzosischen
Ausstellung beiwohnten, haben sich
offen gegen Picasso und Henri Matisse
ausgesprochen und ihre Malerei sowie
ihren Einfluf3 auf die junge Ecole de
Paris als einen typischen Auswuchs
einer degenerierten Burgerkultur be-
zeichnet. Vorldufig ist wohl die kom-
munistische Partei Frankreichs der
modernen Elitenkunst sympathisch
gesinnt. Welche Haltung werden aber
Picasso und seine jungen Nachfolger
annehmen, wenn die kommunistische
Partei eine propagandistisch-realisti-
sche Malerei im russischen Stil von
ihnen verlangen wird? Fougeron, der
zu den tiberzeugtesten Anhingern der
«artistes engagés» gehort, hat schon
im voraus das Versprechen abgelegt,
sich in seiner kiunstlerischen Anschau-
ung immer den allgemeinen Interessen
und Direktiven der Partei unterzuord-
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Ausstellungen

Aarau

Basel

Bern

Chur
Fribourg

Genéve

Lausanne

Luzern

Schaffhausen
Solothurn

Winterthur

Zurich

Gewerbemuseum

Kunsthalle
Kunstmuseum

Galerie d’Art moderne

Kunstmuseum

Kunsthalle
Gewerbemuseum

Kunsthaus
Musée d’Art et d’Histoire

Athénée
Musé¢e Rath
Musée d’IEthnographie

Galerie Georges Moos

Galerie du Capitole

Kunstmuseum

Museum Allerheiligen
Kunstmuseum

Kunstmuseum

Kunsthaus

Graphische Sammlung ETIH.

Atelier Chichio Haller
Galerie Georges Moos

Galerie Neupert

Ausstellungsraum Orell FiiBli

Buchhandlung Bodmer

GSMBA Sektion Aargau

Vincent van Gogh

24 Meisterwerke altdeutscher Malerei aus der
SchalThauser Ausstellung

E. L. Kirchner

Altislamische Stoffe - Indische Miniaturen
L’Algérie dans I'art francais

Paul-Klee-Stiftung

Marguerite Frey-Surbek-Das graphische Kabinett
Wie hilft die Gewerbebibliothek dem Gewerbe?

Augusto Giacometti
Gaston Thévoz

Emile Bressler

Emile Chambon

Peinture d’Abyssinie

L’art rustique des Alpes rhodaniennes
Cecil Steen

Jean Lurcat

Charles Clément
R. T. Terrin

Gesellschaft der schweiz. Malerinnen, Bildhauerin-
nen, Kunstgewerblerinnen und Architektinnen

August Schmid -
Paul Demmé

Grofle Maler des 19. Jahrhunderts aus den
Miinchner Museen

50 Werke zeitgenossischer amerikanischer Kiinst-
ler aus der Solomon Guggenheim Foundation
New York

Allianz

Plastiken aus der Sammlung Eugéne Rudier

Maillol, Gemilde und Werkzeichnungen

GSMBA Sektion Ziirich - Der graphische Kreis

Meisterholzschnitte des 15. und 16. Jahrhunderts

Fritz Lobeck

Alexander Rochat

Varlin

Schweizer Maler des 19. und 20. Jahrhunderts

Hans Falk

Hans Herzog

25. Okt. bis 16. Nov.

4. Okt. bis 23. Nov.
19. Okt. bis 7. Dez.

11. Okt. bis 10. Nov.

13. Sept. bis 9. Nov.
11. Okt. bis 9. Nov.
15. Nov. bis 31. Dez.
5. Nov. bis 30. Nov.
18. Okt. bis 9. Nov.

18. Okt. bis 15. Nov.
25 oct. - 16 nov.

8 nov. - 27 nov.

8 oct. - 3 nov.

25 oct. - 25 déc.
octobre - avril 1948
23 oct. - 8 nov.

13 nov. -10 déc.

25 oct. -13 nov.
15 nov. - 4 déc.

28. Sept. bis 16. Nov.

26. Okt. bis 16. Nov.
25. Okt. bis 16. Nov.
16. Aug. bis 30. Nov.

8. Okt. bis Ende Nov

18. Okt. bis 22. Nov.
10.Juni bis Mitte Nov.
6. Sept. bis Mitte Nov.
29. Nov. bis Anf. Jan.
18. Okt. bis 11. Jan.
21. Okt. bis 15. Nov.
28. Okt. bis 15. Nov.
18. Nov. bis 6. Dez.
20. Okt. bis 30. Nov.
1. Nov. bis 30. Nov.
15. Okt. bis 15. Nov.

Zirich

Schweizer Baumuster-Centrale
SBC, TalstraBe 9, Borsenblock

Stiandige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung

standig, Eintritt frei
8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE MEINE
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nen. Ein dhnliches Zugestiindnis wird
man von Picasso kaum erwarten koén-
nen. Es ist keine Neuigkeit in der Ge-
schichte der Kunst, daB kollektive
Uberzeugungen oder religiése Dogmen
die Kunst in ihren Dienst zwangen,
und man méchte an den Beispielen der
Vergangenheit gleichzeitig den Trost
finden, daB die Schlauheit der Kiinst-
ler es immer wieder fertig brachte, hin-
ter einer vorgeschriebenen Fassade
ihre personlichsten Beweggriinde dem
Werke zu unterschieben.

Die Miinchner Ausstellung in

Winterthur wvon der Pariser
Presse kommentiert
Die in  Winterthur ausgestellten

Miinchner Kunstschitze des 19. Jahr-
hunderts sind auch hier in Paris kom-
mentiert worden, wo man von der Ge-
gentiberstellung  franzosischer und
deutscher Kunst des
Jahrhunderts tiberrascht war. Doch so

sehr die Pariser Kunst universalen

vergangenen

Charakter hat, so wenig versteht man
es hier, ausliandische Kunst richtig ein-
zuschitzen, wenn sie ihre Wurzeln
nicht in Frankreich hat. Einzig die
Surrealisten haben das richtige Auge
fiir Bocklin, Caspar David Friedrich
wie auch fir Fufli. Doch das allge-
meine Urteil steht den meisten deut-
schen Malern hilflos gegeniiber und
empfindet sie als unmalerisch und tech-
nisch unvollkommen. Dagegen ist man
erstaunt, welch gute Auswahl die deut-
schen Museumsbehérden bei den An-
kéufen der franzosischen Maler getrof-
F. St.

fen haben.

Henry Van de Velde in der Schweiz

Seit Anfang September weilt Henry
Van de Velde zusammen mit einer sei-
ner Téchter am Agerisee. Es ist damit
eine illustre Personlichkeit, deren
Name lingst in die neuere Geschichte
der Kunst, der Architektur und des
Kunstgewerbes eingegangen ist, Gast
unseres Landes geworden. Der heute
vierundachtzigjahrige Belgier hat sich
den abgeschiedenen Ort ausgewiihlt,
um in besinnlicher Zuriickgezogenheit
seine Memoiren schreiben zu kénnen.
Dieses geistige Vermichtnis eines der
einfluBlreichsten Pioniere der neuen
Architektur wird mehr als ein Riick-
blick auf eine von leidenschaftlichem

Henry Van de Velde am Agerisee, Herbst
1947

Suchen nach neuem Formausdruck er-
fullte Epoche sein, denn der Verfasser,
im vollen Besitze seiner Geistesfrische,
hat uns vieles fiur heute und morgen
zu sagen. Als Streitgenosse von Ber-
lage, Loos, Behrens war Van de Velde
einer der ersten, die sich aus uner-
schiutterlichem Glauben an die innere
Wahrheit der Kunst gegen «die ver-
logene Form» der damaligen Zeit
wandten. Urspriinglich Maler, wirkte
erin den revolutioniren Kiinstlergrup-
pen «Art Nouveaur, «Les XX, «Libre
Esthétique» (1884-1893), denen die be-
deutendsten Kiunstler Belgiens und
Frankreichs angehérten. 1901 berief
ihn der GroBherzog Wilhelm Ernst
nach Weimar und beauftragte ihn
«mit der kinstlerischen Hebung aller
Gebrauchserzeugnisse» des Landes.
Er grindete die dortige Kunstgewerbe-
schule und legte damit das geistige
Fundament fiir das spiater von Walter
Gropius ins Leben gerufene Bauhaus.
Als Vater der Werkbundidee war er
Mitbegrinder des «Deutschen Werk-
bundes» (1907). Zahlreiche Bauten in
Belgien, Holland und Deutschland
zeugen von der starken Gestaltungs-
kraft dieser charaktervollen Architek-
tenpersonlichkeit. Vom belgischen Ko-
nig nach Brissel 1924 zuriickgerufen,
leitete er das «Institut national supéri-
eur d’Architecture et d’Art décoratify,
das er gleichzeitig den modernen Ver-
hiltnissen entsprechend ausbaute. Sei-
ne letzten Bauten sind der Belgische
Pavillon an der Weltausstellung in
New York (1939) und die durch den
Krieg an der Vollendung verhinderte
neue Bibliothek in Gent. Die geistige
und kiinstlerische Schweiz heif3t Henry
Van de Velde in ihrer Mitte auf das
Herzlichste willkommen. a. r.

Le Corbusier zum 60. Geburtstag

Am 6. Oktober feierte Le Corbusier in
Paris seinen 60. Geburtstag, bei wel-
chem AnlaBe ihm unzihlige Gliick-
wiinsche als Ausdruck der groBen Ver-
ehrung, die er in der ganzen geistigen
und kiinstlerischen Welt heute genie3t
zugekommen sind. Die «(Werk»-Redak-
tion war, wie es sich von selbst ver-
steht, ebenfalls unter den Gratulanten.
Wir verweisen auf unsere im Heft 9
veréffentlichte Wiirdigung anliBlich
des Erscheinens des vierten Bandes
des im Verlage fiir Architektur AG.
herausgegebenen Gesamtwerkes dieser
markantesten Architektenpersonlich-
keit der Gegenwart, die wie selten zuvor
heute im Mittelpunkt der universellen
Architekturdiskussion steht. a7

Prof. Friedrich HeB, Architekt BSA,
sechzigjiihrig

Am 13. Oktober feierte Herr Prof.
Friedrich Hel3 BSA seinen 60. Geburts-
tag. Als langjihriger Lehrer an der
E. T. H. hat er in unermiidlicher Ar-
beit und mit tiefem innerem Glauben
die Studenten der Architekturabtei-
lung in Sinn und Wesen der Baukunst
eingefithrt. Beim Entwurf fur das viel-
besungene Pfortnerhaus
hat er Verstiindnis und Begeisterung
fur die konstruktiven und formalen

beginnend,

Probleme zugleich geweckt und in der
Folge mehr und mehr vertieft, unter
stetem Hinweis auf die guten Beispiele
aus allen Jahrhunderten bis in die
neuere Zeit. Mit bewunderungswiir-
diger Konstanz hat er eine sichere
Grundlinie und eine in der Tradition
verwurzelte Kultur zu halten und
weiterzugeben verstanden. Dafir sind
ihm seine Schiiler aus den Jahrzehn-
ten seiner Lehrtiitigkeit zu tiefem

Dank verpflichtet. H.v. M.

Bauchronik

Luzerner Bauchronik

Die in unserm letzten Bericht (Juli
1945) erwihnten offentlichen Hilfs-
aktionen trugen erheblich zur Linde-
rung der Wohnungsnot bei. Im Jahre
1945 wurden von Bund, Kanton und
Stadt zusammen tiber 7 Millionen Fran-
ken ausgekehrt, woran die Einwohner-
gemeinde allein 2,75 Millionen bei-
steuerte. Damit konnten insgesamt
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