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Oktober 1947

WERK-CHRONIK

34. Jahrgang Heft 10

ZUKA
Zurcher Kantonale Gewerbe-

u. Landwirtschafts-Ausstellung
23. August bis 19. Oktober 1947

Awusstellungen sind immer aufschluf3-
reich fiir den Entwicklungsstand der
Architektur und haben manchmal die
Entwicklung sogar wesentlich beein-
fluft.

hier worliegenden ersten Bericht eine

Wir beabsichtigen daher, dem

ausfiithrliche Darstellung in Wort und
Bild im Hauptteil eines der ndchsten
Hefte folgen zu lassen. Die Redaktion

‘Wenn man die vielfiltigen, doch leider
flichtigen Eindriicke von einem ersten
Spaziergang durch die Ziika zu ordnen
versucht, ist der Gesamteindruck wohl
der: Sie ist eine originelle, schr
reiche Ausstellung geworden, ob nun
die Widerstinde und Einwiinde, die
ihrer Entstehung entgegengestanden,
berechtigt waren oder nicht.

Der Aufgabe, eine Ausstellung von
Gewerbe und Landwirtschaft auf ei-
nem Parkgelinde am See zu schaffen,
ist tiberzeugend entsprochen worden:
die Gesamtdisposition fugt sich or-
ganisch dem reizvollen Gelinde ein,
unter Wahrung des logischen Zu-
sammenhangs. Die Folge von Kin-
dergarten am Eingang — Gartenbau auf
den Wiesen des Arboretum — Gewerbe
— Landwirtschaft — Lunapark, scheint
im Durchschreiten so selbstverstind-
lich wie die Situation der Forstwirt-
schaft und Fischerei am bewaldeten
Belvoirhiigel. Auch dafl darauf ver-
zichtet wurde, das Gastgewerbe ganz
«thematisch» zusammenzufassen (die
schonste Lage zum See und den viel-
leicht frischesten Innenraum hat ne-
benbei die sonst benachteiligte « Biirkli-
stube»), leuchtet ohne weiteres ein.
Die Folge von «Straflen» und Plitzen,
von offenen und geschlossenen Riiu-
men, von Durchgingen und Rampen,
von tiberraschenden Ausblicken, ist
ungemein abwechslungsreich.  Der
Rundgang ist allerdings nicht restlos
klar; eine zweite Verbindung der beiden
Teile rechts und links der Seestrale,
irgendwo zwischen Tierschau und
Lunapark wiire sicher sehr vorteilhaft
wahrscheinlich

gewesen, war aber

schwer zu realisieren.

Obrecht, Ziirich

Auch vom Aufbau lifit sich Positives
sagen, was, wie uns scheint, wesentlich
der Tatsache zu verdanken ist, da3 die
gesamte Realisierung in Hiéinden einer
recht homogenen Gruppe von Archi-
tekten lag, die unter der Leitung
von H. Fischli, Arch. BSA,
und die jungen, aufstrebenden Archi-
tekten A. Stern, E. Gisel und F. Eich-
holzer einschloB3.

stand

Vor allem, es gibt an der Ziika viele
Réaume und verhiltnismilBig wenig
«Fassaden». Der Eindruck der frischen
Improvisation und das bewulite Zei-
gen des Provisorischen, der Zusam-
menklang von frischem Holz, von
Farbe und Plachen, von Wiese und See
wird fir viele die richtige Atmosphiire
einer Ausstellung schaffen.

Die Standardhalle ist auf einem Maf3-
modul aufgebaut. Neben dem Vorteil
der dadurch ermdglichten Wieder-
verwendbarkeit des Holzes bringt dies
eine gewisse Einheitlichkeit in die
ganze Anlage. Es war ein sehr guter
Einfall,
Liingsseite offen zu lassen, das Aus-

mehrere Hallen an einer
stellungsgut dem Besucher zu zeigen
ohne dal} er seinen Spaziergang im
Auch

abends, wenn nur die Vergniigungs-

Uferpark unterbrechen muf.

statten gedffnet sind, tragen diese
beleuchteten offenen Hallen viel zur
freundlichen Stimmung bei. Es gibt
ferner mehrere recht interessante, ele-
gante, sogar kithne Holzkonstruktio-
nen. Die natirliche Belichtung der
Hallen, meist durch hohes Seitenlicht,

ZUKA. Wohnraum des Musterhauses. Architekt: A. Altherr BSA, Ziirich. Photo: Hans

ZUKA.
Max Bill

Freiplastik « Kontinuitat» von

ZUKA. Gartenzell und Gartenanlage von
Cramer & Surbeck BSG, Ziirich

ist durchwegs sehr gut und blendungs-
frei. Die Standard-«StraBenbeleuch-
tung», die runde Scheibe auf drei-
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ZUKA. Panneau der « Unbekannten Helfer»
Photo: E. Brunner, Luzern

beinigem Gestell, sieht sehr lustig
aus, spendet aber verhaltnismiBig
wenig Licht, sodafl viele dunkle Par-
tien bleiben.

Nach einem ersten Rundgang scheint
es — erstaunlicherweise — dal} das Ge-
biet von Land- und Forstwirtschaft
sowohl rdumlich als auch in der Pri-
sentierung des Ausstellungsgutes le-
bendiger und mit mehr Phantasie ge-
l16st ist als das Gewerbe. Dies gilt be-
sonders vom Ausstellungsbereich der
Forstwirtschaft (Arch. E. Gisel, Gra-
phiker J. Miiller-Brockmann), die sehr
einfallsreich und prignant dargestellt
ist. Auch der Lunapark, die erste
frische, groBziigige Losung dieser Auf-
gabe ohne irgendwelche verstaubte
Bizarrerien, die uns zu Gesicht kommt,
ist von seinem Wahrzeichen bis zu den
lustigen durchgehenden Friesen iiber
den Buden sehr gut gelungen.

Von den Hallen des Gewerbes seien
hier neben der bemerkenswerten Aus-
stellung der «Gesundheits- und Haus-
haltpflege» vor allem die den Archi-
tekten  besonders
erwahnt. Die Halle der Bauspeziali-
titen (Arch. A. Stern, Graphiker
Hans Neuburg SWB) ist thema-
tisch sehr einheitlich, sehr sorgfiltig,
sehr sauber aufgebaut. Sehr schén sind
die Tafeln die das Arbeitsgebiet der
einzelnen Zweige darstellen, besonders
die zusammenfassende groBle Tafel
an der Endwand. Weniger gliicklich
scheint die Aufreihung des gesamten

interessierenden

Ausstellungsgutes an einer einzigen
langen Wand. Wer sehr interessiert ist,
kann hier viel erfahren, den anderen
wird kaum etwas haften bleiben. Das —
besonders in Grundri8 und Schnitt —
gut geloste Musterhaus zeigt die Ar-
beiten der verschiedenen Zweige des
Baugewerbes geschickt in Anwendung
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und Zusammenhang und kompensiert
damit weitgehend den vorerwidhnten
Mangel (Arch. A. Altherr BSA/SIA).
Der Innenausbau ist das einzige wirk-
lich enttiduschende Kapitel der Aus-
stellung. In einer der im besten Sinne
elegantesten Hallen (Ing. Stidubli) ha-
ben etwa 25 Firmen eine noch gréere
Anzahl von Riumen ausgestellt, fur
deren Verstindnis oder gar Wertung
uns jeder MaBstab fehlt. Es ist traurig
zu sehen, wieviel «solide Handarbeit»
und miBhandeltes Material fur all diese
«Gediegenheit» und Schwiile verwen-
det wurden. Die gleichen Zeitgenossen,
welche die eleganten Loésungen fiir
die vielfaltigsten technischen Probleme
lieben, finden es in Ordnung. nach
Feierabend sich zwischen Pseudo-Mit-
telalter und Pseudo-Biederméier zu-
riickzuziehen - an dieser Tatsache
scheint vorldaufig nicht zu rutteln. Er-
freuliche Ausnahmen: die sicher nicht
revolutioniren, aber im Detail sehr fei-
nen Mébel der Innenarchitekten Nauer
und Vogel, einige gute Einzelmdébel des
Wohnbedarf, sowie der Ziika-Alumi-
niumstuhl der Embru-Werke.

Der Werkbund hat seine Bestrebungen
knapp und sehr priagnant am Eingang
der Fachgruppe Kunstgewerbe und
freie Berufe dargestellt. Von den Ar-
beiten der anderen Aussteller dieser
Halle priigen sich einige schéne Buch-
einbénde sowie einige flichig und far-
big gut gelungene Textilien ein. Das
Koénnen der Maler und Graphiker
kommt hier in der Halle eigentlich we-
niger zur Geltung als in ihrer ausge-
zeichneten Gesamtleistung an der
Zuka. Es ist auBerordentlich erfreu-
lich, daB3 durch groBziigige Bereitstel-
lung von Mitteln eine weitgehende
Einbeziehung der bildenden Kiunste
moglich wurde. Es sei hier nur eine
einzige Arbeit erwihnt: die Plastik
«Kontinuitidt», eines der besten Werke
von Max Bill, deren Spannkraft, Ge-
schlossenheit und raumschéopferischer
Reichtum auf dem prichtigen Stand-
ort sich wunderbar entfalten. v. 8.

Oskar Kokoschka
Kunsthaus, 4. Juli bis
31. August 1947

Die gewichtige Kokoschka Ausstel-
lung, im Friahjahr in Basel gereift,
wurde withrend der Sommermonate
auch dem Ziircher Publikum vermit-
telt. Die Leitung der Basler Kunsthalle
hatte die Schau mit groBer Miihe zu-
sammengestellt; sie ist liickenhaft, da
der gesamte deutsche und osterreichi-
sche Besitz nicht erhiltlich war; nur

die Osterreichische Galerie und die
Albertina in Wien konnten einige
Werke beisteuern. Dagegen kamen aus
Prag, Kokoschkas alter Vaterstadt,
und England, seiner neuen Heimat,
reiche Sendungen; sie wurden erginzt
durch fast vollstiandiges Erfassen des
schweizerischen 6ffentlichen und pri-
vaten Besitzes, der erfreulich wumfang-
reich und gewichtig ist: im Basler Mu-
seum hingt «Die
Windsbraut», im Zircher Kunsthaus

das Hauptwerk

das «Liebespaar mit Katze», in einer
Basler Sammlung die prachtvolle
«Kiiste von Dover», in Berner Privat-
besitz die an der Ziircher Ausstellung
leider nicht mehr gezeigte «Terrasse
von Richmond»; in Kiisnacht befin-
den sich gleich zwei spannende Bilder,
der « Montblanc» und «Sta Maria della
Salute».

Jeder Kiinstler ist in seine neuesten
Werke verliebt; in Basel nahmen des-
halb die wihrend der letzten Jahre ent-
standenen Aquarelle einen breiten
Raum ein; ihre Auswahl wurde in Zii-
rich beschrinkt. Beschrankt hétte
auch fuglich die Gruppe der neuern
Farbstiftzeichnungen aus Schottland
werden koénnen; sie gehoren letzten
Endes als Studienmaterial eher in
Mappe oder Skizzenbuch denn an eine
Wand. Bei den groflen Zeichnungen
und Lithographien der mittleren Jahre
dagegen wire jede Erweiterung auch
eine Bereicherung gewesen; sie sind
packend, ausdrucksvoll, einmalig.
Vierzig Schaffensjahre umfaft die Aus-
stellung, vier Phasen: die Zeit der frii-
hen Bildnisse bis 1914, die Dresdener
Jahre bis 1924, die Ernte der Reise-
bilder und die Hitlerzeit oder die Lon-
doner Jahre seit 1938. Den Saal der
frithen Portrits — Kokoschka nennt sie
seine schwarzen Bildnisse — betritt man
nicht ohne Erschiitterung. Die Gestal-
ten aus Wiens triugerisch sicherer und
scheinbar so fréhlicher Vorkriegszeit
(vor 1914) blicken voller Skepsis, Uber-
spanntheit, Zukunftsangst, bleiche,
vergeistigte Menschen. Welche Schick-
sale harrte ihrer, Mord, Selbstmord,
Emigration, Wanderung von Land zu
Land als Entwurzelte !

Kokoschka ward immer von unge-
woéhnlichen Frauen und Miénnern an-
gezogen, malte schon in seiner Iriih-
zeit bedeutende Triger von Wiens gei-
stigem Leben: Karl Kraus, den Her-
ausgeber der «Fackel» (das Bild in der
Ausstellung eine spite Variante des
Fri'lh\\'érkes), Adolf Loos, den Revo-
lutionir von Architektur, Kunstge-
werbe, Lebensstil (in der Ausstellung
nur eine Zeichnung), den Finanzpoli-
tiker Schwarzwald, Gatten der Schul-



reformatorin ~ Genia  Schwarzwald
(beide als Emigranten in Zurich ge-
storben). Unter den frithen Bildnissen
ragt Dr. Szeps hervor, beneidenswer-
ter Besitz der Osterreichischen Galerie.
Das Werk hing vor zwei Jahrzehnten,
1927, in der groBen Kokoschka Aus-
stellung des Ziircher Kunsthauses und
wirkt heute noch so faszinierend wie
damals: dunkel, kraftvoll und resig-
niert, frei in der Technik; wenn der
Pinsel als Werkzeug nicht geniigt, ar-
beiten Finger und Fingernigel. Aus
den geistigen Farben Schwarz, Lila,
tiefem Blau, Rosa, ersteht die irdische
Form. Die Farbsubstanz héuft und
verknéuelt sich an Kopf und Hénden,
16st sich dann durchsichtig auf und
breitet sich leicht und diinn tber die
Leinwand.

Das Thema Bildnis beschaftigt Ko-
koschka zu allen Zeiten; Zeugen in der
Ausstellung aus spiteren Schaffens-
jahren sind das machtvolle Bildnis
BlaB von 1925, fast tuberlebensgrof3,
plastisch und aggressiv, von 1936 das
feine lebensfrische Portrit Palkovsky,
als tiberragende Leistung der Londo-
ner Jahre das 1946 gemalte Bildnis der
Countess Drogheda. Was mag das Mo-
dell zu dieser entsetzlich wahren Dar-
stellung gesagt haben ?

Nach einer Kriegsverletzung 1916 kam
Kokoschka zur Erholung in die Néhe
von Dresden und blieb bis 1924 Pro-
fessor an der Kunstakademie der séch-
sischen Hauptstadt. Aus der Dresde-
ner Zeit stammt das schoéne Bild des
Kunsthauses Ziirich «Liebespaar mit
Katze», stammt ferner die «Blaue
Frau», ehemals dem Museum Dresden
gehdérend und 1939 durch den deut-
schen Kunstausverkauf in baslerischen
Privatbesitz gelangt; es wird dem-
nichst seinen Standort wieder wech-
seln.

Seine Stadte- und Landschaftsbilder
schuf der Maler meist von einem hoch
gelegenen Hotelzimmer oder von
einem Turm aus, wie die beiden Prager
FluBbilder. Sie bilden den Glanz jeder
Kokoschka Ausstellung, begliickend
das schwungvolle Bild von Lyon, die
Kiiste von Dover und die barock le-
bendige Sta. Maria della Salute. Vor
solchen Werken erscheint Malen leicht,
hinreiend schén. Sie sind fast alle
ohne Vorstudien von der Natur unmit-
telbar auf die Leinwand umgesetzt.
Nur zu einem Werk der Ausstellung,
allerdings nicht einer Landschaft, exi-
stieren prachtvolle Studienblitter, die
in Basel gezeigt wurden, zu dem 1932
Werk
Kokoschka erarbeitete die

entstandenen «Mutter und
Kind».

kompositionelle Aufgabe erst mit dem

Rotelstift. Oft irritieren seine allzu un-
ruhigen Hintergriinde; hier ist alles
durchformt, ausgewogen, die Gruppe
apart, vital und verhalten zugleich.

London, Krieg, die politischen Alle-
gorien entstehen, daneben die frischen,
duftigen Aquarelle; ihr Gewicht wird
die Zeit wigen. Neu gegeniiber der
Basler Ausstellung sind zwei Walliser
Landschaften der letzten Monate. Sie
fesseln jeden Schweizer Kunstfreund
als Auseinandersetzung eines bedeu-
tenden Kiunstlers mit seiner Land-
schaft, sind grof3 angelegt, farbig kithn,
hell, in unruhiger Handschrift gemalt.
Dreimal im Abstand von zwanzig Jah-
ren weilte Kokoschka im Wallis oder
in dessen Niihe; er schuf etwa 1910 das
geisterhafte Winterbild der Dent du
Midi (nicht in der Ausstellung), 1927
den Montblanc von Chamonix aus, ein
eindrucksvolles, groBles Werk, 1947
diese Schopfungen ... ein reiches

Schaffen. Doris Wild

Winterthur

GroBe Maler des 19. Jahrhunderts

aus den Miinchner Museen
Kunstmuseum, 17. August bis
16. November

Gleichsam als ebenbiirtige Fortsetzung
und Ergéinzung zu den Ausstellungen
in Schaffhausen und St. Gallen zeigt
das Kunstmuseum Winterthur in sei-
ner gepflegten Atmosphire Zeugnisse
jener zweiten Bliite deutscher Malerei,
die mnach fast dreihundertjahriger
Brache das 19. Jahrhundert erfullte
und in Miinchen ihre wichtigste Stitte
fand. DafBl Munchen damals diese
Gunst gewann, verdankt es einem Mii-
zenatentum, wie es in unserem Jahr-
hundert auch Winterthur nicht fremd
ist. Aus den kiinstlerischen MaBstiben
Winterthurs ist auch die Auswahl zu
verstehen: es wurde eine Qualitit ge-
wonnen, die fiir das damalige Miinchen
im besten, nimlich im europiischen
Sinne zeugt. Als besonderer Gradmes-
ser fiir den Rang sowie die Eigenart
der deutschen Leistungen ist auch jene
Elite franzosischer Bilder nach Winter-
thur gekommen, die in den ersten
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts die
Neue Staatsgalerie in Munchen mit
weltoffenem Blicke sammelte. Thnen
gegeniiber treten bei den deutschen
Malern weniger die rein malerischen
Qualitéten, so sehr sie gerade in Miin-
chen ebenfalls vorhanden sind, in Er-
scheinung, sondern eher jener Sinn fiir
das Hintergriindige, das nicht restlos

Gestalt  wird, sondern als geheime
Spannung mehr oder weniger simt-
liche Bilder durchzittert. Seeliscle
Tiefen und menschliches Schicksal ver-
rit die besonders reiche Reihe der
Bildnisse, unter denen jenes der Frau
Gedon von Leibl das schonste ist;
doch beinahe ebenbiirtig erweisen sich
daneben jene von Graff, Rayski, Ma-
rées. Lenbach, Thoma und Corinth,
denen unter den Franzosen die von
Courbet, Manet - in dem herrlichen
«Fruhstuck im  Ateliern - Renoir,
Cézanne und Toulouse-Lautrec gegen-
iiberstehen.

Nicht minder deutsch ist die Behand-
lung der Landschaft, nicht nur bei den
Romantikern C. D. Friedrich, Koch,
Kobell, Blechen, Rottmann und Wald-
miiller, sondern auch bei Triibner,
Thoma, Heider und Liebermann, die
alle trotz verschiedenem Zeitstil an
eine starke innere Stimmung gebunden
sind. Auch dieser Reihe antworten in
ihrer Art einzelne Franzosen, so vor
allem C'ézanne mit seinem wundervoll
lebendigen «Bahndurchstich», sowie
die Landschaften von Courbet, Corot,
Monet, Pissaro und Van Gogh. Die er-
zithlenden Inhalte waren den Deut-
schen, die im 19. Jahrhundert den
Ehrentitel eines Volkes der Dichter
und Denker erwarben, besonders an-
gemessen. Zwar sind die grof3formati-
gen Schopfungen von Cornelius und
seiner Schule, sowie die einst bertthm-
ten und heute bertichtigten Historien-
und Gedankenbilder von Piloty bis
Franz Stuck bewulBit weggelassen. Um
so eher vermagen die kultivierten Ka-
binettstiicke von Schwind und Spitz-
schliellt
sich Menzel an, dessen impressioni-
stisch funkelnder Stil der Eleganz sei-
ner hofischen Szenen merkwiirdig en-

weg zu entziicken: ihnen

gemessen ist. Die malerische Kultur,
die im dritten Viertel des 19. Jahrhun-
derts in Mimnchen ihren Héhepunkt
erreichte, spiegelt sich auch in den
Werken der drei groBlen Idealisten
wider; am unmittelbarsten in Béocklin,
seltsam gebrochen durch ein intellek-
tuelles Konstruieren in Feuerbach, der
im tibrigen zu den interessantesten Ver-
gleichen mit Boécklin verlockt, und
schlieBlich zu tragischer Grofle gestei-
gert in Hans von Marées. Dessen von
héchstem und reinstem Wollen be-
seelte Werke bilden trotz ihrem é&ufler-
lich unvollendeten und zum Teil be-
reits verdorbenen Zustand wenn nicht
das stirkste, so doch das ergreifendste
Erlebnis der ganzen Ausstellung.
Richard Ziircher



Luzern

Moderne Kunst der Tschechoslowakei
Kunstmuseum, 20. Juli bis 7.
September 1947

Es ist ein verdienstliches, wenn auch
nicht eben dankbares Unternehmen,
moderne oder gar zeitgendssische
Kunst dem Publikum nahezubringen,
verdienstlich, weil dieses doch wissen
sollte, wie und was in seiner Zeit ge-
dacht und geschaffen wird, wenig
dankbar, weil es im allgemeinen den
Schépfungen moderner Kunst eine
passive Resistenz entgegenbringt.

Nachdem die Ausstellung der Ambro-
siana in der ganzen Schweiz und im
Ausland eine kriftige Resonanz ge-
funden hatte, bot das Kunstmuseum
Luzern im Frihjahr 1947 die retro-
spektive Schau «40 Jahre italienischer
Kunsty und zeigte es im Sommer
«Moderne Kunst der Tschechoslowa-
kei», rund 180 Gemilde, Zeichnungen,
Plastiken;
aber weder die modernen Italiener

graphische Bliatter und

noch die Tschechoslowaken haben ein
grofles Interesse gefunden. Und doch
bedeuten gerade diese Werke aus der
Tschechoslowakei, das ein Land der
Mitte und der Vermittlung zwischen
Westen und Osten sein koénnte, eine
packende Auseinandersetzung mit all-
gemein menschlichen Problemen und
mit formalen Fragen. Eine CGruppe,
«Sieben im Oktober», schuf unter dem
diistern Zwang der Nazi und dem
Druck des Krieges eindrucksmiichtige
Visionen, und einer aus ihr, Josef Lies-
ler, erinnert in seinen dynamisch be-
wegten Bildern thematisch und formal
an einen Goya oder Daumier. Die
«Gruppe 42» will das Thema in der
Kunst neu beleben, und einer der be-
deutendsten, Frantisek Hudecek, ge-
staltet den Menschen in seiner Verein-
zelung, in seiner Verlorenheit in der
GroBstadt in originellen bildlichen Ein-
fillen, die von konstruktivistischen
Mitteln nicht frei sind, die aber, gleich
wie Kamil Lhotaks késtlich naive
Darstellungen moderner Verkehrsmit-
tel, von einem starken Empfinden fiir
die Farbe durchdrungen sind. Auch die
Surrealisten, die sich nach ihrem Pri-
vatverlag «Gruppe Ra» nennen, be-
kunden in ihren Phantasmagorien
eine ausgesprochen koloristische Hal-
tung. Das rihrt vor allem daher, daf
die franzosische Kunst der Gegenwart
aullergewohnlich stark auf die slawi-
schen Maler eingewirkt hat; selbst
da, wo diese konstruieren — und sie
konstruieren viel und lassen sich nicht
sehr stark von der Impression leiten —
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sind sie farblich urspringlich und
frisch und lassen das Gegenstiindliche
in kiinstlerischer Formung zum Aus-
druck kommen.

Das Slawisch-Folkloristische, das man
natiirlicherweise in dieser Ausstellung
sucht, spricht sich ebenfalls in Inhalt,
Stimmung und Form aus, am stirk-
sten vielleicht in Ladislav Gudernas
schwermiitigen Bildern, oder in Jin-
drich Wielgus' gotisch gestimmten
Holzplastiken und Ladislav Zivrs ex-
pressionistischen Figuren. Alles in
allem eine fesselnde und bedeutungs-
volle Schau, die Konservator Paul
Hilber, wie gewohnt, trefflich anord-
nete. ef.

Chronigue Romande

A Vevey, on a conservé un fidéle souve-
nir du séjour qu'a la fin de sa vie Gu-
stave Courbet fit a La Tour-de-Peilz, et
Uon est justement fier d’ avoir recuellli le
grand artiste exilé, d’avoir adouci ses
derniéres années.

On se rappelle que, toujours impatient
d’attirer Uattention sur sa personne,
Courbet s'était mélé au mouvement de la
Commune. Il y avait d'ailleurs joué un
role assez effacé, et son attitude révolu-
tionnaire ne lui aurait pas attiré trop
d’ennuis, sl n’avait eu la fdcheuse idée
de réclamer bruyemment qu’on démolisse
la Colonne Vendome. Ce geste, plus sym-
bolique qu’utile, lui valut la haine tenace
des bonapartistes; et le malheureux ar-
tiste paya cher sa rage de se mettre en vue
et le tapage de ses vantardises. Au len-
demain de la guerre, il passa plusieurs
mois en prison, a Sainte-Pélagie, et en
profita pour peindre quelques belles na-
tures mortes de fleurs et de fruits. Ce
n'était pas tout. Déféré en justice, il fut
condamné a payer les frais de recon-
struction de la Colonne Vendome; frais
qui se montaient a une somme considé-
rable. Pour échapper a la contrainte par
corps, Courbet passa clandestinement la
frontiére franco-suisse, et vint se réfu-
gier a La Tour-de-Peilz. I yvécut encore
plusieurs années,; Uendroit lui plaisait,
et les habitants, qui Uavaient cordiale-
ment re¢u, lui rappelaient ses vieuw
amis d’'Ornans.

Une fois installé, Courbet se mit au tra-
vail, mais la maladie U avait fort alourdi
et fatigué, et son goiit immodéré pour le
vin blanc du pays n'était pas fait pour
améliorer son état. Aussi prit-il de plus
en plus Uhabitude de se faire aider par
son éléve le Tessinois Cherubino Pata;
sa production durant ses derniéres an-
nées s'en ressentit.

Le Musée Jenisch, a Vevey, qui posséde
plusieurs cuvres de Courbet, a eu 'heu-
reuse idée de les exposer en y joignant
d’autres prétées a cette occasion. Le clou
de cette exposition, petite mais de choix,
c'est assurément le grand portrait en pied
de Max Buchon, écrivain franc-comtois
et ami de Uartiste. Par son naturalisme
franc et large, et par son style, cetle toile
s'apparente aux plus beaux portraits de
Velasquez, et 'on se demande, devant ce
personnage fiérement cambré, comment
pendant si longtemps on a pu accuser
Courbet de faire de la peinture vul-
gaire.

Auw portrait de Max Buchon j'ajouterai
la trés belle téte d’homme Ggé de la col-
lection Seiler. ("est une de ces cuvres ol
Courbet a, avec une prestigieuse mai-
trise, marié la grandeur a la simplicité.
En méme temps, il nous a restitué un
visage humain que la vie a marqué, mais
dont on entrevoil qu’aucune de ses ex-
périences et de ses épreuves ne lui a été
inutile. Un petit portrait de jeune gar-
con, exécuté vers 1875-1876, ne peut pas
passer pour une @uvre vraiment 1mpor-
tante, mais mérite pourtant ' attention.
Le paysagiste que fut Courbet est repré-
senté par une vue du Léman, un coucher
de soleil au ciel strié de nuages rouges,
avec une barque au premier plan. A ce
sujet qui entre d'autres mains serait si
facilement devenu conventionnel, Cour-
bet a su conférer une étonnante majesté.
Quant a une vue de la villa Bon-Port,
demeurée a Uétat d’esquisse, elle revéle
chez 'artiste vieillissant des recherches de
colorations subtiles qui sont assez in-
attendues.

L’exposition comporte aussi une toile re-
présentant une partie de cave ot Courbet
figure, le wverre en main, aw milieu
d’amis. Elle fut, parait-il, commencée
par Uartiste, et terminée par son éléve
Pata. A en juger par son état actuel, la
plus grande partie du travail doit étre
attribuée a Pata.

On peut également voir au Musée Je-
nisch trois ouvrages de sculpture dus a
Courbet: un buste de la Liberté, et deux
médaillons, U'un représentant Gambetta,
et lautre, une figure symbolique de
femme intitulée La Mouette. Il est mani-
feste que ces ceuvres ont surtout de l'in-
térét parce que Courbet en est Uauteur;
car en sot, elles n’ont qu’une ymportance
médiocre. St on les compare aux @uvres
de sculpture que se plurent a exécuter
d’autres peintres du XI1Xe siécle, Géri-
cault, Degas, Legros, Renoir, Gauguin,
Matisse, elles apparaissent a la fois con-
ventionnelles et grandiloquentes. Le na-
turalisme foncier de Courbet peintre en
est totalement absent. On découvre méme
dans La Mouette un souci d'élégance



trés «romance». Il est curicux que le
romantisme assez vulgaire qui inspira
les tableaur de la jeunesse de Courbet
ait resurgi dans les ccuvres de sculp-
ture qu'il exécuta a la fin de sa vie.
Frangois Fosca

London

Stiltendenzen in der modernen
englischen Kunst

Im Verhiltnis zu der Zahl der acade-
miciens in England — welche ihrem
Namen die stolzen Buchstaben R. A.
Royal Academy folgen lassen - ist die
Gruppe der formbewuBten modernen
Kinstler klein, jedoch stark. Sie findet
ihre Firsprecher in Sir Kenneth Clark,
dem fritheren Direktor der National
Gallery, sowie auch in dem neuen Di-
rektor Philip Hendy, in Herbert Read,
dem Kritiker und Theoretiker, in John
Rothenstein, dem Direktor der Tate
Gallery. Die moderne franzosische
Kunst hat in dem verstorbenen Roger
Fry — der die Rolle eines John Ruskin
spielte — und spiiter in dem Kritiker
Wilenski entschiedene Vor- und Mit-
kimpfer gefunden. Connolys «Hori-
zon» publiziert sehr gute Kunstbei-
trige, und auch die Jahrbicher wie
«New Writing and Daylight» oder
«New Road», sowie «The Studio» —
dieses in einer etwas mehr gebundenen
Form - leisten gute Arbeit. Eine trei-
bende Kraft ist Peter Gregory, der Be-
grimder der neuen Kunstzeitschrift
«The Arts», der in seinem Verlag Percy
Lund Humphries Ltd. ganz hervor-
ragende Kunstbiicher herausgibt und
auch den Druck von farbigen Bildre-
produktionen in OriginalgroBe in An-
griff genommen hat. Die Tradition der
Marées- und Piperdrucke wird von ihm
bewuBt fortgesetzt. In solchem Zusam-
menhang mufl auch die Leitung des
Arts Council und des British Council
genannt werden, die beide, der erstere
in England, der andere im Ausland, die
Interessen der modernen englischen
Kunst férdern.

Trotzdem erfreut sich der Sommersalon
der Royal Academy stets der aller-
groflten  Popularitit. Diese findet
ihren Ausdruck in der Zahl der Besu-
cher und auch in der Summe, die fiir
Einkéufe verausgabt wird. In diesem
Jahre dominieren die Impressionisten
mehr als sonst. Es ist die fortschritt-
lichste Tendenz der Akademie. Um
den verstorbenen Meister Bonnard zu
ehren, waren zwei seiner Bilder hieraus-
gestellt. Man horte gleichsam, wie die

braven Aquarelle der unziihligen verhei-
rateten und unverheirateten Aussteller
den Atem vor Schrecken anhielten.

Unweit von der Akademie, in der Old
Bond Street, der rue de Seine von
London, zeigte bei Lefévre der ent-
schiedenste der englischen Abstrakten,
der Konstruktivist Ben Nicholson,
seine neuesten Arbeiten. Einige aus-
gewiihlte Werke aus den fritheren Pe-
rioden veranschaulichten Kklar den
Werdegang seiner Kunst. Ben Nichol-
son, der ein Mitglied der Gruppe «Ab-
straction-Création» in Paris und der
«Unit One» in London gewesen ist, hat
bei verschiedenen Gelegenheiten seine
Werke in Gruppenausstellungen auch
in der Schweiz sehen lassen. Er steht
am nichsten etwa der Stijl-Gruppe in
Holland. Das Werk Mondrians hat ihm
ebenso wichtige Impulse vermittelt wie
etwa frither Miro und Picasso. Ben Ni-
cholsons Bilder weisen eine strenge Lo-
gik und Sensibilitit auf. Ganz Persén-
liches hat er in monumentalen Flachre-
liefs erreicht, in denen Kreis und Vier-
eck als Formelemente dominieren und
eine Zeit lang auch alle Farbe einem
durchgehenden Weil3 gewichen war.

Zur selben Zeit veranstaltete die Lon-
don Gallery eine instruktive Ausstel-
lung: The Cubist Spirit in its Time, mit
vorherrschend franzosischen und eng-
lischen Bildern. Ein wohlillustrierter
Katalog mit kunsthistorischen Essais
gab der Ausstellung den Charakter
einer ideologischen Demonstration.
Die London Gallery entwickelt eine
rege kulturelle Titigkeit. So wurde
hier Pablo Picassos neues Theaterstiick
in 6 Akten: «Desire caught by the
taily, offentlich gelesen. Kurt Schwit-
ters hatte zwei Vorlesungsabende, in
denen seine dadaistischen Gedichte in
englischem und deutschem Gewand die
Trommelfelle der erstaunten Briten at-
tackierten. «Kleines Gedicht fiir grofle
«Westfilische Predigt»,
«Der Papagei» usw. verklangen spur-

Stotterer»,

los in einer Luft, die erst von metaphy-
sischen Versen eines Blake erschiittert
werden kann. In der Kubistenschau
erregten die frihen Picassos wegen
ihrer ganz hervorragenden malerischen
groBte Interesse.
Braque, de la Fresnaye, Duchamp, Gris,

Behandlung das

Laurens, Léger, Severini, Man Ray
u. a.m. vervollstindigten das Bild.

Die Ausstellung von Soutine-Bildern
mit ihrem melancholischen Todeskult
(Lapin écorché, Volaille, Beeuf écorché)
ging fast unbemerkt vorbei. Die Samm-
ler fanden die Preise zu hoch; was aber
besonders in die Waagschale fiel, war,
daB3 der Expressionismus hier noch

keinen Boden hat, wenngleich die

¢

Holzarbeiten der boéhmisch-miéihrischen
Heimindustrie nach Entwiirfen von Prof.
Arch. I£. J. Margold, Prag. Die Iintwiirfe
sind bestimmt fiir Landarbeiter und Klein-
bauern, die sich in ihrer freien Zeit nach
alter Tradition handwerklich betitigen.
Oben: Dose fiir Teegebick in Ldrchenholz,
bestehend aus zwei gleichartigen Schalen,
etwas angewachst

Unten: Gebdckdose aus mdéhrischer Nuf-
baumwurzel herausgedrechsell und hand-
roliert

Stimmen sich mehren, die neben den
franzosischen Kinstlern auch einen
Munch, Kokoschka, Ensor gelten las-
sen wollen. GroBere Aufmerksamkeit
erregte in derselben Galerie (Gimpel
fils), die Arbeiten Jankel Adlers, be-
sonders seiner Temperastudien, die
Stimmungen aus Kafkas Werken in-
terpretierten. Adler, der sich seinerzeit
seinen Namen in Dusseldorf gemacht
hat, ist ein auBerordentlicher Hand-
werker. Er {ibt einen gewissen Einfluf3
in England aus, und die Arbeiten eines
der begabtesten jungsten britischen
Malers, Colquhoun, wiiren ohne Adler
nicht denkbar.
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Ausstellungen

Basel

Bern

Chur

Genf

Hiisnacht

Lausanne

Luzern

Muntelier

Solothurn

Schaffhausen

Thun

Winterthur

Ziirich

Kunsthalle

Galerie d’Art moderne

Kunstmuseum

Kunsthalle

Landesbibliothek
Kunsthaus

Musée d’Ethnographie
Athénée

Galerie Georges Moos

Kunststube Maria Benedetti

Galerie du Capitole

Kunstmuseum

Am Rafort

Kunstmuseum

Museum Allerheiligen
Kunstsalon Krebser

Kunstmuseum

Gewerbemuseum

Graphische Sammlung ETH.
Galerie Chichio Haller
Kunstsalon Wolfsberg

Galerie Georges Moos

Ausstellungsraum Orell Fuf3li

Buchhandlung Bodmer

Vincent van Gogh

Walter Bodmer

Altislamische Stoffe - Indische Miniaturen
L’Algérie dans ’art francais
Friedrich Traflelet

Die moderne Schweiz
Augusto Giacometti

Peintures d’Abyssinie

Groupe des Corps Saints

Bonny

C. Steen

Willy Wenk

R. Th. BoBhard - Jean Berger - G. Buchet
A. Gueydan

Gesellschaft der schweiz. Malerinnen, Bildhauerin-
nen, Kunstgewerblerinnen und Architektinnen

Fernand Giauque

Max KeBler

Paul Demm¢

August Schmid

IEugéne Martin - Emile Hornung

Grofle Maler des 19. Jahrhunderts aus den Miinch-

ner Museen

Das Licht

Meisterholzschnitte des 15. und 16. Jahrhunderts
Fritz Lobeck

Hans Erni

Baldo Guberti

Varlin

Victor Surbek

Hans Herzog

4. Okt. bis 23. Nov.
13. Sept. bis 10. Okt.
13. Sept. bis 9. Nov.
11. Okt. bis 9. Nov.
4. Okt. bis 2. Nov.
7. Okt. bis 31. Okt.
18. Okt. bis 15. Nov.
15 oct. - 15 jan.

18 oct.- 6 nov.

4 oct. - 21 oct.

23 oct. - S nov.

15. Sept. bis 15. Okt.

13 sept. - 20 oct.

28. Sept. bis 16. Nov.

11. Okt. bis 26. Okt.
27. Sept. bis 19. Okt.
25. Okt. bis 16. Nov.
12. Okt. bis 2. Nov.

20. Sept. bis 20. Okt.

16. Aug. bis 16. Nov.

6. Sept. bis 12. Okt.

18. Okt. bis 11. Jan.
20. Okt. bis 15. Nov.
18. Sept. bis Oktober

7. Okt. bis 25. Okt.
28. Okt. bis 15. Nov.

20. Sept. bis 25. Okt.
15. Okt. bis 15. Nov.

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale
SBC, TalstraBe 9, Bérsenblock

Stindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung

stindig, Eintritt frei
8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG IN DER
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Ein Name, der ebenso wie Ben Nichol-
son ein Programm und eine Person-
lichkeit bedeutet, ist Christopher Wood,
der allzu jung Verstorbene (1901 bis
1930). Nach dem Tode seiner Mutter
wurde jetzt in der Redfern Gallery
eine Ausstellung der Bilder aus ihrem
Besitz veranstaltet, unter denen sich
einige seiner berithmtesten Arbeiten
befanden. Christopher Wood war der
begabteste unter den jungen englischen
Kiinstlern. Er hatte ein Gelb, das in
der englischen Malerei Geschichte ge-
macht hat. Anfangs empfinglich fir
alle Einflisterungen von Paris, vor
allem Van Gogh, Gauguin, Odilon Re-
don, Utrillo, Derain, entwickelte sich
‘Wood zu einem feinfithligen Naivisten,
der in den Fischerhiifen Cornwalls und
der Bretagne seine Motive gefunden
hat. Er war eine warmherzige, spon-
tane Malernatur mit gutem Farben-
sinn und einer echten Primitivitit.
Wenn man mit ihm durch die Land-
schaft ging, erziihlte sein Freund Ben
Nicholson, begannen alle Farben zu
glithen, ebenso wie man in der Gesell-
schaft Sutherlands plotzlich die son-
derbarsten Linienspiele und Orna-
mente entdeckt und durch Barbara
Hepworth sich alles zu Form und Ge-
stalt schlieBt. J. P. Hodin

Minchen

Emil Nolde
Galerie Gunther Franke
" Juli/August 1947

Die Galerie Gunther Franke zeigte eine
Ausstellung von Gemiilden und Aqua-
rellen Emil Noldes, der am 7. August
80 Jahre alt wurde. Der Nationalsozia-
lismus hat keinen Kimnstler heftiger be-
kéimpft als Nolde. Er hat keinen tiefer
verkannt. Spitere Zeiten werden viel-
leicht in dem Werk des Malers aus
schleswigschem Bauerngeschlecht den
machtvollsten kinstlerischen Aus-
druck der Blut- und Bodenmystik, des
turbulenten Irrationalismus und Dy-
namismus sehen, an dem sich ein
GroBteil des deutschen Volkes ein
Jahrzehnt lang berauschte. Nolde, der
ungeachtet all der Schmihungen, die
er seitens des Nationalsozialismus vom
ersten Tage an hat erdulden miissen.
den Gefiihlsgermanismus leidenschaft-
lich bejahte, mufl unter der Verfol-
gung bitterer als jeder andere gelitten
haben. Wiren die Schultze-Naumburg,
Hitler, Rosenberg nicht zugleich so
stark in klassizistischen Anschauun-
gen befangen gewesen, so hiitten sie

Nolde auf den Schild heben miissen
(Goebbels hiitte es vielleicht gerne zu-
sammen mit Alois Schardt, dem 1933
zum Leiter der Berliner Nationalgalerie
ernannten Kunsthistoriker, getan),
denn seine Malerei kommt wirklich aus
dem Blute (mehr als aus dem Auge).
Sie steht allerdings aller politischen
Tendenz fern.

Nolde ist weniger ein Gestalter sinnli-
cher Erlebnisse als ein Erschauer von
Gesichten. Ein noch vom Impressio-
nismus bestimmtes Winterbild von
1906 mit einer aufs Expressive aus-
gehenden Farbsetzung, das in der Aus-
stellung hing, zeugt keineswegs von
aulergewohnlichem Talent. Nolde ist
verhiltnismiBig spitt zu dem Kiinstler
gereift, als der er berithmt geworden
ist. Ein romantisches Phantasieren ist
fur sein Schaffen bestimmender als
eine malerische Vision. Seine grof3en
figtirlichen und seine Stidseebilder fehl-
ten in der Ausstellung. Meier-Graefe
und andere haben in ihnen eine an nor-
discher Sage, Bibelmythus und Exotis-
mus sich erregende poetische Malerei
a la Bocklin, freilich baurisch unge-
schlachter, sehen wollen. Es bekundet
sich jedenfalls in ihnen eine schwiir-
mende Religiositit und das Pathos
einer Sehnsucht nach dem Primitiven,
Gauguin im Ursprung, aber nicht im
Ergebnis verwandt. Seine Bilder zeu-
gen von Erschiitterung und bewirken
Erschiitterung. Es fehlt ihnen aber an
formaler und farbiger Priizision. Emp-
findungen sind jedoch kiinstlerisch be-
langlos, wenn sie nicht Form erzeugen.
Grandios ist freilich bei Nolde das lo-
dernde Farbenspiel. Hinsichtlich der
hochgeziichteten Farbenempfindlich-
keit, im Spiel der Farbe, und was die
Ausdruckskraft farbiger Kontraste be-
trifft, ist Nolde wirklich ein groBer
Meister. In den flielenden und oft ver-
flieBenden Farben seiner Blumen- und
Landschaftsaquarelle ist ein Wogen
und eine leuchtende Kraft der Farbe,
wie sie sonst kaum wieder anzutreffen
ist. Gleiches ist ihm manchmal auch in
Ol gelungen.

Nachdem man in Minchen so lange
von Nolde keine Originale gesehen hat,
und da er, welche Einschrinkungen
auch zu machen sind, jedenfalls eine
der interessantesten Erscheinungen in
der deutschen Kunst unsrer Jahr-
zehnte ist, kommt der Ausstellung in
Frankes Galerie groBle Bedeutung zu,
auch wenn nur das gerade in Miinchen
Greifbare gezeigt werden kann. Doch es
waren hochst charakteristische und sehr
schone Bilder darunter. Hans Eckstein

Paris

Exposition- Internationale de 1’Urbha-
nisme et de I’'Habitation
Grand Palais, 10. Juli-17. Au-
gust 1947

Die Initiative zu dieser ersten inter-
nationalen Planungs- und Bauaus-
stellung nach dem Kriege ergriff schon
1945 der damalige Wiederaufbaumini-
ster R. Dautry. Mancherlei Schwierig-
keiten stellten sich jedoch der Ver-
wirklichung in den Weg, vor allem
solche finanzieller Natur. Noch im letz-
ten Herbst, nachdem die meisten Lin-
der schon zugesagt hatten, muliten die
Vorbereitungen abgebrochen werden.
Erst im April dieses Jahres galt die
Durchfithrung als gesichert, wobei eine
recht kurze Zeit fir die Bearbeitung
zur Verfigung stand.

Urspringlich sollte es vor allem eine
Ausstellung der vier groflen Sieger-
nationen sein, eine Idee, die sehr bald
fallen gelassen wurde. Die Vereinigten
Staaten veranstalteten im Grand Palais
im Jahre 1946 eine eigene Planungs-
und Bauausstellung und desinteres-
sierten sich, wie spiter auch England
und SowjetruBland absagten. Um so
groBeren Wert legte nun Frankreich
auf eine Beteiligung der kleineren euro-
piischen Nationen, von denen Bel-
gien, Dianemark, Griechenland, Polen,
Schweden, die Schweiz, Tschechoslo-
wakei, Island und die Sudafrikanische
Union mitmachten. Die Abwesenheit
insbesondere von England hat man
stark empfunden, denn gerade dieses
Land hiitte auf dem Gebiete der Pla-
nung Wesentliches zu zeigen gehabt.
Selbstversténdlich entstand auch ohne
die groflen Fremdnationen eine ge-
niigend groBe und vor allem eine in
mancher Hinsicht anregende Aus-
stellung. Das ganze Grand Palais und
ein ausgedehntes Areal zwischen ihm
und der Seine wurden einbezogen.

Da es nicht moglich ist, diese Ausstel-
lung in einem Kurzbericht eingehend
zu besprechen, beschrianken wir uns
auf einige grundsitzliche Bemerkun-
gen und wenige Hinweise.

Aus dem speziell von den wiederauf-
bauenden Léndern gezeigten Material
geht klar hervor, daB3 diese Ausstellung
in der vorliegenden Form zu friith ver-
anstaltet wurde. Es kénnen heute ein-
zig Projekte gezeigt werden, die als

solche noch nicht einmal real genug

sind. Sodann kann man das gestellte
Thema «Stadtplanung und Wohnungs-
bau» kaum in Form von einzelnen na-
tionalen Pavillons darstellen, ganz be-
sonders dann nicht, wenn, wie es in ver-
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Abb. 2

Paris. Internat. Ausstellung fiir Stidte-
bau und Wohnungswesen, 1947

Abb. 1. Der dinische Pavillon. Architekten:
E. Hiort und P. E. Skriver

Abb. 2. Graphische Darstellung der Wohn-
verhdltnisse in den verschiedenen Liindern.
Architekt: André Hermant

Abb. 3. Wohnraum in der Typenwohnung
fiir Sotteville. Architekt: Marcel Lods;
Mabel Soares. Photos: Labo, Paris
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schiedenen Fillen geschah, eine starke
reprasentative Note gesucht’ wird.
Was niamlich jedem Besucher auffallen
muBte, war die Ahnlichkeit der Pro-
bleme in den einzelnen Léndern. Man
stieB3 also auf dem Rundgang stets auf
Wiederholungen, die man wegen der
rdumlichen Trennung nicht -einmal
miteinander vergleichen konnte, was
in vielen Fillen sehr wertvoll gewesen
wire. Unseres Erachtens sollten solche
Ausstellungen wenigstens in einem ge-
wissen Teil vollstindig unabhingig
vom nationalen Standpunkt aus und
rein thematisch aufgebaut werden.
Das ist auch in der Pariser Ausstel-
lung bereits in einer zentralen statisti-
schen Darstellung des Wohnungspro-
blemes in den Léndern der Welt in
sehr eindrucksvoller Art angedeutet
worden, jedoch handelte es sich dort
nur um den qualitativen Aspekt: Woh-
nungsstand vor dem Kriege, Umfang
der Zerstérungen und des Bedarfes,
Bauprogramm der niéchsten 10-20
Jahre.

Noch eine kritische Bemerkung gene-
reller Natur: Diese Ausstellung war im
Hauptteil viel zu abstrakt fur den
Laien; umgekehrt hat der Fachmann
vielerorts zu viel graphisches Beiwerk
gefunden. Es zeigte sich auch hier, daf3
ein so ernstes und technisches Thema
schwerlich gleichzeitig dem Laien und
dem Fachmann zuginglich gemacht
werden kann. So ist es denn auch nicht
verwunderlich, daf3 diese nur 5 kurze
Wochen, zudem in der heilesten Jah-
reszeit dauernde Ausstellung keinen
durchschlagenden Erfolg hatte.

Nach diesen allgemeinen kritischen
Bemerkungen sei anerkannt, da} die
Gesamtgliederung der Ausstellungeine
sehr klare, tiberzeugende war. Den
energischen Bemtuthungen von M. Pro-
thin, Prasident der Ausstellung, Paul
Breton, Ausstellungskommissar, und
André Hermant, Ausstellungsarchitekt,

ist es gelungen, die Veranstaltung auf
den vorgesehenen Tag zu erdffnen.
Der Architekt schuf im Parterre
des Grandpalais einen gediegenen, luf-
tigen Rahmen, in den die auslindi-
schen Abteilungen gut eingegliedert
werden konnten. Zu den Abteilungen
der einzelnen Linder nur kurz folgende
Hinweise:

Frankreich: Die franzosische Abtei-
lung war beziiglich des Ausstellungs-
programmes, das seinerzeit allen in-
teressierten Nationen zugestellt wurde,
die vollstindigste und naturgemil3
auch die ausgedehnteste. An Stadt-
planungsprojekten waren jene der Zer-
storungsgebiete in den Mittelpunkt ge-
stellt. Der Plan fiir Maubeuge von
André Lur¢at bildete in Form eines
groBen Modelles den Kulminations-
punkt. Demgegeniiber fehlten die Pro-
jekte Le Corbusiers fur La Rochelle.
Auch innerhalb der Quartierplanung
dominierte Lur¢ats Projekt fuar das
Quartier St. Denis, das allerdings we-
gen seiner schematischen, ideenarmen
Gliederung stark enttéuschte. Wesent-
lich organischer und tberzeugender
mutete das Projekt der Architekten
Cassan und Bossu fur die landwirt-
schaftliche Gemeinde Tergnier an.
Auf der Galerie waren sodann ver-
schiedene Typenwohnungen in natiir-
licher GroBe aufgebaut und vollstin-
dig mobliert zu sehen, so fir die Stidte
Toulon (Arch. Madeleine), Le Havre
(Atelier Perret), Sotteville (M. Lods),
Maubeuge (A. Lur¢at) und eine unab-
hingige Wohnung von P. Nelson und
Charlotte Perriand, welche fur eine
Bauweise in Naturstein gedacht ist. In
derselben Abteilung wurde Le Corbu-
siers Projekt eines Wohnblockes fiir
1600 Bewohner in Marseille mit Mo-
dellen gezeigt. Diese Arbeit fillt durch
ihre mutige, neuartige Konzeption
aulerordentlich stark und vorteilhaft
auf, und man bedauert es, dal} diesem
Architekten innerhalb der Ausstellung
nicht mehr Raum zugeteilt wurde.
AnschlieBend an diese Abteilung folgte
eine allerdings @uflerst spirliche Mo-
belschau, aus der hervorging, wie vie-
les Frankreich gerade auf diesem Ce-
biete, speziell auf demjenigen des gu-
ten Serienmdbels, noch zu leisten vor
sich hat.

Eine sehr gut ausgestattete Abteilung
galt der «Information» im Parterre
beim Haupteingang. Hier wurden alle
maBgebénden Fachzeitschriften und
Architektur- und Planungspublika-
tionen der einzelnen Liinder in zusam-
mengefafter, iibersichtlicher Form ge-
zeigt und gleichzeitig zum Kaufe ange-



boten. Auflerdem wurden in einem
Kino allerhand Filme gezeigt.

Das Freigelinde umfaBte vor allem
Bauelemente, Materialien und vor-
fabrizierte Haustypen und Konstruk-
tionsarten. Uberraschend Neues war
jedoch kaum anzutreffen, auch was die
vorfabrizierten Haustypen anbetrifft.
Was man schon etwa bei Besichtigun-
gen des Versuchsgelindes «Noisy-le-
Sec» feststellen konnte, wiederholte
sich auch hier: An und fiir sich interes-
sante neuartige Vorfabrikationssy-
steme scheitern an einem Uberbetonen
der formalen Fragen, d. h. die beige-
zogenen Architekten verstehen es
nicht, vom Konstruktionssystem aus-
zugehen, sondern vergewaltigen dieses.
Hier liegt ganz allgemein eines der
schwierigsten Probleme vorfabrizierter
Baumethoden: sich von konventionel-
len Formauffassungen frei zu machen
und eine organische architektonische

Lésung zu suchen.

Die ausldndischen Abteilungen

Schweiz: Nicht mit Unrecht wird der
Schweizer Pavillon allgemein als der
beste bezeichnet. Architekt BSA Jean
Tschumi hat es verstanden, trotz der
groflen Schwierigkeiten (z. B. Desin-
teressiertheit der Schweizer Baufirmen)
und trotz des kurzen Termines nicht
nur einen ridumlich und architekto-
nisch absolut klaren Pavillon zu schaf-
fen, sondern auch ein sehr schénes,
aufschluBreiches und umfassendes Aus-
stellungsgut zusammenzustellen. Au-
Berdem war diese Schau nicht wie bei
vielen anderen Pavillons mit Statisti-
ken, abstrakten Darstellungen, Mon-
tagen usw. uiberladen, sondern sie ent-
hielt ein sehr instruktives, fesselndes
Material an Plinen, Photos, Modellen,
moblierten  Réaumen. Hochstens im
stidtebaulichen Material hitte man
gerne eine noch strengere Sichtung ge-
sehen.

Ein besonderes Lob verdient auch
Hans Erni mit seinen sehr schénen
groflen Panneaux, welche mit ihren
starken Grundfarben eine sehr erfri-
schende Akzentuierung der der Aus-
stellungsstrafle zugekehrten, stellen-
weise durchbrochenen Front bilden.
Auch der gut bebilderte, graphisch an-
sprechende Katalog der Schweizer Ab-
teilung soll erwihnt werden, dessen
Redaktion Architekt .J. P. Vouga be-
sorgte. Er enthilt ein Vorwort von
Bundesrat Dr. Ph. Etter und Aufsiitze
iber Planungs- und Wohnungsfragen
von M. Iklé, A. Hoechel, A. Roth,
W. Vetter und einen Erlduterungstext
von J. Tschumi. Und als letztes maéch-
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Paris. Internat. Ausstellung fir Stidte-
bau und Wohnungswesen, 1947

Abb. 4. Grundrif3 ca. 1: 400 des Schweizer
Pavillons. Architekt: Jean Tschumi BSA,
Lausanne

1 Vorfabrizierung, 2 Wohnverhiltnisse,
3 Landesplanung, 4 Stiddtebau, 5 Sied-
lungen, Wohnungsbau

Abb. 5. Schweizer Pavillon. Iront gegen
die Ausstellungsstraf3e mit den Panneaux
von Hans Erni

Abb. 6. Schweizer Pavillon. Blick vom Ein-
gang in die Stadtebau-Abteilung

Abb. 7. Wohnraum im Schweizer Pavillon.
Modbel: Wohnbedarf AG. Ziirich

Photos: Albin Salaiin, Paris

Abb. 7

*12] »



ten wir noch das Typenhaus der Bernzi-
schen Holzexportgesellschaft lobend er-
wiithnen, das auf dem Freigelinde nach
den Plinen der Architekten BSA
H. Schwaar, H. und Q. Reinhard, Bern,
errichtet und mit hitbschen Mdébeln
der Fa. Anliker, Langenthal, ausge-
stattet war. Die Durchfiihrung des
Schweiz. Pavillons besorgte wie schon
bei anderen #hnlichen Veranstaltun-
gen die Schweiz. Zentrale fiir Handels-
forderung. Als Mitarbeiter des Aus-
stellungsarchitekten sind zu nennen:
André Pache, Graphiker, und Innenar-
chitekt Pierre Estoppey, Lausanne.

Danemark : Dieser relativ kleine Pavil-
lon ist unseres Erachtens der gliick-
lichste von allen, speziell wegen seiner
Konzentriertheit und auBerordentlich
sympathischen, sauberen, ja zuriick-
haltenden Aufmachung. Wer diese Ab-
teilung durchschritten hatte, war in
ausgezeichneter Weise tiber den Stand
des dénischen Wohnungsproblemes in-
formiert. Wenn schon das Prinzip der
nach Nationen gegliederten Pavillons
gewiihlt wird, dann haben die dini-
schen Architekten E. Hiort und P. E.
Skriver die beste Form gefunden.
¥
Schweden: Schweden war ausschlieB3-
lich mit zwei ausgefithrten Holzhaus-
typen auf dem Freigelinde vertreten.
Es handelte sich um vortabrizierte
Hiuser, welche heute schon in groBer
Zahl exportiert werden, speziell nach
Frankreich. Im einen Hause waren
verschiedene allgemeine Tafeln tiber
den schwedischen Wohnungsbau zu
sehen, wihrend das andere Haus voll-
stéindig mébliert war, in sehr aparter
Weise. Demgegenuiber weisen die Héu-
ser selbst keine in die Augen fallende
Besonderheiten auf; sie wirken eher
etwas konventionell. Die Pavillons von
Polen, Griechenland, Italien, Tschecho-
slovakei krankten alle an Uberladen-
heit und Einférmigkeit des Ausstel-
lungsgutes, das sich zur Hauptsache
aus Statistiken, Tabellen, Fhotomon-
tagen usw. zusammensetzte. Dies traf
besonders fir die tschechische und ita-
lienische Abteilung zu, welche letztere
von geradezu ermidender Lénge war.
a. r.

Nachrufe

Berta Tappolet -y

Berta Tappolet (1. Januar 1896-21. Juli
1947) verbrachte ihre Kindheit in
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Zirich als Tochter des Pfarrers Tappo-
let. Die Mutter war eine geb. Thiersch
aus Minchen, deren eine Bruder der
bertihmte Architekt und Professor an
der dortigen Hochschule war. Thre
erste Ausbildung erhielt Berta Tappo-
let bei der Stickereizeichnerin Berta
Baer in Zurich; sie vollendete sie an
der Kunstgewerbeschule in Miinchen.
1918 griindete sie mit Luise Straller
ein Atelier am Neumarkt in Zirich,
das sie bald an den Jupitersteig bei der
Klus verlegte. Wihrend sie anfangs
in der Hauptsache Textilentwiirfe fiir
Stoffdrucke,
ticher ausfithrte, wurde sie durch ihre
Keramik bekannt, auf der sie grof3-
zigig erfaBBte Architektur- und Stil-
elemente mit solchen der Natur zu
verbinden und in tiefen Farben an-
einanderzufiigen wullte. Zudem war
Berta Tappolet unermidlich in der
zeichnerischen und malerischen Wie-
dergabe ihrer Umgebung, die sie auf
zahlreichen Reisen erweiterte, wobei
sie das einmalig Wesenhafte einer
Blume wie einer bestimmten Land-
schaft erfaBte. Die symbolhaft er-
zithlende Art ihrer Darstellung wirkte
sich reizvoll bei den’ zahlreichen Illu-
strationen zu Schweizer Mirchen-,
Sagen-, Lieder- und Bilderbiichern aus
und auch bei den groBfigurigen Wand-
und Deckenmalereien in Ziircher Schu-
len- und Kindergérten {Heuried, " Wie-
dikon, Fluntem),",jh den Gedenktafeln,
der Ziircherstube des Café zur Minz,
der AufBlenfassade des Restaurants
Orsini und der Ausschmiickung des
Frauenpavillons an der Landesaus-
stellung 1939. Thre vielseitige Bega-
bung lieB Berta Tappolet auch die
Fihigkeiten anderer schétzen; sie ge-
hérte von 1916 bis 1943 dem SWB
an, war Mitglied und einige Zeit Prisi-
dentin des Verbandes der Schweiz.
Malerinnen und Bildhauerinnen, sowie
Mitglied der eidg. Kommission fiir an-
gewandte Kunst als Nachfolgerin von

Vorhiinge und Tisch-

Fréulein Sophie Hauser in Bern. Als
hilfreiche Pidagogin und Menschen-
freundin hinterliBt sie einen grofen
Freundeskreis und ein reiches Lebens-
R. B.

werk.

Franzisische Kunsthiicher

Fast jeden Monat erscheinen einige
neue, kostbar ausgestattete Biicher
iiber die franzésische Kunst. Uber Pi-

casso ist schon bald das hundertste
Buch erschienen. Auch iiber die jiingere
Kinstlergeneration wird viel geschrie-
ben. Jede dieser Publikationen hat
ihre eigene Richtung und vertritt die
Interessen einer bestimmten Kiinstler-
gruppe. Fast alle haben sie die eine
Eigenschaft gemeinsam: sie sind sehr
teuer. Um so mehr schiitzt man das
Erscheinen zweier kleinerer Biicher:
«Voyages & travers la peinture» von
Pierre Loeb und des Neudrucks des
kurz nach dem Kriege erschienenen
Buches «La sculpture en France depuis
Rodin» von L. Gischia et N. Védres,
die beide in ihrer Art ein schitzens-
werter Beitrag zur modernen Kunst-
betrachtung sind.

Voyages a travers la peinture von Pierre
Loeb. Ed. Bordas.

Pierre Loeb, ein junger Kunsthénd-
ler und Kunstsammler, leitete seit
1924 anfinglich Rue Bonaparte, dann
Rue de Seine eine kleine Galerie, die in
den Jahren vor dem Kriege zur Avant-
Gardisten Galerie par excellence der
Rive gauche wurde. Er war es, der fir
Miro, Souatine, Modigliani, Lam und so
viele andere damals noch wenig be-
kannte Kimstler eintrat. Bei ihm
stellten Picasso, Matisse und Derain
aus. Sehr oft waren bei Pierre interes-
sante Gruppenausstellungen zu sehen,
so z. B. die Ausstellung, in der Calder,
Arp, Miro, Seligmann, Pevsner und
Hélion sich 1933 zusammengefunden
hatten. Auch die Schweizer Brignoni
und Hunziker und der aus dem Biind-
nerland stammende surrealistische
Bildhauer Alberto Giacometti stellten
hier aus. Withrend dem Krieg tauchte
Pierre Loeb in Zentralamerika unter.
Seit letztem Jahr hat er seine Galerie
in der Rue de Seine wieder erdffnet.
Das Buch «Voyages a travers la pein-
ture», in Havanna geschrieben, gibt
uns einen lebendigen Einblick in das
bewegte Kunstleben «entre les deux
guerres» und gleichzeitig einen Begriff
von dem waghalsigen Spiel eines
Kunsthiindlers, der immer von dem
sichern Gefiihl fir das Ungewdohnliche
geftihrt wurde.

La sculpture en France depuis Rodin
von L. Gischia und N. Védrés. Ed. du
Seuil. )
Dieses Buch teilt in gut formulierter
Weise die verschiedenen Tendenzen
der zeitgendssischen franzésischen
Bildhauerei in drei Gruppen ein: La
sculpture officielle, La Sculpture in-
dépendante — La Sculpture d’avant-
garde.

Die «Sculpture officielle» ist mit Bou-
cher, Landovsky, Sarabezolles, Bou-
chard und anderen Namen vertreten,
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