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Charles Malfray, Die Quelle des Thaurion |

Erinnerungen an Charles Malfray

Von Francois Stahly

Als Charles Malfray im Mai 1940 dreiundfiinfzigjihrig
starb, hatte er gerade die erste Anerkennung gefunden.
Drei Jahre vorher war sein Werk noch fast unbekannt
gewesen, und sein ganzes friitheres Kiinstlerleben bildete
eine Reihe von Enttiuschungen, Miflerfolgen und tra-
gischen Zwischenfillen. Zeitlebens verkannte Kiinstler
wird es wohl immer geben. Die einen haben mit der
Borniertheit einer konservativen Gesellschaft zu kiamp-
fen; andere werden von einem leichtfertigen, fiir alles
Moderne begeisterten Publikum iibersehen, weil sie in
keine der gelaufigen Klassifikationen passen. Mancher
liest erschiittert die Briefe van Goghs und versagt, wenn
er plotzlich einem @hnlichen Kiinstlerschicksal gegen-
iibersteht. Wenige Menschen haben die Fiahigkeit und
den Mut, mit ithren eigenen Augen zu sehen; gewohn-
lich ist eine gedankliche Vorbereitung notig, um den
Blick zu orientieren, um die Tiiren zu neuen Empfin-
dungsmoglichkeiten zu 6ffnen. Mit wieviel bereitwilli-
gerer Aufnahmefihigkeit steht man fast allgemein
einem als bedeutend anerkannten Werke gegeniiber. Ein
weitverbreiteter grofer Ruf scheint mehr noch als das

Werk selber den Mythus des Genialen zu vermitteln.

Dieses von aufien kommende Sympathie-Vorurteil
fehlte dem Werke Malfrays. Man hatte ihn voreilig zu
den Rodin-Epigonen gezihlt und erwartete auch sonst
nichts mehr aus jener Richtung. Wer sich mit Maf fiir
die moderne Plastik interessierte, sah in Maillol den
apollinischen Erncuerer der franzosischen Uberliefe-
rung. Doch das Werk Rodins hat in allerletzter Zeit
immer mehr an l”‘ll('rzvl|{;||n;;’sl\r:ll’l gewonnen, und so
ist auch plotzlich ein unbefangenes Verstindnis fiir das
Werk Malfrays moglich geworden. Dennoch wire es
ungerecht, Malfray nur im Zusammenhang mit Rodin
zu verstehen. Malfray hat ein durchaus personliches
Werk geschaffen, das iiber Rodin hinausfithrt und das
mit seiner architektonischen Monumentalitit alle Ge-
fahren des Literarischen zu vermeiden wufite, das einem
Bourdelle zum Verhidngnis wurde. Malfray erscheint
heute als einer der bedeutendsten Bildhauer der Gegen-

wart.
Charles Malfray wurde 1887 in Orléans geboren. Er

stammte aus einer alten Steinmetzen- und Architekten-

familie. Nach dem frithen Tod seines Vaters ergriff er
J
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das viiterliche Handwerk und trat, vierzehnjihrig, eine
Steinhauerlehre an. Drei Jahre spiter kam er nach
Paris, wo er anfinglich die Ecole des Arts décoratifs be-
suchte und dann sein Studium in der Ecole des Beaux-
Arts beendigte. Sehr rasch l6ste er sich von der aka-
demisch-klassizistischen  Kunstauffassung  der  DBeaux-
Arts, und seine ersten freien Arbeiten zeugen schon von
einem aulergewohnlichen plastischen Gefiihl. Rodin
war sein groBes Vorbild; doch schon Iebte er, auf Mont-
martre, wo er sein Atelier hatte, mitten in jener revolu-
tioniiren Kiinstlergeneration der Vorkriegsjahre, die so
bestimmend auf die Kunst der Gegenwart einwirken
sollte. Aus diesen Kontrasten heraus wuchs langsam
sein personlicher Stil. Der Krieg unterbrach aber jih
diese gliickliche Zeit. Zweimal gasvergiftet, kam Mal-
fray zu Kriegsende in ein Sanatorium, wo er langsam
seine Gesundheit wiedergewann. Mit momentan gestei-
gerter Energie unternahm er bald monumentale Arbei-
ten und erhielt zwei Auftrige, den einen fiir das Monu-
ment aux Morts der Stadt Pithiviers, den zweiten, gro-
Beren fiir das Monument aux Morts der Stadt Orléans,
an dem er sechs Jahre arbeitete. Die Aufstellung und
Enthiillung des Denkmals in Orléans rief einen Skandal
hervor. Sein Modernismus wurde als uniisthetisch, ja
geradezu hiBlich empfunden, und seine Laufbahn als
Bildhauer wurde durch diesen dufieren MiBerfolg be-
deutend beeintriichtigt. Wir kennen aus den folgenden
fiinfzehn Jahren nur noch kleinere Arbeiten, die immer
spirlicher wurden, die aber zum Besten gehoren, was
Malfray geschaffen hat. Durch Despiau erhielt Malfray
an der Weltausstellung 1937 zwei kleinere Auftrige.
Von allen Seiten wurde pléotzlich fir Malfray ein reges
Interesse wach, und endlich eréffnete sich fiir thn wieder
die Moglichkeit zu monumentalen Arbeiten, von denen
aber nur die eine, « La source du Thaurion», vor seinem

Tode verwirklicht werden konnte.

ésole

Als Schiiler der von der Schweizerin Madame Cé

geleiteten Akademie Ranson hatte ich wihrend fiinf

Jahren, von 1932 bis 1937, Gelegenheit, Malfray als
Lehrer, als Menschen und als Freund in den schwierig-
sten Jahren seines Lebens kennen zu lernen. Der Tod
seines Bruders, der ihm als Architekt hilfreich zur Seite
gestanden war, der Prozel um sein Denkmal in Orléans,
der ihm keine Erniedrigung und Beleidigung ersparte,
hatten seine schopferische Energie beeintrichtigt, und
die darauf [“()]gon(l‘cn materiellen Schwierigkeiten taten
das Thre, die Quellen einer vielversprechenden Begabung
langsam versiegen zu lassen. Wir sahen in unserer
jugendlichen Unerfahrenheit diesem tragischen Schick-
sal hilflos zu und konnten nicht verstehen, dal3 soviel
auBergewohnliche Begabung nur noch in kleinen Arbei-
ten zum Ausdruck kommen konnte. Wohl hielten Mail-
lol und Despiau viel von ihm, und Maillol, als kiinstle-
rischer Leiter der Akademie Ranson, hatte thm eine
Professur an dieser Akademie verschafft. Doch war der
EinfluB dieser beiden Kiinstler auf die Kunstkommis-
sionen damals noch nicht groff genug, um Malfray die
monumentalen Auftrige zu verschaffen, die sein Tem-

perament als elementare Voraussetzung benotigte.
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Malfray war wiithrend diesen Jahren ein hervorragender
Lehrer. Vielleicht kam so ein Teil seiner A rbeitsfihig-
keiten seinen Schiilern zugute. Er vermied jegliche aka-
demische Schulung und sprach ohne Schonung von dem
verheerenden Einfluf3 der Ecole des Beaux-Arts. Er
kannte keine Regeln und Rezepte und riet entschieden

von jeglichem anatomischen Studium ab.

«Beschriinken Sie sich auf die Kenntnis des Knochen-

geriistes. Ilier finden Sie die Gesetze der Statik und der

Mechanik in ihrer rationalsten und sparsamsten FForm
ausgedriickt. Versuchen Sie diese Funktionen des Kno-
chengeriistes zu verstehen, ohne sie nachzubilden. Man
mul beim mmnern Aufbau einer Plastik nicht nach der
Natur, sondern wie die Natur arbeiten. Das Studium
der Muskeln kann Sie nur irre leiten. Man kann mit
einem Muskel die unwahrscheinlichsten Dinge sagen.
Rodin hat ein Handinneres modelliert, das nach aufBen
gewolbt ist, und doch sieht die Hand glaubwiirdig aus.
Wenn man sich einmal eine systematische Kenntnis der
*h die

Muskulatur erworben hat, so nehmen sehr ra

verschieden

en Elemente des menschlichen Kérpers
dieselbe schematische Form an. Ich habe in der Ecole
des Beaux-Arts einige Jahre Anatomie studiert und

habe 25 Jahre gebraucht, sie wieder zu vergessen.»

Er war unerbittlich gegen jedes routinierte Kénnen und
lieB sich auf die ungeschicktesten Schiilerarbeiten ein,
wenn sie eine personliche Empfindung verrieten. Als

aber ein junger Kubaner mit siidlindischer Geschick-

lichkeit einen lebensgrofien minnlichen Akt in einer
knappen Woche fertig modellierte, gab er ihm den Rat,
licher einen anderen Beruf zu erlernen, wenn er alles,
was er an einer lebensgroBen Plastik sehe, in einer
Woche erschopft habe. « Eine Plastik ist nie fertig; man
kann nach einem halben Jahr, nach einem Jahr die
Arbeit wieder aufnehmen und weitertreiben, und wenn
man sie schlieBlich im weitest fortgeschrittenen Stadium
aus den Hinden gibt, so wird man nach zehn Jahren
erstaunt sein, was seither alles noch daran zu vervoll-
kommnen ist. Doch verlieren Sie sich nie in Einzelhei-
ten. Die Details eines Auges oder eines Knies miissen
sich immer in eine architektonische Gesamtwirkung
cingliedern und sind nicht mehr als ein dekoratives
Element, das gleich einem Siulenkapitell die rhyth-
mischen Knoten und Kreuzpunkte betont. Wenn sie die
Einzelheiten einer Nase oder eines Ohrs unabhiingig
behandeln, ist auch das gefiihlvollste Modelé eine ver-

lorene Sache.»

Oft arbeitete er an den Plastiken der Schiiler weiter und
versuchte, das Personlichste und Eigenartigste eines
speziellen Temperamentes aus dem oft wirren und un-
bewuliten Zustand zur kiinstlerisch tiberlegenen Auf-
fassung zu kliren. Er machte uns immer wieder auf die
Eigenarten und die charakteristischen Proportionen des
Modells aufmerksam; doch fiigte er rasch hinzu: «Jeder
Mensch sieht anders. Der eine sicht breit, wo der andere
lang sicht, der eine sicht eckig, wo der andere rund

sicht. Diese persinlichen Deformationen mit der Eigen-



art, die die Natur uns bietet, in einem subtilen Spiel
und Gegenspiel zu vereinigen, ist eine der schwierigsten
Aufgaben der Kunst. Manchmal muf die Natur nur als
erster Anstof3 und Anlaf3 beniitzt werden, als Sprung-
brett unserer eigenen Vision, auf die es letzten Endes

hauptsichlich ankommt.»

Charles Malfray, Sitzender Torso | Torse accroupi | Sitting Torso. Bronze

Seine freie Formvorstellung fiihrte einige von uns un-
merklich auf den Weg der abstrakten Kunst, fiir die er
ein grofBes Verstindnis hatte. Er arbeitete mit uns an
abstrakten Arbeiten, die wir direkt aus Gips auftrugen,
und Korrigierte hier mit derselben Fretheit, mit der er

eine figiirliche Arbeit korrigiert hitte. Er verfigte tiber
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cine ungeheure Formsicherheit, die iiberall das Grofie
vom Kleinen und das echte Gefithl von einem manierier-
ten Konnen zu unterscheiden wubBte. Er selber war in
seiner Kunst dem menschlichen Korper und ganz be-
sonders dem weiblichen Kérper zugetan. Eine gleich-
sam religiose Erotik ist in die strotzende Fiille seiner

weiblichen Plastiken eingedammt.

Niemand wuBte recht, wo Malfray eigentlich arbeitete.
Er kam immer im schwarzen Anzug mit tadellos ge-
stirktem weillem Hemd und diinner schwarzer Ials-
schleife in die Akademie. Gegen ein Uhr, nachdem er,
auf seinen Stock gestiitzt, mit uns auf der Rue Notre-
Dame-des-Champs noch lange geplaudert hatte, nahm
er die Untergrundbahn in der Richtung Porte de Cli-
gnancourt. In der Nihe der Place de la République hatte
er eine kleine Wohnung, doch arbeitete er anderswo.
Einmal aber weihte er mich mit meinem Bildhauer-
freund Etienne Martin in seine bescheidenen Verhilt-
nisse ein, die er bisher schamvoll vor uns verborgen
hatte. Wir trafen uns an der Porte d’Orléans, und
nachdem wir eine halbe Stunde an éden Vorstadt-
baracken vorbeigegangen waren, hielt er vor einem
kleinen mit Teer bestrichenen Schopfan und fiihrte uns
in sein Atelier, das nicht groBer als ein mittelgroBes
Wohnzimmer war. Hier hat er seine kleinen Bronzen
geschaffen, die heute in den Innengirten des Petit
Palais in bedeutenden VergroBerungen zu sehen sind.
Er sah schon damals diese bronzenen Kleinodien in
monumentalen Dimensionen vor sich. Alles, was er
schuf, war auf grofle architektonische Wirkungen an-
gelegt, doch fehlten thm Raum und Mittel, seine Ab-
sichten zu verwirklichen. Wie sehr wiire es thm zu gon-
nen gewesen, an den VergroBerungen dieser Kleinpla-
stiken teilzunehmen, die man spiter vorgenommen hat;
und, obwohl sie auch ithrem neuen Grofformat stand-

halten, wie sehr wiire thm daran gelegen gewesen, sie

zu iiberarbeiten; denn er kannte wie wenige die Gesetze
der Dimensionen, die je nach ihrer GroBe so verschie-

dene Wirkungen haben konnen.

Doch damals, an der Route d’Orléans, hatte er auf die
bl bl
Aussicht irgend eines groBeren Auftrages schon fast
ganz verzichtet. Er fithrte uns in einen kleinen Hof,
voll von undefinierbaren Gegenstiinden, wie man sie
an solchen Orten findet, die in threm langsamen Zerfall
halb noch zu unserem menschlichen Patrimonium ge-
horen, halb schon in den vegetativen und mineralischen
kl o
Zustand zuriickflieBen und die ihr in Zersetzung be-
findliches Skelett in die diistere Kiilte jenes Pariser
Winterabends mischten. Hier hatte er zwei Plihle ein-
geschlagen. «Wir miissen uns unsere architektonischen
Anhaltspunkte selber erfinden. Nehmen Sie einige
(8}
diinne oder dicke Stangen, bilden Sie einige horizontale
oder vertikale Richtungen, wie ich es hier mit diesen
zwel Pfihlen gemacht habe, und fangen Sie Ihre Arbeit
i Gegenwart solcher architektonischen Elemente an.
Sie werden sehen, daf3 die Dicke eines Beines anders sich
ausnechmen wird, als in freier, unabhingiger Umgebung.
Eine Form sucht immer eine andere Form, zicht sie an

oder stoBt sie ab, doch aus der Nachbarschaft verschie-
dener Volumen im Raum wird unvermeidlich eine
Spannung entstechen. Was grof3 war, wird klein, was
klein war, wird groB. Aus dieser Relativitit der For-
men lernt man das Wichtige vom Nebensiichlichen un-
terscheiden, und wenn ich auch nachher meine Arbeit
von den beiden Pfihlen entferne, so bleiben doch die
Kraft- und Richtungsstromungen, die von ihnen aus-
gingen, in meiner Arbeit enthalten. Besser wire es
wohl, in stindigem Zusammenhange mit solchen archi-
tektonischen Voraussetzungen zu arbeiten, wie es unsere
Meister der Kathedralen tun konnten. Doch wo verlangt
die heutige Architektur nach einer skulpturalen Er-

{;“dlllllll{ .

Ich hatte spiter eimmal Gelegenheit, mit Malfray und
cinem bekannten franzosischen Architekten an einem
gemeinsamen Nachtessen teilzunehmen. Der Architekt
war Malfray gut gesinnt und hitte thm gerne eine Ar-

beitsmoglichkeit verschafft. Doch hier sah ich zum

erstenmal, welche Achtung dieser fiir seine eigene Ar-
beit forderte. Es handelte sich darum, ein Tor mit einer
Plastik zu schmiicken. Das Ganze sollte nicht zu teuer
kommen und in wenigen Monaten geliefert werden.
Malfray, der selten aus seiner Ruhe zu bringen war,
wurde rot vor Emporung, dafl man ihm eine solche
Arbeit zumuten konne. «Fiir solche Arbeiten gibt es
Spezialisten, die man Dekorateure nennt. Doch ist es
nicht genug, daf man uns in unserer Verlassenheit ver-
schimmeln laBt, nun will man auch noch versuchen,
uns mit Akkordarbeit zu Korrumpieren!» Der Archi-
tekt war dermafBen benommen, dall ithm Malfray
schlieBlich viterlich auf die Schulter klopfte; hierauf
kam ihr Gesprich auf den Fischfang, auf welchen sie

sich beide ausgezeichnet verstanden.

Man mufBte Malfray auch in seiner lindlichen Um-
gebung, im biauerlichen Haus « Aux Murs» seiner Eltern
begegnet sein, um seine im Erdboden verwurzelte Natur
ganz zu verstehen. Er empfand fiir die. Natur eine ge-
radezu heidnisch pantheistische Gliaubigkeit, und seine
knotige viereckige Erscheinung lief3 an die verknorrten,
Weinsticke denken, in denen der Saft um so reicher in
die kostlichen Friichte stromt, je straffer sie beschnitten
werden. Auch mitten im Getriebe des Boulevard Roche-
chouart, wo ich ithm einmal begegnete, schien ein Stiick
brauner franzosischer Erde unter seinen Fiilen zu haf-
ten. Er war wohl, abgeschen von seinem Frontdienst,
von welchem er nur mit Grauen sprach, nicht weit tiber
Paris und Dijon hinausgekommen und hatte von allem,
was {iber die Grenzen Frankreichs hinausging, sagen-
hafte Begriffe. Doch Beschrinktheit und Universalitit
bildeten ein harmonisches Ganzes, das er auch uns Aus-
lindern ohne Voreingenommenheit bereitwillig auf-
schloB. Er starb plétzlich auf seinem Landhaus « Aux
Murs», wohin er sich vor der deutschen Invasion zu-
riickgezogen hatte. Sein Wunsch war immer gewesen,
in seiner lindlichen Erde begraben zu werden. Er
starb, indem er sich zu ihr niederbiickte, an einem zu

heftigen Blutandrang.
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