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franzosischen Naturalisten angesehen
hat. (Auch in Hodlers «Zwiegespriich
mit der Natur» ist die Einwirkung des
franzosischen Naturalismus festzustel -
len.) Der damals noch wankende, sich
selber noch suchende Buri war aber
zu jener Zeit doch am meisten von Hol-
16sys Stil geleitet.

Wie tief diese Beeinflussung war, be-
zeugt uns am besten das 1893 in Min-
chen gemalte Bild Buris, die « Unter-
haltung». Obschon damals Buri die Pri-
vatschule Hollésys schon lingst ver-
lassen hatte und auch von der Julian-
Akademie zuriickgekehrt war, lafBt
dieses Werk die engsten Beziehungen
zu des Ungarn fritheren Arbeiten er-
kennen. Ja es ist ein direkter Abkémm-
ling der «Schenkenszene» und von «Zwi-
schen zwei Feuern» des ungarischen
Malers. Das erste Bild wurde 1888 in
Miinchen, das zweite etwas spiter ge-
malt. Beide stammen aus der Zeit vor
Nagybanya, sie sind gliickliche Syn-
thesen aus den Stilen von Bastien-Le-
page und Leibl. Beim ersten ist die ins
breite gezogene Komposition nicht
glicklich geraten; es sind eigentlich
zwei Bilder. Holldsy beniitzte fur sein
Werk ungarische Erinnerungen, sogar
vielleicht Skizzen. Die Szene spielt in
einer echt ungarischen Dorfschenke
mit Balkendecke, nur die breitgelager-
ten Fenster muten fremd an. Die Mo-
delle sind Ungarn, bloB das stehende
Midchen und der Jiingling mit der
Geige sind Deutsche. Selbst die Gegen-
stinde, wie die Stillebenobjekte sind
ungarisch. In seinem zweiten Bilde hat
Hollésy die Szene gliicklicher und ma-
lerischer zusammengefal3t; es ist eine
folgerichtige Weiterentwicklung seines
Stiles.

Buris Tafel stutzt sich auf beide Bilder.
Er hilt die horizontalen konstruktiven
Linien des Tisches und des Fensters
bei, samt dem Vorhang und den Gera-
nien, er wiederholt auch drei von Holl6-
sys Modellen, den ungarischen Land-
wehrhusaren, den alten Mann mit dem
federgeschmiickten Hut aus der Schen-
kenszene und das Méadchen in der blu-
mengetupften Schiirze und gebausch-
ten Hemdtracht. Dazu fiigt er noch
eine zweite Frau hinzu im selben Stile.
Selbst der alte Mann hélt auch bei ihm
ein Glas in der Hand. Buris Husar ist
schiichterner; er gebérdet sich weniger
leidenschaftlich mit seinem Glas als die
beiden Ungarn in Hollésys Bild, die
der Schénen zutrinken. Alle sitzen
modellmiiBiger; in der entschiedeneren
Profil- und Enface-Stellung der Ge-
stalten keimt schon die konstruktive,
dekorative Auffassung Buris. Die
blaurote, mit Pelz eingefaBte Jacke

des Landwehrhusaren gibt dem Bilde
Buris im Sujet einen halb ungarischen
Charakter. Es kann sein, daB3 dieser
Husar, wie Graber vermutet, ein
Selbstbildnis von Buri ist; er kénnte
aber auch ein gemeinsames Modell der
Maler sein. Die feinen, rétlichen und
bléulichen Téne, das gut beobachtete
Spiel des Lichtes auf den Gesichtern
und weillen Hemden, auch die stille-
benartigen Gegensténde sind schon bei
Hollésy vorhanden.
Wichtiger ist jedoch, daf die von Hol-
l6sy ubernommenen Bildelemente so
stark von Buris Kunst aufgesogen
wurden, daB sie auch spiter noch die
bedeutendsten Charakterziige seiner
Kompositionsweise geblieben sind. Die
horizontalen Linien bilden als Tisch,
Bank oder Seefliche die Hauptakzente
in seinen klargestalteten Werken. Bei
Hollésy war dies nur ein einmaliges
Motiv; beim Schweizer aber, der die
Linie, die Form mehr betonte und des-
sen Kunst der groBziigigen dekorati-
ven Wirkung zusteuerte, wird daraus
eir. stets wiederkehrendes konstrukti-
ves Bildelement. Der Parallelismus in
der Kunst Buris kommt also nicht von
Hodler, sondern von Hollésy; er wird
durch Hodler nur wesentlich ver-
stirkt.
Holldsy, der in der ungarischen Malerei
durch die Begriindung der Schule von
Nagybanya (1896) eine Tat von
schicksalhatter Bedeutung vollzog,
spielte so auch eine wichtige Rolle in
der Selbsterkenntnis und Entwicklung
eines bedeutenden Schweizer Malers.
Erwin Ybl

Ausstellungen

Rasel

Maitres Belges
Frits van den Berghe, Constant
Permeke, Gustave de Smet,
Edgar Tytgat
yalerie d’Art Moderne,
7. Juni bis 6. Juli 1947

Immer wieder staunt man, wie viel
bedeutendes Kunstgut in Schweizer
Privatsammlungen gehiitet wird. Wer
hitte sich triumen lassen, dal3 eine
einzige Basler Privatsammlung eine
eindriickliche Ubersicht {iber Haupt-
leistungen des bei uns sonst wenig ver-
tretenen und zu wenig bekannten bel-
gischen Expressionismus zu bieten
vermag? Zum Abschlul der Saison

vermittelte uns die Galerie d’Art
Moderne diesen Einblick in eine mit
sicherer Hand zusammengetragene,
geschlossene Sammlung und zugleich
eine Begegnung mit vier eigenwilligen
Personlichkeiten. Mit einer Ausnahme
(Tytgat) gehoren diese Maler der zwei-
ten Generation der sogenannten Schule
von Laethem-Saint-Martin an, die seit
1880 in mehreren StoBen die Haupt-
phasen der belgischen Malerei be-
stimmt hat. — Als eine bei jeder Begeg-
nung erneut ergreifende Personlichkeit
von hochster Potenz erwies sich auch
hier Constant Permeke in zwei Werken :
einem schweren, in tiefen Braunténen
gehaltenen «Buveur de cidre» und
einer wuchtig hingesibelten « Paysage
au coqy, in der aus braunem Gesamt-
ton saftiges Grin und Gelb heraus-
leuchtet. Etwas Urtumliches, Verhal-
tenes und doch Eruptives liegt iiber
diesen wie uber fast allen Werken die-
ses elementaren, im echtesten Sinne
flimischen Malers. Dem Rudimentéren
seiner Kunst steht das stark Konstruk-
tive Gustave de Smets gegenuber, dieses
«Klassikers» des flamischen Expres-
sionismus. Er hat vielleicht am besten
verstanden, die besonderen Anliegen
seiner Gruppe in giiltigen Werken fest-
zulegen. «La ville» mit ihren beéngsti-
genden Héuserhaufen, vor denen der
Mensch, ein Frauenakt in Rosa, ge-
fiahrdet steht; «Le peintre et sa femme»,
ein grofflichiges, in warmen Ocker-
ténen gehaltenes Doppelportrit, for-
mal und menschlich auf das Wesent-
liche reduziert; dann das vielfigurige,
wohlkomponierte Bild «Blues», das in
den flichig tbereinandergeschichteten
Figuren und Gesichtern die mondine
Hohlheit der groBstiédtischen Infla-
tionszeit aufzeigt, mit diesen drei Wer-
ken war auch de Smet zwingend ver-
treten. Nicht anders Frits van den
Berghe, der mit seinem gedrungenen,
schweren, fast mystischen Expres-
sionismus de Smet wundervoll er-
génzte, spiter sich jedoch einem eigen-
artigen Traum-Surrealismus widmete.
Von seinem frithen Schaffen zeugte ein
groBBgesehenes und &uBerer Wirklich-
keit bereits entriicktes «Pique-nique»,
eine expressionistische Variation des
Besonders
schon, ebenfalls aus der Friithzeit, die

«Déjeuner sur I’herbey.
«Pécheurs», unheimlich in dem schwe-
ren Blaugriin und den wuchtigen, ur-
ttimlichen Ko6pfen, ein herrlicher Wurf
des kraftvollen und naturhaften Ma-
lers. Zwei «Peintures de réve» schlief3-
lich aus der surrealistischen Epoche,
die, formal und malerisch fesselnd, van
denBerghes Hang zum Phantastischen,
hinter der Erdenschwere Liegenden



offenbarten. Als letzter trat uns Edgar
Tytgat entgegen, dessen besondere
Note sich harmonisch in den Gesamt-
klang des flimischen Expressionismus
einfiigt. Statt des Schweren, Wuchtigen
und Kraftvollen hier fast vertrdumte
Kindlichkeit und zirtliche Poesie, ein
Staunen etwa vor den dérflich-naiven
Geschehnissen eines «Toussaint», das
leise Abschiedsstéindchen eines Matro-
sen unter dem Fenster der Geliebten
«Au matin d’une nuit d’amour» und
schlieBlich als schénstes «L’aveugle
et la jeune fillen, ein jugendliches
Menschenpaar, in dem der liebevolle
Erzahler plotzlich die grofle Form
findet und eine malerische Uberlegen-
heit, die ihn in die erste Reihe der bel-
gischen Expressionisten stellt und seine
sonstige Naivitit als eine zum Teil
gewollte enthiillt. Diese Variation des
uralten Themas von Adam und Eva
wirkte in seiner malerischen Verhalten-
heit, seiner formalen Disziplin und
seiner schénen Menschlichkeit beson-
dersnachhaltig. So zeigte jedes der aus-
gestellten Bilder eine andere Facette
des flamischen Expressionismus - zu-
sammengenommen bildeten sie ein
schénes Zeugnis fir eine reiche und
wesentliche Gruppe innerhalb des
européischen Expressionismus. Diese
Bilder haben schlieBlich noch eine
auffallende &uBlere Gemeinsamkeit:
ausnahmslos im groflen und groBten
Format werden hier die Themen vor-
getragen, und das zeugt von einer Kraft
und Sicherheit, von einem Vollen, aus
dem geschopft werden kann, die An-
laB zu mancherlei grundsitzlichen und
ein’ wenig elegischen Uberlegungen
iiber das Schicksal der expressionisti-
schen Malerei geben.

Mit dieser Ausstellung beschloB3 die
Galerie d’Art Moderne erneut eine
Serie von bemerkenswerten Veran-
staltungen, tiber die der Kunstfreund
sich nur freuen konnte. Nicht jede der
vor allem den Stréomungen des Sur-
realismus und der abstrakten Kunst
gewidmeten Ausstellungen konnte im
«Werk» gewtirdigt werden. Wenigstens
hingewiesen sei hier riickblickend auf
einige bisher nicht angezeigte Ausstel-
lungen, die uns besonders wichtig er-
schienen. So konnte man den bei uns
selten zu sehenden Augusto Magnelli
naher kennenlernen, eine starke Per-
sonlichkeit aus dem Kreis Arp, Taeu-
ber, Picabia. Meist farblich wie formal
eigenwillige Durchdringungen kon-
kreter Elemente im Raum und Schnei-
dungen in der Fliche, gaben sich seine
Werke als keineswegs pedantisch-
schematische, sondern lebendige und
phantasievolle, von allen Naturerschei-

nungen freie Schépfungen. Neben den
hier gewiirdigten Ausstellungen Arp-
Bryen und Metelli, neben verdienst-
vollen Ausstellungen selten gesehiencr
Basler Maler, so des eminent begabten
und erfindungsreichen Walter Mosch-
lin, der versponnenen Meret Oppen-
heim und der Julia Ris, deren Anfinge
vielversprechend sind, konnten wir
auch die Bekanntschaft eines jungen
Amerikaners machen: Harry Bertoia,
dessen farbige Monotypien uns nicht
nur als handwerklich-dekorative Kost-
lichkeiten, sondern als ein eigenwilliges
und graziles Echo vom Pazifik auf
Erfindungen eines Kandinsky, eines
Klee in Erinnerung geblieben sind.
Die zunehmende Erleichterung im
internationalen Kunstaustausch wird,
wie wir erfahren konnten, den initiati-
ven Leitern Gelegenheit geben, im
kommenden Winter neben Ausstel-
lungen jiingerer Schweizer wichtige
Kollektionen von internationaler Be-

deutung zu zeigen. Willy Rotzler

RBern

Moderne deutsche Kunst seit 1933
Krnsthalle, 26. Juli bis 17. Au-
gust 1947

Die moderne Malerei und Plastik, wie
sie in der Berner Kunsthalle zur Dar-
stellung kam, war ihrer Herkunft nach
auf die westlichen Gebiete Deutsch-
lands vom Bodensee bis zum Nieder-
Diisseldorf und
Stuttgart bildeten die organisatori-

rhein beschrinkt.

schen Zentren zur Erfassung des Aus-
stellungsgutes. Zwei Maler und ein
Bildhauer — Oskar Schlemmer, Willi
Baumeister und Ewald Mataré — waren
mit gréBeren Kollektionen vertreten
und bildeten die Fixpunkte, um wel-
che sich die tibrigen, im Ausland noch
kaum bekannten Kiinstler gruppierten.
Sie stellten den Kontakt her mit der
Kunst der frithen dreiliger Jahre, die
von den Nazis beschimpft, geichtet
und schlieBlich aus dem 6ffentlichen
Leben verbannt worden war.

Was sich sehr klar und deutlich bei
diesen drei wichtigsten Kunstlern ab-
lesen lieB3, gilt weitgehend auch fiir die
anderen: Trotz Achtung, Ausstellungs-
oder gar Arbeitsverbot hat die kiinst-
lerische Entwicklung nicht abgerissen.
Abseits vom staatlich protegierten Ba-
nausentum wurde in der Stille gear-
beitet, ziher, unerbittlicher — und auch
zahlreicher, als im Ausland vermutet
werden konnte. Die deutsche Kunst
von heute prisentiert sich stilgeschicht-

lich gesehen als véllig zeitgema und
den aktuellen Strémungen anderer
Lénder verbunden. Der Geist weht, wo
er will, — und er scheint im national-
sozialistischen Deutschland kriftiger
geweht zu haben als im faschistischen
Italien, das sich die moderne Kunst
unter dem Vorwand der Forderung
héorig machte und auf das tote Geleise
der Provinzialitiit abschob. Die Klar-
heit der Entscheidung, vor die sich die
Kimstler angesichts des politischen
Druckes gestellt sahen, hatte einen
Geist der Verantwortung und der Sau-
berkeit zur Folge, der als gréfites Po-
sitivum in der Ausstellung spiirbar
wurde.

Diese Sauberkeit des Empfindens mag
mit ein Grund sein fiir die Tatsache,
daB sich der deutsche Kinstler kaum
mit der gegenstindlichen Darstellung
der chaotischen Welt befaf3t, in der er
lebt. Seine Aufgabe ist es, Klarheit und
Ordnung zu schaffen. Die Verwirkli-
chung dieser Aufgabe in der kinstleri-
schen Schopfung ist brennender als
jede Darstellung der Zerstérung und
des Elends, die neben der furchtbaren
Wirklichkeit zur billigen Illustration
und Farce werden miilte. Wenn es
doch einmal versucht wird, dann nur
in der Transposition in die surrealisti-
sche Traumwelt, wie im Hafenbild von
Volker Béhringer oder im Bild der zer-
storten Stadt von Hubert Berke.

Der gesellschaftskritische Expressio-
nismus der Inflationszeit hat keine
Neuauflage erlebt. Der bedeutendste
Mann jener Richtung, Otto Dix, hat
sich seltsam veréndert. Zwiespiltig,
schroff und starr fuigten sich seine
jungsten Werke ins Ausstellungsbild.
Einige jungere Kiunstler haben das
Erbteil des Expressionismus tibernom-
men und mehren es frischer und leben-
diger als die Urheber. Die Schirfe und
Unerbittlichkeit der Beobachtung von
Dix werden im Werk von Boéhringer
wirksam. Curt Georg Becker erscheint
als der legitimere Iortsetzer Heckels
als Heckel selbst. Noldes schwerblii-
tige, glithende Farbigkeit verbindet
sich mit einer neuen Form im Werk
von Ernst Wilhelm Nay.

Die Aufzéihlung dieser Namen hebt
einige Kimstler hervor, die zu den
Hoffnungen zithlen und von denen
Deutschland wohl noch gréflere Loi-
stungen erwartet. R.L

Chronique Romande

Ces derniers temps, la Chine a été a
Pordre du jour a Genéve, puisqu’'en
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méme temps que I'exposition du Musée
d’Ethnographie, dont §'ai parlé dans
ma derniére chronique, il 8'est ouvert
auw Musée Rath wune fort intéressante
exposition d'art pictural chinois an-
cien et moderne. Parmi les ceuvres du
passé, une bonne partie d’entre elles, et
non certes les moins belles, provenaient
de la célébre collection von der Heydt,
dont on m'ignore pas la richesse en
art d'Ewxtréme-Orient. Les plus anci-
ennes remontatent a I'épogue des Soung.
Auprés de peintures représentant des
otseaux de prote, ow le caractére solitaire
et implacable de ces volatiles était expri-
mé avec une étomnante concision, on
pouvait voir de ces paysages ow les Chi-
nots ont su traduire, avec des moyens st
raffinés, leur compréhension de la na-
ture inanimée. Deux études de bam-
bous de Kouan Tsiao fournissaient des
exemples de lavis monochrome, et deux
portraits de Uépoque des Ming mon-
trazent comment les artistes de ce temps-
la savaient concilier la représentation
fidéle d’un visage humain avec un grand
sens décoratif.

Quant aux ceuvres modernes, elles po-
sent un probléme extrémement com-
plexe et délicat, qui est le suivant:
comment les artistes chinots d'au-
jourd’hui (et en général
d’ Extréme-Orient)  parvien-
dront-ils tendances
de Uart ewraméricain contemporain
sans sacrifier leurs antiques tradi-
tions?

Au  Musée Rath, on pouvait voir
s'affronter deux tendances. D'une part
des artistes qui se conforment docile-
ment aux traditions d’autrefois qui ont
fait la gloire de la peinture chinoise.
Dédaignant la peinture & Uhuile, ils
peignent a Ueau sur du papier dont
la plus grande partie le plus souvent
reste intacte. Il faut bien avouer que
ces artistes se bornent a étre des des ima-
tateurs appliqués, qui parfors louchent

tous les
artistes
a assimiler les

du coté de leurs confréres euraméri-
cains, mais qu'ils n’apportent rien de
neuf.

Awu contraire, d’autres artistes — et il est
a remarquer que ce sont des femmes —
rompent carrément avec la tradition
chinoise classique. Ils peignent des
tableaux a U'huile qui pourraient avoir
été exécutés par des peintres de n'im-
porte quel pays d’Burope. Si I'on igno-
rait leur origine, rien me permetirait de
discerner qu'ils proviennent de I’ Empire
du Miliew.

Il me semble, je dois le dire, qu’aucune
de ces deux tendances n’est la bonne; et
je souhaite vivement que les peintres chi-
nows d'aujourd hus réussissent a fondre
harmonieusement leurs tendances tradi-
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tionnelles avec celles de la peinture con-
temporaine.

L’entreprise n'est assurément pas facile,
mais je ne la crois pas tmpossible. Elle
serait d'ailleurs conforme a Uattitude
prise par bien des jeunes Chinois
d’aujourd’hui. Aw coniraire de leurs
ainés, qui, dans leur impatience a se
moderniser, ont jeté par dessus bord
toutes leurs traditions pour imiter servi-
lement ce qui venait d’ Europe et des Etats-
Unais, les jeunes générations veulent, tout
en asstmilant de la civilisation euraméri-
caine ce qui peut leur étre utile, préser-
ver leurs antiques traditions. Aw lieu de
peindre des pseudo-Matisse, comme en
peignent a la douzaine des peintres
de Montparnasse wvenus des quatre
coins du monde, pourquoi les jeunes
peintres chinois n’éssayeraient-ils pas
de demeurer chinois tout en étant mo-
dernes?

Il est a remarquer que, dans cette entre-
prise, tls auraient un avantage que
n'avaient pas leurs ainés d'il y a cin-
quante ans. Entre la peinture chinoise
traditionnelle et la peinture occidentale
d'il y a cinquante ans, il y avait un
abime. Les tendances de la premiére
étaient en contradiction compléte avec
les tendances au naturalisme et au
plein air issues de U'impressionisme.
Mais depuis un demi-siécle la pein-
ture d’ Europe et d’ Amérique a fortement
évolué et 8'est rapprochée de la peinture
d’Extréme-Orient. Entre un paysage de
Wang Wei et un paysage de Matisse,
de Bonnard ow de Dufy, il y a bien
moins de différence qu'enire un pay-
sage de Uartiste chinois que je viens
de citer et un paysage de Monet ou de
Pissarro.

Il me semble que le programme que
devraient adopter les peintres chinois
contemporains devrait étre le suivant:
Renongant a imater servilement et aveu-
glément les peintres européens en vogue,
ils devraient tenter de dégager, parmi les
tendances de la peinture européenne con-
temporaine, ce qu'il 8’y trouve de com-
mun avec la peinture chinoise tradition-
nelle, et 8’efforcer de marier les deux ten-

dances. Rien ne les empécherait de

continuer a peindre a leau sur pa-
pier ou sur sote. Aprés tout, la pein-
ture a U'eau a en BEurope une tradition
respectable.

Le point délicat, ce serait la figure, qui
dans Uart chinois classique n’a pas eu
Uimportance qu'elle a pris dans Uart
européen. A Uépoque des Ming, elle fut
traitée avec une précision dans le dessin
quin’est plus guére acceptée aujourd’ hui.
Masis pourquoi les peintres chinois ne
s'inspireraient-ils pas de ces étonnantes
peintures de cavaliers mongols de I'école

de Tchao Mongfou, a Uépoque des
Yuang, 87 remarquables par leur sens
du mouvement et leur écriture nerveuse
et elliptique ? Il y aurait la une tradition
dont on pourrait trés bien repartir pour
traiter des sujets modernes.

Frangois Fosca

Pariser Kunstichronik

«Surrealismus» und «Réalités
Nouvelles»

Zwel Ausstellungen, in welchen die
ganze Problematik der modernen
Kunst sich kristallisiert, schlieBen die
Pariser Sommersaison. Die eine ist die
von André Breton, Marcel Duchamp
und dem amerikanischen Architekten
Kiesler in der Galerie Maeght organi-
sierte Internationale surrealistische Aus-
stellung, die andere der Salon des Ré-
alités Nouwelles, in welcher Frédo Sides
die verschiedenen Tendenzen der ab-
strakten Kunst (Konkrete Kunst,
Konstruktivismus, Orphismus usw.)
vereinigt. Diese beiden Veranstaltun-
gen stellen eindeutig vor die Entschei-
dung: Wird die moderne Kunst sich
auf diesen neuen Wegen weiterentwik-
keln koénnen, oder wird sie sich doch
irgendwo wieder in die plastische und
malerische Tradition der Vergangen-
heit einordnen miissen? In der heuti-
gen Form scheinen sich diese beiden
Bewegungen demonstrativ von jedem
Kompromi und jeder direkten An-
kniipfung an die Vergangenheit abzu-
wenden; sie formulieren viel greifba-
rer, aber auch viel exponierter das Pro-
blem der modernen Kunst, als etwa
die junge «école de Paris», die mit Pi-
gnon, Marchand, Manessier usw. aus
der Vergangenheit und der Gegenwart,
aus dem Impressionismus und dem
Kubismus, nur gerade das nehmen,
was ihnen zu einer aktuellen Aus-
druckssteigerung nétig scheint. Die
Surrealisten und die Abstrakten des
«Salon des Réalités Nouvelles» haben
durchaus revolutionédren und pro-
grammatischen Charakter und glei-
chen sich in ihrer AusschlieBlichkeit;
doch stehen sie sich in ihren ésthetisch-
philosophischen Anschauungen dia-
metral gegeniiber. Der Surrealismus
sucht die psychische Assoziation, die
Abstrakten die reine platonisch-pytha-
goriische Absolutheit der Form. Beide
Bewegungen erfordern die Totalitit
des Menschen und nicht nur die ein-
seitige Entwicklung seiner kiinstleri-
schen Fihigkeiten. Der Surrealismus
mochte geradezu eine Ontologie des
freien und befreiten Menschen sein:



frei von der Rationalitiit zugunsten des
Instinktes, des UnterbewuBtseins und
des Traumes, frei von jeder mystischen
Gottesvorstellung zugunsten einer my-
thischen Geheimwissenschaft, frei von
allen sozialen Bindungen und Vorur-
teilen, frei von jeder Asthetik, zugun-
sten einer automatisch-magischen
Formwirkung. Diesem konvulsiv-in-
tuitiven Weltbilde steht die Anschau-
ung der abstrakt-konkreten Kunst po-
lar gegeniiber. Das Credo der «Réali-
tés Nouvelles» kénnte durch die Aus-
sage Platons im Philebos, die im Aus-
stellungskatalog zitiert ist, umschrie-
ben werden: «Was ich hier unter der
Schénheit der Form verstehe, ist nicht
das, was jedermann allgemein unter
diesem Worte versteht, wie z. B. die
Schonheit lebender Dinge oder ihrer
Abbilder, sondern etwas Rechtwink-
liges oder Kreisférmiges, Oberflichen
und Kérper, welche die Gerade und
den Kreis mit Hilfe des Zirkels, der
Schnur und des Winkelmafles bilden.
Denn diese Formen sind nicht wie die
andern schon unter gewissen Bedingun-
gen, sondern schon an sich.» Diese
Schoénheit an sich — ist sie nicht letzten
Endes eine Spekulation des Geistes, die
tiber Mondrian und van Doesburg hin-
aus in die Leere fiihrt, d. h. zur Kon-
templation der weilen Leinwand ? Ist
Kunst nicht eigentlich ein bewegtes
Bekenntnis unserer Unvollkommen-
heit, der Kompromi3 des Géttlichen
mit unserer menschlichen Bedingtheit ?
Wiirden wir nicht unwiderruflich zum
Schweigen verfiihrt sein, wenn wir die
absolute, die gottliche Schonheit zu
schauen bekémen ?

In den beiden Ausstellungen sind diese
extremen Konsequenzen allerdings
nicht durchgehend in ihrer reinen
Form spiirbar. Die mathematische In-
telligenz der konkreten Kunst lafBt
fast tiberall das aus dem Unterbewuf3t-
sein heraufdringende poetisch-lyrische
Element, die unkontrollierbaren An-
griffe des Instinktes zu Worte kom-
men, wihrend die Surrealisten nicht
ohne weiteres iiber gewisse Regeln der
Komposition, iiber eine Verniinftig-
keit des Unverniinftigen hinauskom-
men. Es wiire hier auch auf die tiber-
ragende Personlichkeit André Bretons
hinzuweisen, der an einer gewissen Or-
thodoxie der surrealistischen Bewe-
gung festhélt, die schon fast im Wi-
derspruch mit
der stindigen Evolution steht. Fer-
ner wire auch eine Analyse des Sno-
bismus, des Skandals und des Ob-
szonen zu machen, ohne welche der
nicht

seiner Anschauung

Surrealismus auszukommen

scheint.

Musée d’ Art Moderne

Eine breitere Perspektive der modernen
Kunst gibt uns das anfangs Juni eroff-
nete «Musée d’Art Moderne». Obwohl
auch die abstrakte und surrealistische
Kunst hier zu ihrem Rechte kommt, so
bildet doch die Malerei von Henri Ma-
tisse, Rouault, Bonnard und Braque
die Achse, um welche die tibrigen Ten-
denzen gravitieren.

Dreitausend Bilder, unter denen sich
ein Teil der Sammlung des Musée du
Luxembourg befindet, sind in den
drei Etagen des 1937 erbauten Mu-
seums zu sehen. Es ist nun einem
Pariser Kunstreisenden endlich maog-
lich, sich einen zusammenfassenden
Begriff von den verschiedenen moder-
nen Tendenzen der
Kunst zu bilden. Auch die konventio-
nelleren akademischen Kunstrichtun-
gen sind hier vertreten; sie sind aber

franzdsischen

von der fortschrittlichen Museums-
direktion schamvoll in den Kellersilen
Die Eroff-
nungsfeier gab die einmalige Gelegen-

untergebracht worden.

heit, den ganzen Pariser Parnal3 zu
vereinigen. Sogar Brancusi, der sich
schon mehr als zwanzig Jahre von
jeder offentlichen Ausstellung fernge-
halten hatte, war hier zu sehen. Picasso
schenkte dem Museum bei Gelegen-
heit der Eroffnung zehn von seinen
besten Bildern aus den verschieden-
sten Epochen, und einige andere
illustre Maler folgten diesem grof3-
ziigigen Beispiele. — Museumstech-
nisch ist einiges an diesem arg ver-
pfuschten Museumsgebiude verbes-
sert worden. Obwohl es bei einem
solch riesigen Unternehmen immer
Unzufriedene und Benachteiligte geben
wird, darf man die Eréffnung dieses
Museums als ein ganz bedeutendes
Ereignis in den franzésischen Kunst-

annalen begriif3en. F. Stahly

Londoner Kunsichronik
Meisterwerke franzisischer We-
bekunst, Victoria and Albert

Museum

Etwa hundert der bedeutendsten hi-
storischen Gobelins aus franzosischem
offentlichen und privaten Besitz, wie
sie die letztjihrige groBe Ausstellung
im Musée d’Art moderne in Paris
zeigte, sind zusammen mit modernen
Werken in 21 Hallen des Victoria and
Albert Museum zur Schau gestellt.
Die vornehme Kunst der Bildweberei
ist hier von ihren Anféingen vertreten,
die gleichzeitig ihr Héhepunkt sind;

denn was kénnte sich mit der Apoka-
lypse von Angers vergleichen? Wir
folgen durch die Jahrhunderte ihrer
Entwicklung, sehen, wie das Gefiihl
fir das Material und damit far die
Qualitiit stiindig im Abnehmen ist und
zuletzt sich bloB eine handwerkliche
Geschicklichkeit erhilt. Die Gobelins
tduschen Wandgemilde vor, die Plan-
wirkung wird durch konstruktive Per-
spektive und Pomp der Darstellung
zerstort, Gefithl wird durch Routine
ersetzt, und so geriit diese Kunst zu-
letzt derart in Verfall, dal man an ein
Wiederaufleben kaum glauben konnte.
Was unmdéglich schien, geschah jedoch
im Frankreich der kinstlerischen Ini-
tiative. Die moderne Wiedergeburt
der franzosischen Bildweberei auf Ba-
sis einer einzigartigen handwerklichen
Tradition erfolgte durch die zielbe-
wuliten Untersuchungen des natiirli-
chen Materials und seiner natiirlichen
Farben (die Garne wurden in fritheren
Zeiten mit Pflanzenstoffen gefirbt)
und durch die Heranziehung moderner
Kiinstler, die in dem Boden der neuen,
primitiven und abstrakten Formen-
sprache verwurzelt, die Farbenskala
von 1000 Valeurs wieder auf etwa
20 reduzierten, so wie es schon im 14.
Jahrhundert der Fall war. Fiir die mo-
dernen Kiinstler selbst hatte dieses
Experiment die groBte Bedeutung:
Sie begannen in einem Material zu ar-
beiten, das nur schén wirkt, wenn es
voll beriicksichtigt wird. Die rein
handwerkliche Seite der Kunst wurde
betont. Frankreich hat dadurch wieder
entscheidend auf neue Mdglichkeiten
der bildenden Kiinste hingewiesen: in
den Gobelins und in dem Wiederauf-
leben der Kunst der farbigen Glas-
fenster. Beide Tendenzen weisen auf
das Monumentale hin und sind auch ein
Ausdruck fiir das Versténdnis der mo-
dernen Zeit, daB3 die Kunst wiederum
im Blickpunkt des 6ffentlichen Inter-
esses zu stehen habe. Der moderne
Staat erkennt mehr und mehr seine
Aufgabe, die Rolle, die die Kirche und
der Adel als Kunstforderer gespielt
haben, zu iitbernehmen. Daf} dies ge-
schehen kann, ohne daB die Freiheit
und die Qualitit der Kunst beein-
tricchtigt werden, kann man an dem
franzosischen Beispiel sehen. s wird
sich in allen Liindern als fruchtbar er-
weisen.

Von den berithmten Werken, die hier
ausgestellt waren, sei vor allem er-
withnt: Die Apokalypse von Angers
aus dem 14. Jahrhundert, ein in sei-
nem Stil, der Innigkeit des gotischen
tefithls und der Farbgebung — einige
wenige Téne mit unvergleichlichen Har-
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Ausstellungen

Ascona

Basel

Bern

Gensf

Kiisnacht

Luzern

St. Gallen

Galeria Casa Serodine

Kunsthalle

Gewerbemuseum

Kunstmuseum

Athénée

Galerie Georges Moos

Kunststube Maria Benedetti

Kunstmuseum

Kunstmuseum

Gruppo Artisti Asconesi

Sektion Basel der GSMBA

Indonesische Gewebe

Sammlung fatimidischer Stoffe - Indische Mi-
niaturen

Amerikanische Malerei seit 1800

Dessins, Aquarelles et Peinture de Sculpteurs
30 neue Lithographien von Pablo Picasso

René Acht
19. Ausstellung von Kiinstlern der GSMBA

Gesellschaft schweiz. Malerinnen, Bildhauerinnen
und Kunstgewerblerinnen

Regionalausstellung des Schweiz. Kunstvereins

3. Aug. bis 30. Sept.

21. Aug. bis 21. Sept.

7. Sept. bis 5. Okt.

24. Aug. bis 30. Sept.

5. Sept. bis 30. Sept.

6 sept. - 25 sept.
21 aoit - 13 sept.

18 sept. - 7 oct.

2. Aug. bis 2. Okt.

28. Sept. bis 16. Nov.

17. Aug. bis 14. Sept.

Thun Kunstsalon Krebser Emile Hornung - Eugéne Martin 20. Sept. bis 20. Okt.
Winterthur Kunstmuseum GroBe Maler des 19. Jahrhunderts aus den Miinch- 17. Aug. bis 16. Nov.
ner Museen
Gewerbemuseum Das Licht 6. Sept. bis 12. Okt.
Zirich Kunsthaus Kiinstlervereinigung Ziirich 6. Sept. bis 5. Okt.
Kunstgewerbemuseum Eisenbahnmodell-Ausstellung 7. Sept. bis 24, Sept.
Baugeschicntliches Museum Zirich im Wandel der Zeit 18. Aug. bis Sept.
Galerie Chichio Haller Anita Pittoni 2. Sept. bis 25. Sept.
Galerie Neupert Frithwerke von Bodmer, Huber, Kiindig, Pfister 23. Aug. bis 20. Sept.
Pestalozzianum Nordirlindische Kinderzeichnungen 9. Juli bis 30. Sept.
Galerie Georges Moos 30 neue Lithographien von Pablo Picasso 16. Sept. bis 8. Okt.
Buchhandlung Bodmer Genevieve Seippel - Anny Schalow 1. Sept. bis 12. Okt.
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

SBC, TalstraBle 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00
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monien von Himbeerrot, Vergimein-
nichtblau und dem Gelb reifer Birnen
-- ganz wunderbares, bisher nie erreich-
tes Kunstwerk. Der Ernst und die
Wirde, die es ausstrahlt, entziehen
sich jeder Beschreibung.
Das 15. Jahrhundert war hier beson-
ders durch die vollstéindige Reihe der
Legende des hl. Stephan aus dem
Cluny-Museum und durch die lyrisch-
dekorative Folge aus dem adeligen
Leben vertreten. Die Dame mit dem
Einhorn (die bekannten 6 Gobelins
auf indischrotem Grund) aus dem
Cluny-Museum, in denen die Sinne
symbolisch zur Darstellung gelangen,
waren hier alle zu sehen. In ihnen feiert
Lieblichkeit und Harmonie im botti-
cellischen Sinne Triumphe. Diese gro-
Ben Kompositionen weisen den Reiz
persischer Miniaturen auf — der Ein-
fluB des Ostens ist unverkennbar.
Mehr und mehr verliert sich nach dem
16. Jahrhundert der Charakter des
Gobelins. Die Grotesken etwa der
Werkstéitten von Beauvais aus der
Periode Louis XIV, und die nach
Francois Bouchers Motiven gewebten
Stiicke koénnen heute keinen nach-
haltigeren kiinstlerischen Eindruck
hinterlassen. In der modernen Abtei-
lung, in der Arbeiten aus den Werk-
statten des Gobelin-Museums und aus
Aubusson vertreten sind, zeigte vor
allem Jean Lurcat, der Fiihrer dieser
Reform, seinen starken Sinn fiir die
Mﬁglich}(eiten des Gobelins («Terre,
Air, Eau, Feu», oder «Sommer» und
«Winter» sind gute Beispiele dafir).
Dasselbe gilt von Marc Saint-Saens,
vor allem in seinem monumentalen
«Theseus und der Minotaurus».

J. P. Hodin

Horace Brodzky: Pascin
With a preface by James Laver

London, Nicholson & Watson. 1946

Es ist noch nicht das Buch tber
Pascin, das man erwarten darf; aber es

ist eine niitzliche Vorarbeit dazu, und

es lenkt wieder einmal die Aufmerk-
samkeit auf diesen Maler und Zeich-
ner, der in Widdin in Rumiinien ge-
boren wurde: Sohn eines spaniolischen
Juden und einer aus Italien nach Ru-
minien ausgewanderten schénen Ser-
bin; der iiber Wien, Berlin, Miinchen
im Alter von zwanzig Jahren nach Pa-
ris kam - und ein Vierteljahrhundert

By T M R
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Wassily Kandinsky, Trois rayons. Gouache und Ol, 1943

spiter, nach vielen Reisen und groflen
Erfolgen, sich auf Montmartre auf
grauenvolle Weise das Leben nahm.
Brodzky zitiert in seiner Einleitung
einen Ausspruch von ihm: «Le dés-
ordre m’est nécessaire». Sein Werk ist
der Ausdruck einer problematischen
Natur, die ihre frithe Reife tiberdauert,
selber kritisch betrachtet und unter
dieser Erkenntnis gelitten hat. Er war
vor allem Zeichner, aber er hatte den
Ehrgeiz, auch Maler zu sein. In seinem
Werk spielen scharfe Zeichnung und
wattige Malerei in oft skurriler Weise
gegeneinander. Erstaunlich, wie dieses
doch so eigenwillige Werk von den un-
erwartetsten Einflissen durchsetzt ist:
Matisse, Picasso, Segonzac, Vuillard,
Bonnard. Seine schonsten Zeichnun-
gen wirken wie Hieroglyphen einer
Ausschweifung, die
G. J.

schwermiitigen
sich rasch erschopft.

Wassily Kandinsky:

11 Tableaux et 7 Poémes
Amsterdam 1945, Editions Du-
waer. Redaktionelle Leitung F.
Vordemberge-Gildewart. 28:35,5
cm. Fr. 45.-

Dies ansprechende Kandinsky-Album,
das dem Maler und Dichter Kandinsky
in gleichem Maf3e gerecht wird, bedeu-
tet eines der mutigsten und schénsten
Buchereignisse der letzten Zeit. Sein
«Luxus» besteht in dem groBzigigen,
von Kandinsky eigens fur die Verof-
fentlichung komponierten Pochoir, in
der guten Reproduktion (und guten
Auswahl) der Werke des Kiinstlers
zwischen 1935-1943, in der klaren und
eindringlichen Typographie von Du-

waer und Jan Bons, die vornehmlich
bei den Gedichten zur Geltung kommt.
Die abschlieenden Worte Kandinskys
iiber Kunst auf der einleitenden Seite
diirften wohl seine letzten in dieser
zusammenfassenden Art sein, die ver-
offentlicht wurden. Unter den Gedich-
ten, die zwischen 1936-1940 entstan-
den sind, gehéren: «Lyrique», «Les
Promenades», «Midi» (alle aus den
ersten Kriegsjahren) zu seinen besten,
bisher unveréffentlichten poetischen
AuBerungen.

So einfach und anziehend, wie dies
Buch heute erscheint, so kompliziert
und tragisch war seine Entstehungs-
geschichte. Franz Duwaer, aus einer
alten hollindischen Verlagsfirma stam-
mend, begann mit der Herstellung
1944, natiirlich illegal. Duwaer, der
mutig den Druck begonnen hatte,
wurde kurz darauf — im Frithjahr 1944
— wegen Sabotage verhaftet und nach
drei Tagen in Amsterdam erschossen.
Kandinsky starb im gleichen Jahr, im
Dezember 1944 in Paris. Weder Ver-
leger noch Autor erlebten die Vollen-
dung des Albums. Nur durch geschick-
tes und unerschrockenes Eingreifen
der Mitarbeiter wurde das gesamte
Material vor der Beschlagnahmung
durch die Deutschen gerettet. Wih-
rend der Besetzungszeit mufite die
Arbeit stillstehen, die Clichés verroste-
ten. 1945 muBte man wieder von vorne
anfangen. Diese dustere Genesis er-
scheint erwithnenswert als Zeitsym-
ptom wie als besonderer Iall. Beson-
derer Dank gebiithrt denen, die es
unter solchen Umstéinden durchsetz-
ten, daB3 ein so vollkommenes Buch

entstand. C.G.-W.
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