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Max Buri und sein ungarischer Lehrer
Simon Hollosy

Max Buri beschreibt in seiner Selbst-
biographie (s. Hans Graber, Max Buri,
S. 18) sehr amuisant seine erste Begeg-
nung mit dem ungarischen Maler Si-
mon Hollésy, der in Miinchen eine an-
gesehene Privatschule fiir Malerei hatte
und in die der Schweizer 1887, nach
dem Verlassen der dortigen Kunstaka-
demie, eintrat. Obgleich Buri, um die
Romantik seiner Darstellung zu stei-
gern, den pechschwarzhaarigen Pro-
fessor Hollésy als «einen richtigen Zi-
geuner» bezeichnet, so spricht er ihm
doch in aufrichtiger Anerkennung vor-
zugliche malpidagogische Fihigkeiten
und kiinstlerische Ansichten zu. Buri
blieb zwei Jahre lang in Hollésys
Schule; dieser war sehr eingenommen
von den franzosischen Malern Bastien-
Lepage und Dagnan-Bouveret, sowie
von den Deutschen Leibl und Uhde.
Damals war Hollésy noch kein Im-
pressionist; er kultivierte den tonigen,
formwahrenden Naturalismus. Erhatte
dieselbe malerische Auffassung wie
Karl Ferenczy, Stefan Réti, Béla Iva-
nyi-Grinwald oder Stefan Csok, die
alle von der Miinchner Kunstakademie
nach Paris in die Académie Julian
iibertraten. Denn sie wollten in eng-
ster Fuhlung mit der franzésischen
Malerei sein, um die Entfaltung des
Naturalismus und des Impressionis-
mus mitzuerleben.

Auch Max Buri ging nach Paris, wurde
Schiiler der Julian-Akademie, hatte
aber kein Gluck, weil seine Professoren,
Bouguereau und Letébre, ebenfalls
Akademiker waren. Sie widmeten je-
weils nur wenige Minuten der Korrek-
tur der Arbeiten ihrer sehr zahlreichen
Schiiler. Er verlie3 deshalb verstimmt
diese Schule und wandte sich den
deutschen Meistern, besonders Leibl
und auch dem Schweizer Albert von
Keller zu. Dies mag der Grund sein,
dafl man in den frithen Werken Buris
den Einflul des lichten Naturalismus
Bastien-Lepages nicht erkannt hat. Die
«Malerin an der Arbeit», die «Junge
Mutter mit Kindern» und das « Mutter-
idylly verraten, dafl Buri neben den
Werken Leibls, A. von Kellers, Hod-
lers auch die Bilder der lichtmalenden

Simon Hollbsy, Schenkenszene, 1888. Budapest, Museum der schinen Kiinsle
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franzosischen Naturalisten angesehen
hat. (Auch in Hodlers «Zwiegespriich
mit der Natur» ist die Einwirkung des
franzosischen Naturalismus festzustel -
len.) Der damals noch wankende, sich
selber noch suchende Buri war aber
zu jener Zeit doch am meisten von Hol-
16sys Stil geleitet.

Wie tief diese Beeinflussung war, be-
zeugt uns am besten das 1893 in Min-
chen gemalte Bild Buris, die « Unter-
haltung». Obschon damals Buri die Pri-
vatschule Hollésys schon lingst ver-
lassen hatte und auch von der Julian-
Akademie zuriickgekehrt war, lafBt
dieses Werk die engsten Beziehungen
zu des Ungarn fritheren Arbeiten er-
kennen. Ja es ist ein direkter Abkémm-
ling der «Schenkenszene» und von «Zwi-
schen zwei Feuern» des ungarischen
Malers. Das erste Bild wurde 1888 in
Miinchen, das zweite etwas spiter ge-
malt. Beide stammen aus der Zeit vor
Nagybanya, sie sind gliickliche Syn-
thesen aus den Stilen von Bastien-Le-
page und Leibl. Beim ersten ist die ins
breite gezogene Komposition nicht
glicklich geraten; es sind eigentlich
zwei Bilder. Holldsy beniitzte fur sein
Werk ungarische Erinnerungen, sogar
vielleicht Skizzen. Die Szene spielt in
einer echt ungarischen Dorfschenke
mit Balkendecke, nur die breitgelager-
ten Fenster muten fremd an. Die Mo-
delle sind Ungarn, bloB das stehende
Midchen und der Jiingling mit der
Geige sind Deutsche. Selbst die Gegen-
stinde, wie die Stillebenobjekte sind
ungarisch. In seinem zweiten Bilde hat
Hollésy die Szene gliicklicher und ma-
lerischer zusammengefal3t; es ist eine
folgerichtige Weiterentwicklung seines
Stiles.

Buris Tafel stutzt sich auf beide Bilder.
Er hilt die horizontalen konstruktiven
Linien des Tisches und des Fensters
bei, samt dem Vorhang und den Gera-
nien, er wiederholt auch drei von Holl6-
sys Modellen, den ungarischen Land-
wehrhusaren, den alten Mann mit dem
federgeschmiickten Hut aus der Schen-
kenszene und das Méadchen in der blu-
mengetupften Schiirze und gebausch-
ten Hemdtracht. Dazu fiigt er noch
eine zweite Frau hinzu im selben Stile.
Selbst der alte Mann hélt auch bei ihm
ein Glas in der Hand. Buris Husar ist
schiichterner; er gebérdet sich weniger
leidenschaftlich mit seinem Glas als die
beiden Ungarn in Hollésys Bild, die
der Schénen zutrinken. Alle sitzen
modellmiiBiger; in der entschiedeneren
Profil- und Enface-Stellung der Ge-
stalten keimt schon die konstruktive,
dekorative Auffassung Buris. Die
blaurote, mit Pelz eingefaBte Jacke

des Landwehrhusaren gibt dem Bilde
Buris im Sujet einen halb ungarischen
Charakter. Es kann sein, daB3 dieser
Husar, wie Graber vermutet, ein
Selbstbildnis von Buri ist; er kénnte
aber auch ein gemeinsames Modell der
Maler sein. Die feinen, rétlichen und
bléulichen Téne, das gut beobachtete
Spiel des Lichtes auf den Gesichtern
und weillen Hemden, auch die stille-
benartigen Gegensténde sind schon bei
Hollésy vorhanden.
Wichtiger ist jedoch, daf die von Hol-
l6sy ubernommenen Bildelemente so
stark von Buris Kunst aufgesogen
wurden, daB sie auch spiter noch die
bedeutendsten Charakterziige seiner
Kompositionsweise geblieben sind. Die
horizontalen Linien bilden als Tisch,
Bank oder Seefliche die Hauptakzente
in seinen klargestalteten Werken. Bei
Hollésy war dies nur ein einmaliges
Motiv; beim Schweizer aber, der die
Linie, die Form mehr betonte und des-
sen Kunst der groBziigigen dekorati-
ven Wirkung zusteuerte, wird daraus
eir. stets wiederkehrendes konstrukti-
ves Bildelement. Der Parallelismus in
der Kunst Buris kommt also nicht von
Hodler, sondern von Hollésy; er wird
durch Hodler nur wesentlich ver-
stirkt.
Holldsy, der in der ungarischen Malerei
durch die Begriindung der Schule von
Nagybanya (1896) eine Tat von
schicksalhatter Bedeutung vollzog,
spielte so auch eine wichtige Rolle in
der Selbsterkenntnis und Entwicklung
eines bedeutenden Schweizer Malers.
Erwin Ybl

Ausstellungen

Rasel

Maitres Belges
Frits van den Berghe, Constant
Permeke, Gustave de Smet,
Edgar Tytgat
yalerie d’Art Moderne,
7. Juni bis 6. Juli 1947

Immer wieder staunt man, wie viel
bedeutendes Kunstgut in Schweizer
Privatsammlungen gehiitet wird. Wer
hitte sich triumen lassen, dal3 eine
einzige Basler Privatsammlung eine
eindriickliche Ubersicht {iber Haupt-
leistungen des bei uns sonst wenig ver-
tretenen und zu wenig bekannten bel-
gischen Expressionismus zu bieten
vermag? Zum Abschlul der Saison

vermittelte uns die Galerie d’Art
Moderne diesen Einblick in eine mit
sicherer Hand zusammengetragene,
geschlossene Sammlung und zugleich
eine Begegnung mit vier eigenwilligen
Personlichkeiten. Mit einer Ausnahme
(Tytgat) gehoren diese Maler der zwei-
ten Generation der sogenannten Schule
von Laethem-Saint-Martin an, die seit
1880 in mehreren StoBen die Haupt-
phasen der belgischen Malerei be-
stimmt hat. — Als eine bei jeder Begeg-
nung erneut ergreifende Personlichkeit
von hochster Potenz erwies sich auch
hier Constant Permeke in zwei Werken :
einem schweren, in tiefen Braunténen
gehaltenen «Buveur de cidre» und
einer wuchtig hingesibelten « Paysage
au coqy, in der aus braunem Gesamt-
ton saftiges Grin und Gelb heraus-
leuchtet. Etwas Urtumliches, Verhal-
tenes und doch Eruptives liegt iiber
diesen wie uber fast allen Werken die-
ses elementaren, im echtesten Sinne
flimischen Malers. Dem Rudimentéren
seiner Kunst steht das stark Konstruk-
tive Gustave de Smets gegenuber, dieses
«Klassikers» des flamischen Expres-
sionismus. Er hat vielleicht am besten
verstanden, die besonderen Anliegen
seiner Gruppe in giiltigen Werken fest-
zulegen. «La ville» mit ihren beéngsti-
genden Héuserhaufen, vor denen der
Mensch, ein Frauenakt in Rosa, ge-
fiahrdet steht; «Le peintre et sa femme»,
ein grofflichiges, in warmen Ocker-
ténen gehaltenes Doppelportrit, for-
mal und menschlich auf das Wesent-
liche reduziert; dann das vielfigurige,
wohlkomponierte Bild «Blues», das in
den flichig tbereinandergeschichteten
Figuren und Gesichtern die mondine
Hohlheit der groBstiédtischen Infla-
tionszeit aufzeigt, mit diesen drei Wer-
ken war auch de Smet zwingend ver-
treten. Nicht anders Frits van den
Berghe, der mit seinem gedrungenen,
schweren, fast mystischen Expres-
sionismus de Smet wundervoll er-
génzte, spiter sich jedoch einem eigen-
artigen Traum-Surrealismus widmete.
Von seinem frithen Schaffen zeugte ein
groBBgesehenes und &uBerer Wirklich-
keit bereits entriicktes «Pique-nique»,
eine expressionistische Variation des
Besonders
schon, ebenfalls aus der Friithzeit, die

«Déjeuner sur I’herbey.
«Pécheurs», unheimlich in dem schwe-
ren Blaugriin und den wuchtigen, ur-
ttimlichen Ko6pfen, ein herrlicher Wurf
des kraftvollen und naturhaften Ma-
lers. Zwei «Peintures de réve» schlief3-
lich aus der surrealistischen Epoche,
die, formal und malerisch fesselnd, van
denBerghes Hang zum Phantastischen,
hinter der Erdenschwere Liegenden
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