Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 34 (1947)

Heft: 9

Artikel: Das "Friuhstiick" von Edouard Manet
Autor: Jedlicka, Gotthard

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-27031

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 10.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-27031
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Das «<Friihstiick» von Edouard Manet”

Von Gotthard Jedlicka

Das «Friibstiick im Atelier», das man richtiger nur
mit dem Titel «Friihstiick» bezeichnet (weil es, wie
Tabarant nachgewiesen hat, kein Friihstiick im Ate-
lier darstellt), ist eines der vollkommensten Bilder von
Manet: und fraglos eines der schonsten des neun-
zehnten Jahrhunderts. Wir werden es im folgenden
«Frithstiick» nennen. Manet malte es im Jahre 1868.
Und mit dem Bilde «Le Balcon» war es im «Salon»
des Jahres 1869 ausgestellt. Noch im Jahre 1910 war
es eines der schonsten Bilder der Sammlung Pellerin.
Heute ist es im Besitz der Miinchener Staatsgalerie.
Tschudi schreibt, daB3 es im Jahre 1900 auf der Cen-
tennale der franzosischen Kunst «unter den nicht allzu
vielen Bildern, die heute noch lebendig erscheinen,
eines der lebendigsten» war. Aber es ist, obwohl schon
lange eine farbige Reproduktion nach ihm besteht,
eigentlich bis heute nur wenig bekannt, und es hat,
soviel wir zu tiberblicken vermégen, nur selten grofie
Bewunderung hervorgerufen: im Gegenteil: man hat
es gerade in der letzten Zeit wiederum schr heftig
angegriffen.

Das Motiv erinnert an Interieurbilder der hollindischen
Malerei des siebzehnten Jahrhunderts und an Interieurs
von Chardin. Man ist zu sagen versucht, dafi Manet
dieses Bild so vollkommen gelungen ist, weil er sich
in diesem Raum so wohl gefiihlt hat. Um einen Tisch,
an dem soeben das Mahl beendet ist und der Kaffee
serviert wird, sind drei Menschen gruppiert, die in
tiefem Schweigen befangen sind. Vorn und mit dem
licken gegen den Tisch steht ein Junge in samtig
schwarzer Jacke, gelbgrauer Hose und gelbem Stroh-
hut mit schwarzem Band, der leicht in die Stirne ge-
schoben ist. Der Junge ist Léon Koélla-Leenhoff, der
uneheliche Sohn von Manet. Der Knabe hat die rechte
Hand mit der feinen Nachlissigkeit eines verwohnten
Jungen in die IHosentasche gesteckt. Die Wélbung,
welche diese Hand in der Hose hervorruft, ist mit un-
auffilliger Eleganz wiedergegeben. Die andere IHand
ist mit hingendem Daumen und leicht gebogenem
kleinen Finger iiber dem Tischtuch an die Kante des
Tisches gelegt. « Um ein Portriit von ithm handelt es
sich auch im wesentlichen, trotz der reichen Kompo-
sition», schreibt Tschudi. «Alles iibrige ist in zweite
Linie geriickt.» Wir sind mit dieser Auffassung des
Bildes nicht einverstanden. Es scheint uns, daf} es gar
nicht im Willen des Kiinstlers lag, damit vor allem
ein Bildnis des Jungen zu geben. Er hat drei Menschen

* Aus: Gotthard Jedlicka, Edouard Manet. llugen Rentsch
Verlag, Erlenbach-Zirich 1942.
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zu einem Gruppenbildnis vereinigt. Die Figur des
Jungen tritt nicht mehr aus dem Bild heraus, als es
durch ihre @uferliche Stellung im Raume bedingt ist.

Rechts hinter dem Jungen, auf der andern Seite des
Tisches und in das durchleuchtete Dimmern des Rau-
mes verwoben, sitzt ein birtiger Mann im grauen
Zylinderhut, der den linken Arm mit dem Ellbogen auf-
gestiitzt hat, in der leicht abgebogenen IHand eine bren-
nende Zigarre mit einem Aschenhut hilt und den
Rauch zwischen den leicht geschlossenen Lippen behag-
lich in die Luft blist, wihrend er den rechten Arm
wohlig vom Kérper weggehoben und die Hand in einer
genieferischen Geldstheit auf das Knie gestiitzt hat.
Der Rauch wird ein Stiick weit waagrecht fortgetrieben
und steigt hierauf in einer breiten Schwade senkrecht
empor. In der Mitte des Bildraumes, neben einer grofien
Zimmerpflanze (einem groBblittrigen, mastigen Fikus
in einem weiflen Majolikatopf mit gemalten Blumen
und Vogeln, wie ihn der Maler zu malen liebte), steht
ein Dienstmidchen mit weitausladendem, hellgrauem
Reifrock und mit Armeln, die iiber die Ellbogen hinauf-
gestiilpt sind. Sie trigt auf dem aschblonden Haar ein
weibes IHiubchen und hilt eine silberne Kaffeekanne
in den Hianden. Mit der einen IHand hat sie den Griff
der schweren Kanne mit dem Klappdeckel gefafB3t, wih-
rend die andere mit der grofien Serviette sie von unten
her stiitzt, um das Gewicht auf diese Weise auf beide
Hinde zu verteilen. Auf dem Tisch mit blau und weif3
gewiirfeltem Tischtuch, auf dem nur so viel Unordnung
herrscht, dafl man die schine Ungezwungenheit sieht,
in der das Essen stattgefunden hat, steht eine weifle
Kaffeetasse mit goldenem Rand, steht ein halbleeres
Glas mit dem Rot dunkeln Weins, eine Zuckerdose
aus Porzellan mit blaulicher Zeichnung, eine Likor-
flasche, liegt ein Messer, dessen Griff iiber den Rand
des Tischtuchs hinausragt, sind in einem groBen Teller
sandgelbe Austernschalen zu schen, von denen die eine,
deren Inneres trocken schimmert, auf das Tischtuch
gefallen ist, sicht man eine Zitrone, deren Schale spi-
ralig geschnitten ist und iiber den Rand des Tisches
herniederhiingt. Nur ein GenieBer versteht, auf diese
Art Gliaser, Tassen, Friichte zu ordnen. «Kein toter
Punkt ist vorhanden und kein schwarzer Schatten»
(Tschudi).

Auf einem braunrétlich iiberzogenen IFauteuil im Vor-
dergrund, der im Bild zuerst fremd und durch die
Farbengebung doch notwendig wirkt, sieht man Ge-
genstinde, die einem Bild von Rembrandt enthommen
scheinen: einen Krummsibel, einen Helm und andere
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Dinge, wiihrend eine dunkelgrauve Katze mit empor-
gehobenem Schwanz am vorderen Rand des Stuhles
sitzt und sich leckt. Die schwarze Jacke des Jungen ist
die dunkelste Fliche des Bildes. Ihre Farbe wurde da-
mals von fast allen Kritikern gelobt, die mit dem iibri-
gen Bild nichts anzufangen wuften. Sie ist mit einer
unbeschreiblich diskreten Kiihnheit gemalt. Der Junge
steht vorn im Bildraum. Er steht so weit im Vorder-
grund, daf3 der Bildraum mit seiner Figur abschlieft.
Und doch bleibt er — gerade durch die schwarze Jacke —
in die Bildfliche eingebunden, und der Betrachter ist
von ihr durch eine Distanz getrennt, die im Bildraum
selber vorhanden zu sein scheint. Manet ist dieses
Schwarz, das auch andere grofie Maler als eine herrliche
IFarbe betrachtet haben, nicht immer mit derselben
Vollendung gelungen. Das Gesicht des Jungen ist nicht
starker gestuft, als es die Hierarchie des Bildganzen
erlaubt. Aus diesem Grunde prigt es sich dem Betrach-
ter auch nicht als ein Gesicht ein, das aus seinem indivi-
duellen Gehalt heraus lebt, sondern nur als das des
sichtbarsten Trigers dieses besonderen Bildgehaltes:
dieser eigentiimlich festlichen Stimmung um die Mit-

tagsstunde. Auf dem schmalen Knabenantlitz liegt ein
mattes und doch sonniges Licht, das von rechts oben
herniederfillt und die jungenhafte Glitte der Haut her-
aushebt — und sie zugleich durchblutet erscheinen liBt.
Die grauen Augen blicken nachdenklich vor sich hin.
Und weil sie verschieden gemalt sind, geht eine ver-
schiedene Blickstirke von thnen aus, was dem Gesicht
mit den vollen Lippen und der feinen Stulpnase eine
leise psychische Spannung gibt. Mit einem stirkeren
Glanz, in dem noch ein Leuchten wie von scheidender
Sonne lebt, liegt es anf dem niedrigen, graugestreiften
Kragen und auf der Krawatte, deren Farbe von sattem
Gelb ist. Mit welcher Eleganz und Kraft ist der Schatten
gemalt, den der Strohhut iiber die Stirne bis zu den

Brauen hinunterwirft!

Die Bildraumwirkung kann nicht bloB auf die dufer-
liche Gliederung zuriickgehen, die durch die Anord-
nung der Figuren und Gegenstinde erzeugt wird. Denn
es gibt in diesem Bilde nur wenige gliedernde Kompo-
nenten: die Figur des Jungen, der Tisch mit den Gegen-

standen, der sitzende Mann im grauen Zylinder, das
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Midchen mit der Kaffeekanne, der Stuhl, der Majolika-
topf im Hintergrund. Ein Bildraum, der mit solchen
gliedernden Komponenten durchsetzt 1st, kann ent-
weder abstrakt und leer — oder voll und von beseelter
Atmosphire durchwirkt sein. Er ist in diesem Bilde
von solcher Atmosphiire belebt. Die einzelnen Entfer-
nungen sind auch dort noch klar, wo sie nicht durch
gegenstindliche riaumliche Vermittlung deutlich ge-
macht werden. Die einzelnen Farbtone sind iiber ihre
gegenstiindliche Bedeutung hinaus durch ihre zeich-
nerische und farbige Struktur in die Bildrdaumlichkeit
eingebunden. Man fasse nur eine dieser Stellen ins
Auge: die auf der Tischdecke ruhende Hand des Jun-
gen, den braunrétlich iiberzogenen Stuhl im Vorder-
grund links mit dem Krummsibel und dem Helm, die
schwarzgerahmte Landkarte an der Wand rechts, die
Stelle zwischen dem Arm des Midchens und dem
Majolikatopf, die Hand des Mannes mit der Zigarre. An
jeder dieser Sellen erlebt man mit derselben Stirke wie
vor den drei Figuren und den Gesichtern, daf3 sie aus
sich heraus Raumordnung schaffen und sich wunderbar
dem Ort einfiigen, an den sie gehéren.

So genau der Bildraum abgegrenzt ist, so weit und
wohlig geraumig wirkt er doch. Die Wirkung von be-
seelter Fiille entsteht vor allem durch die Stufung der
Farbe. Erst wenn man das Bild iiber die ganze Bild-
fliche hinweg auf seine Farbténe untersucht, erkennt
man seinen unerschopflichen Reichtum! Auch darin
liBt sich eine durchgebildete farbige Q\quivalcnz erfas-
sen. Die Spannung zweier gegensiitzlicher Farben kann
ithr Gegengewicht in der reichen Stufung eines einzigen
Farbtons finden. Der farbige Gegensatz zwischen Gelb
und Schwarz, der den stirksten Farbengegensatz dar-
stellt und in der Figur des Jungen mit dem Strohhut
von unten nach oben reich abgewandelt ist, wird im
grauen Kleid des Midchens mit der Kaffeekanne und
dem Serviertuch in eine Folge matter, grauer Téne
aufgelost. Dieses hellgraue Kleid steht zwischen der
schwarzen Jacke und der grauen Hintergrundwand.
Zwischen der einen und der andern farbigen Gestaltung
(zwischen der farbigen Wiedergabe der Figur des
Jungen und des Miadchens) liegt die Farbengebung des
Mannes mit dem Zylinder und der Zigarre. Seine
Figur schafft in jeder Bezichung die farbige Vermitt-
lung zwischen den beiden andern. Durch scine dunkle
Kleidung wird er im Bildraum nach vorn mit der Figur
des Jungen verbunden, durch seinen grauen Zylinder
mit der Figur des Midchens. An verschiedenen Stellen
tritt die kiinstlerische Absicht in der Form einer farbi-
sen Bildrechnung auf. Es ist kein Zufall, dafB3 das Grau
des Zylinders so viel unter dem obern, wie das des
IHelmes an der andern Bildseite iiber dem unteren

Bildrand liegt.

Nur schon in der Art, in der das Tischtuch aus Leinen

mit seiner quadratischen Musterung gemalt ist, wirkt
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sich die Meisterschaft von Manet in threr Fiille aus. Der
Betrachter erkennt sogleich, daf3 es zu diesem Essen
frisch auf den Tisch gelegt worden ist. Es zeigt noch
immer die Falten, in die es im Schrank zusammengelegt
war — und mit welcher Entschiedenheit wird es durch
diese Falten gegliedert! Das weifle Tischtuch ist mit
Quadraten gemustert, die in regelmiBigem Wechsel
hellblau, stahlblau und weil} aufgetragen sind. Die
lebendige Wirkung, die dadurch erreicht ist, scheint
auf die einfachsten Mittel zuriickzugehen. Wenn man
niaher zusieht, erkennt man, welcher zeichnerische und
farbige Reichtum sich darin auswirkt. Denn wie ver-
schieden sind sie gemalt! Sie sind mit Pinsellagen von
links nach rechts hingestrichen, mit zunechmendem oder
abnehmendem Druck hingelegt, mit einer Pinselfiih-
rung von oben nach unten oder von unten nach oben
gemalt (wodurch ihre Struktur jedesmal entscheidend
bestimmt ist), mit breitem Pinsel und mit leichtem
Auftrag, mit schmalem Pinsel und nachdriicklicher
Pinselfithrung hingesetzt. Und jedesmal ist damit eine
andere  Wirkung erreicht. Keines der weiflen, hell-
blauen oder stahlblauen Quadrate ist in seiner Struktur
und in seinem Farbton genau gleich. In jedem (so
gering auch die Bedeutung zu sein scheint, die ihm
mnerhalb des Bildganzen zukommt) wirke sich un-
mittelbar die ganze Anmut und Kraft der Malerei von
Manet aus, durch die das weiBe Tischtuch beseelt wird.
Und so schafft es eine herrliche Unterlage fiir das Still-
leben.

Das «Friihstiick» in Miinchen ist von anderem Gehalt
und von anderer Vollendung als das «Friihstiick 1m
Freien» nnd die « Olympia»! Vor diesem Bild erinnert
man sich nicht, schon frither einmal in der grofien
Maleret dasselbe Thema in mehr oder weniger ver-
wandter Weise gestaltet geschen zu haben — wenn es
auch an die groBen Interieurs der hollindischen Malerei
des siebzehnten Jahrhunderts und an die Innenraum-
bilder von Chardin erinnert. Trotz seiner vollkomme-
nen Klarheit und seiner makellosen Richtigkeit wirkt
es iiberall voll Geheimnis. In seiner Vollendung, die
sich innerhalb desselben Bildes auf den verschiedensten
Gebieten auswirkt, ist nicht die feinste Spur irgendeiner
kiinstlerischen Anstrengung oder einer nicht verwirk-
lichten Absicht zu bemerken. Das Bild, das mit dem
Einsatz aller kinstlerischen Krifte und Mittel gemalt
1st, scheint aus der Begnadung entstanden zu sein. Es
wird vor ihm unméglich (was vor den andern Bildern
doch méglich bleibt), Zeichnung und Farbe getrennt
nachzugehen. In der ganzen franzosischen Malerei gibt
es kein anderes Werk, das mit einem so reich gestuften
Grau gemalt ist. Neben Manet hat nur noch Velazquez
eine solche Fiille aus dem Grau hervorzuholen ver-
mocht. Diese Malerei, diese farbige Stufung setzt das
Erlebnis der Malerei von Velazquez voraus; aber man
spiirt darin auch davon nichts mehr. Sie ist die reine
Verwirklichung einer kiinstlerischen Vision.
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