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August 1947

WERK-CHRONIK

34. Jahrgang Heft 8

Ausstellungen

Zairich

Werke aus der Sammlung des Petit
Palais, Paris. — Plastiken aus der
Sammlung Eugéne Rudier
Kunsthaus, 10. Juni bis
31. August 1947

Soweit Paris Frankreich ist, Verkér-
perung nationaler GréBe, bleibt der
Louvre das Museum der Stadt Paris.
Kommunales SelbstbewuBtsein jedoch
hat das Musée de la Ville de Paris
gegrundet, dem als Wohnsitz nicht
Palast oder Hotel der koniglichen Ver-
gangenheit zuteil wurde, sondern hin-
terlassener  Ausstellungsprunk der
Grinderzeit, das Petit Palais. Trotz
dem anspruchsvollen Rahmen war und
ist das Museum weitgehend auf Schen-
kungen angewiesen, was nicht durch-
aus dazu beitrdgt, einer Sammlung
ein markantes Gesicht zu geben. Pflegt
es aus eigenen Mitteln die Kunst des
19. und 20. Jahrhunderts, so umfaf3t
es doch in den Schenkungen Tuck und
Dutuit groBe und wichtige Gruppen
von Werken alter Kunst und des
Kunstgewerbes.

Den Veranstaltern der Ausstellung im
Kunsthaus schien es nicht richtig, das
vielgestaltige Wesen der Sammlung zu
verwischen. Sie wollten nicht Werke
moderner Malerei aus dem Besitz des
Musée de la Ville de Paris zeigen, wie
die kleinere Schau, die vorher in ver-
schiedenen Stédten der Schweiz zu
sehen war, sondern gewissermaflen das
Profil einer Sammlung zeichnen. So
findet man denn im zweiten Stock des
Kunsthauses antike Kleinkunst und
kostbare Bucheinbéinde der Renais-
sance mit Rembrandt und Hobbema,
Courbet mit Bonnard und Léger ver-
eint. Ein Ansto fiir die Liebhaber ein-
gangiger Schaugerichte, ein Vergnu-
gen fiur beweglichere Geister, die das
Hors d’ceuvre varié zu schiitzen wissen,
und denen in kurzem Rundgang die
vielgestaltige Einheit von Europas
kiinstlerischem Patrimonium gegen-
wartig wird.

Bildhauer Franz Fischer hat ver-
standen, die Mannigfaltigkeit nicht als
trodelhafte Unordnung erscheinen zu
lassen, indem er sich bemiihte, Riume
von einheitlicher Stimmung zu schaf-

Aristide Maillol, La Riviére, Blei. Aus der Sammlung Eugéne Rudier, ausgestelll im

Kunsthaus Ziirich

fen. Besonders gelungen der Saal mit
den drei erregenden Bildern von Bon-
nard, dem Vollard-Portrit Cézannes,
den Vaquez-Dekorationen von Vuil-
lard und dessen Bildnissen seiner
Kinstlerfreunde, wo die Personen
weniger durch das Physiognomische
als durch Haltung, Stellung im Raum
und Ambiente
scheinen.

charakterisiert er-

Die qualitative Ungleichheit des Aus-
stellungsgutes macht sich am stirk-
sten geltend im letzten groflen Saal,
der die modernen Bilder und Zeich-
nungen vereinigt. Dagegen héalt Cour-
bet sicher den ersten grofien Raum,
den bei der Wiener Ausstellung Tizian
mit lissiger Grandezza beherrschte.
Die «Demoiselles du bord de la Seine»
sind ein Bild von tiefer Fille und ruhi-
ger Kraft, die Zeit und Ort, durch
Kostiim und Titel angedeutet, unwich-
tig werden lassen. Erstaunlich, wie in
der «Sieste» das grole Format fiir den
einfachen, uns an Koller gemahnenden
Gegenstand nicht zu hoch gegriffen
erscheint.

Die Donation Dutuit wird in den
kleinen Kabinetten und in der Loggia
als ein Ganzes faB3bar, das von univer-
salem Interesse und feinem Geschmack
der sammelnden Bruder aus Rouen
zeugt. Heute noch vorbildlich das
Gefiihl fur die Grenze, fur die Werke,
die sich der privaten Sphiire einver-
leiben lassen. Daher das in ihrer Zeit —
die Sammlung entstand um die Mitte
des 19. Jahrhunderts — nicht allzu ver-
breitete Verstindnis fiir die Zeichnung,
an das wichtige Blitter von Rem-
brandt, Watteau und Van Dyck erin-
nern, fur erlesene antike und mittel-
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alterliche Kleinkunst. In der Malerei
galt ihre Neigung, eher dem Zeit-
geschmack entsprechend, besonders
den Niederlindern. Ein bedeutendes
Werk Hobbemas steht neben dem
charmanten frithen Selbstbildnis Rem-
brandts mit dem Pudel, dem der « Cour-
betau chiennoir» zuantworten scheint,
und neben wohl ausgesuchten Werken
kleinerer Meister.

Der Malerei und Sammlerkunst tritt
grofle Plastik gegeniiber. Der Meister-
gieBer Eugéne Rudier, mit den bedeu-
tenden franzoésischen Plastikern, deren
Werke er in Bronze erstehen liel3,
freundschaftlich verbunden, hat Giisse
Maillols und
Abladen
dieser in jeder Beziehung gewichtigen
Stiicke bildete unter Assistenz eines
neugierigen, betrachtenden und photo-

von Werken Rodins,

Bourdelles geliehen. Das

graphierenden Publikums einen leicht
sensationell gefirbten Auftakt zur Er-
offnung der Ausstellung. Zwei Haupt-
werke Rodins fanden keinen Platz in
der Herberge und flankieren, bei Tag
und Nacht eifrig betrachtet und be-
sprochen, den Eingang ins Kunsthaus.
Es hat etwas Erfreuendes, Kunstwerke
so als Gegenstand allgemeinen Inter-
esses einer Stadtbevoélkerung zu sehen,
wie romantische Geschichtsschreibung
dies aus fritheren Jahrhunderten iiber-
liefert. Uberlassen wir den ganz feinen
Leuten das Nasenrtimpfen tiber solche
Popularitit und geben wir zu, dal seit
dem Barock kein Plastiker mehr eine
Gruppe von sechs uberlebensgrof3en
Figuren in so souverédner Weise zum
Ganzen gefigt hat, wie Rodin in seinen
Burgern von Calais. Bewegt und doch
geschlossen, besitzt die Gruppe die



Fihigkeit, einen weiten Platz und
Raum als Kraftfeld sicher zu beherr-
schen. So ist sie von Rodin gedacht,
und so steht sie heute wieder auf dem
Marktplatz eines Calais, dem der letzte
Krieg das Schicksal bereitet hat, das
die sechs Biirger 1347 durch ihren
Opfergang abzuwenden vermochten.

Problematischer der romantische Ju-
gendstil der « Porte de I'Enfer», wo kein
Auftrag zu erfillen war, sondern wo
sich die
Kiinstlerpersonlichkeit des 19. Jahr-
hunderts frei auslebte. Von Dante-
lektiire angeregt, florentinische Bronze-
tir und gotisches Kathedralportal
ohne Zusammenhang mit lebendiger
Architektur, nicht zu 6ffnen, nirgends
hinfiihrend; dennoch laBt die plasti-
sche Phantasie und die leidenschaft-
liche Gestaltungskraft eines Genies
mindestens im einzelnen das bizarre
René Wehrli.

selbstherrlich gewordene

(ranze vergessen.

William Blake
Kunsthaus, 20. Juni bis
20. Juli 1947

Wenn Mrs. Raine an der Erdffnungs-
feier meinte, der Schlissel zu den Bil-
dern William Blakes sei nur in der
Tiefenpsychologie C. G. Jungs zu fin-
den, so hat das in bezug auf das Inhalt-
liche dieser Kunst seine Richtigkeit.
Doch gerade Jung wiirde betonen, daf3
damit tiber das spezifisch Kiinstlerische
noch nichts ausgesagt ist. Vorerst
miiBte ein genaueres Studium die be-
wulten Inhalte von den dem Kiinstler
selber unbewuBiten archetypischen
unterscheiden. Als Dichter lif3t sich
Blake durch Dichter inspirieren (Dante,
Shakespeare, Milton), als Christ durch
die Bibel (Hiob, Christus usw.), als
Klassizist seiner Zeit durch die Mytho-
logie (Hekate), oder aber er geht dar-
tiber hinaus und schafft neue Gestal-
ten, fur die keine Interpretation fest-
gelegt ist und die man landldufig mit
dem Wort «mystisch» bezeichnet (wo-
bei meistens niemand weill, was ge-
meint ist). Das eindringliche Immer-
wiederkehren des alten Weisen (als
Erschaffer Adams, als Hiob, als der
Weltgeometer, aber auch als der tie-
risch gewordene Nebukadnezar), des
gottlichen Kindes oder des apollo-
haften Adam, ferner der madonnen-
und zugleich nixenartigen blonden
Jungfrau und ihrem dunkeln Gegen-
stiick der Hekate als Anima, zeigt
zweifelsohne eine dauernde Faszina-
tion des Kunstlers durch diese Urbil-
der, die ihren Ausdruck suchten mit
einer Eindringlichkeit, welche allein
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uns diese seltsame Kunst schmackhaft
macht, da sie formal von einer den-
kerischen Kiihle ist und mehr der
Kunstform vergangener Jahrhunderte
(Frithrenaissance, Michelangelo, An-
tike) verpflichtet ist als einem direk-
ten Naturerlebnis, weshalb man auch
nicht von einer spontanen malerischen
Empfindung reden kann. Die Farbe
scheint (wie bei den Anthroposophen)
in der Theorie zu erstarren, daher die
transparente Blutlosigkeit dieser Ge-
stalten, die nur von einem unbekann-
ten innern Licht genéhrt zu sein schei-
nen. Der Vergleich mit FaBli, so nahe-
liegend er durch das beiden gemein-
same Uberschlanke Frauenideal belegt
ist, bleibt ein &ulerlicher, denn gerade
das spezifisch Seelische, dies beunru-
higende Faszination durch die Arche-
typen, fehlt FuBli, der Blake gegen-
iiber artistisch wirkt. Viel eher konnte
eine Verwandtschaft mit Philipp Otto
Runge und Caspar David Friedrich
vorgeschlagen werden. Der bittere
Ernst bei Blake ist kennzeichnend fiir
diese Art mystischer Malerei.

Hedy A. Wy

Schaffhausen

Meisterwerke altdeutscher Malerei
Museum zu Allerheiligen,
3. Juni bis 31. August 1947

Glucklich erscheint schon der @ullere
Rahmen, den diese Ausstellung in
einem der schonsten schweizerischen
Museen fand. Begliickend ist auch die
innere Geschlossenheit der auf das
15. und 16. Jahrhundert beschrinkten
Werke, deren Gesamtstimmung von
einer bezaubernden Intimitét ist.

Jene biirgerliche Kunst der Spatgotik
und Renaissance, deren Werte heute
in Deutschland gerade von den besten
Geistern fir die Wiedererstehung der
Nation aufgerufen werden, lebt nach
der Zerstérung der groBeren Stadte,
insbesondere von Nurnberg, Ulm und
Koéln, zur Hauptsache nur noch in den
Tafelbildern weiter. Die rund 120
Werke, die aus Augsburg, Miinchen,
Nurnberg, Nordlingen, Stuttgart, Frei-
burg, Frankfurt a. M. und Darmstadt,
aber auch aus Kéln, Munster, Dort-
mund und anderen Orten die zeitbe-
dingten Risiken der Reise auf sich ge-
nommen haben, bezeugen im einzelnen
Vielfalt.
duBert sich einmal im Landschaft-
lichen, indem nicht nur die groBen
ober- und niederdeutschen Kunstkreise
sondern hier

eine eindrucksvolle Diese

sich gegenubertreten,

wiederum Ko6ln und Westfalen ihre
von den Niederlanden her bestimmte
malerisch weiche Gesamthaltung in
Brechung widerspiegeln
und andererseits Oberrhein und Schwa-
ben Verwandtes und Trennendes ge-
geniiber der Schweiz bekunden. Er-
ginzend treten fiir uns entlegenere

besonderer

‘Werke aus Oberbayern, aem Donautal,
Franken und dem Mittelrhein hinzu.

Die im ganzen so imposante Einheit
der altdeutschen Malerei differenziert
sich gerade in ihrer derzeitigen Schaff-
hauser Repriasentation auch im Zeit-
lichen. Wenn noch die iltere Kunst-
wissenschaft im 15. Jahrhundert vor
allem die Vorbereitung zur klassischen
Reife der Durer-Zeit erblickte, sind
uns heute die Unterschiede der beiden
Epochen stirker bewuf3t geworden. In
den anonymen Meistern des Niirnberger
Imhoff- und Augustiner-Altares, der
weich leuchtenden Darmstiadter Pas-
Sterzinger Altares, des
Marienlebens, im Meister von St. Seve-

sion, des

rin und des seltsam erregten Kalva-
rienberges von Tegernsee sehen wir
heute nicht nur den Ausklang eines
anonym gebundenen mittelalterlichen
Kunstschaffens und ebensowenig nur
die Anfénge einer modernen Natur-
nachahmung. Vielmehr fesselt uns
heute an jener Zeit eine merkwirdig
objektive, oft geradezu surrealistisch
zugespitzte Sachlichkeit, im Unter-
schied zu dem bisweilen iiberborden-
den Subjektivismus des 16. Jahrhun-
derts. Selbst die einzelnen Tafeln
Stephan Lochners und spiter von
Hans Holbein d. A. sprengen nicht
die zwar doch auch
sichernden Bindungen ihrer Zeit, tiber
die sich in ihrer Harmonie von réum-
lichen,
Werten vielleicht nur die Verkundi-
gung des Konrad Witz erhebt.

Die neue Freiheit der Persénlichkeit,
welche das frithe 16. Jahrhundert
erreicht, schliet bereits die Auflésung
der Epoche in sich, wie es bei aller
Qualitit einzelne Tafeln von Baldung,
Burgkmair, Cranach, Jorg Breu und

beengenden,

plastischen und seelischen

vor allem der frinkische Kreis um
Diirer verraten. Unberiihrt als Meister
hochsten Ranges bleibt von dieser
Krisis nur Direr selbst, wenigstens
was seine unbestrittenen Werke, den
herrlichen Paumgartner-Altar und die
menschlich ergreifenden Bildnisse Os-
wolt Krels und Wolgemuts anbelangt.
Denn in diesen Werken seiner ersten
Reife vermag Direr jene Werte noch
die bei
Zeitgenossen oft schon auseinander

zusammenzufassen, seinen

streben, so wenn z.B. Baldung die
Farbe zu juwelenhaftem Eigenleben



verselbstindigt und gleichzeitig die
Form zu freien Linienschnérkeln ver-
absolutiert. Das Uberwuchern einer
schon romantisch beseelten Natur
kennzeichnet den Donaustil, der mit
einzelnen Hauptwerken Altorfers, Wolf
Hubers und des jungen Cranach ver-
treten ist. Gerade die spiiteren pro-
fanen Bilder Cranachs zeigen indessen
jenes Ermatten und Verléschen einer
Schépferkraft, die in der deutschen
Kunst der Reformationszeit manch-
mal gerade zu unheimlich emporlodert.
Auch Burgkmair malt seine in vieler
Hinsicht groBartige Madonna von
1509 mit seltsam midem Ausdruck
und setzt ihren Renaissancethron in
einen gleichsam welkenden Garten.
In Koln, dessen Entwicklung den
ubrigen Landschaften vorangeht, er-
scheint in dem Thomasbild des Mei-
sters des Bartoloméaus-Altares schon
kurz vor 1500 eine sehr profane
Schopfung, die gerade durch den raffi-
nierten Duft ihrer dekadenten Spiit-
gotik bezaubert. — Griinewald vertieft
in seiner frith entstandenen Dornen-
kronung den Schmerz zu mystischer
Tiefe, ohne dabei das spiitgotische Ge-
driinge seiner Gestalten soweit aufzu-
lockern wie in der spiteren Karlsruher
Kreuztragung. Andererseits nimmt
Holbein d. J. in rein artistischer Weise
im Helldunkel und der uberbetonten
Ruinenperspektive seiner Anbetung
schon Probleme des Manierismus und
Barock vorweg. So stéft man nach
1500 immer wieder auf Spannungen,
die schopferisch und verzehrend zu-
gleich sind in der extremen Verwirk-
lichung bisher gebundener Moglich-

keiten. Richard Ziircher

Chronigue Romande

St durant ce mois il n'y a pas ew a
Genéve d’expositions d’art moderne qui
vaudraient la peine d’étre commentées, le
Musée d’Ethnographie a en revanche
pris Uinitiative d’une manifestariond un
trés grand intérét. Depuis qu'il y a quel.-
ques années le professeur Pittard est par-
venu a installer ses collections dans le
batiment du boulevard Carl-Vogt, il
n’est pas resté inactif; et, aidé par son
équipe de collaborateurs, il a organisé
des expositions, comme Les Masques et
L’Art inca, qui ont a juste titre obtenu
le plus vif succes. Cette fois, c’est sur
les civilisations de la Chine, du Japon
et de la Malaisie que le professeur Pit-
tard a tenu @ attirer notre attention.

Assurément, il ne faut pas oublier qu’un
musée d’ethnographie n’a pas pour but

de présenter des objels choisis d’aprés
leur valeur esthétique, et I'exposition du
boulevard Carl-Vogt ne peut pas étre
comparée a la st belle exposition d’art
astatique qui eut liew a Berne en 1941.
Mais, si certains des objets exposés par
le professeur Pittard intéressent davan-
tage Uethnographe que U'amateur d’art,
un grand nombre d’entre eux ont pour-
tant une réelle valeur artistique.

11 est fort satisfaisant de constater que,
bien que notre pays n'ait pas d'issue
sur la mer et ne posséde pas de colonies,
nombre de Suisses s'intéressent auw
cvilisations de U’ Asie. La preuve en est
qu'il existe une Société suisse des Amis
de U Extréme-Orient, dont les conférences
et le bulletin sont fort appréciés. Son
activité est d’autant plus utile que, pour
bien comprendre la civilisation de ces
peuples st différents de nous, il est né-
cessaire d’avoir sur leurs maoeurs, leurs
religions, leur histoire, des connais-
sances assez approfondies.

Que notre
d’ Extréme-Orient ne soit pas trés an-
ctenne, U'exemple de la Chine le prouve.
Il y a encore une quarantaine d’années,
Vart chinois qui était admiré et collec-
tionné, c'était Uart des dynasties Ming
et Ts'ing, Uart qui depuis le XVIIe
avait valu a U Empire du Milieuw d’étre
considéré comme le pays de la compli-
cation et de la bizarrerie raffinées. En
somme, en limitant U'art chinois aux
produits de ces époques, on agissait
comme quelqu’un qui ne gouterait de

compréhension des arts

Uart européen que les figurines de
Seévres et de Meissen, et ignorerait la
sculpture de la Gréce archaique et la
sculpture romane. Je n'ai pas a rappeler
ict quels immenses progrés ont été faits,
et comment I'on a découvert et étudié Uart
des dynasties T'chéou, Ts"in et Han, cet
art que le regretté d’ Ardenne de Tizac a
8t justement qualifié d’cart chinois clas-
siquen.

Le grand intérét de Uexposition du
Musée d’ Ethnographie, c’est qu’elle nous
offre, dans une vitrine parfaitement dis-
posée et éclairée, des spécimens fort
rares de jades et de bronzes archaiques,
provenant d'une collection privée. A lui
seul, cet ensemble mérite une visite,; non
pas seulement parce que ces objets re-
montent & une trés haute antiquité, mais
parce qu'ils nous révélent un art d’une
extraordinaire beauté.

Certes, ces objets étaient, pour les Chi-
nots primitifs, des objets rituels, et non
des ceuvres d’art uniquement congues
pour leur procurer un plaisir esthétique,
comme il en fut des jades et des pierres
dures sculptées du temps de 'empereur
Kien-Loung. Mais a-t-on pourtant le
droit d'affirmer qu'aux époques ar-

chaiques les Chinois n’aient estimé dans
le jade que ses wvertus «spirituelles», et
qu'ils soient restés entiérement tnsen-
stbles a ses qualités artistiques, a sa cou-
leur, a ses veinures ? Cela me parait bien
difficile a admettre. Il en est de méme
de ces bronzes aux formes et aux décors
st puissants et st sobres, aux savantes
patines. Dans son ouvrage sur Uart
chinois classique, d’Ardenne de Tizac
a certes raison de nous avertir de U'im-
portance rituelle qu’avaient ces objets
aux yeuw des Chinois archaiques. Mais
lorsqu’il ajoute que mous, Occidentau,
nous cherchons de Uart la <ot ceuxw qui
le pratiquérent w’avaient pas décidé d’en
mettre», il me semble aller trop loin. Il
me parait impossible de penser que les
artisans chinois aient exécuté ces ad-
mirables wvases de bronze sans avoir
délibérément cherché a leur conférer cer-
taines qualités qui sont proprement artis-
tiques. De toute fagon, nous qui n’avons
pas a mous conformer aux rites des
dynasties T'chéou et Han, nous aurions
bien tort de nous priver des jouissances
purement ariistiques que ces objets
nous donnent.

L’exposition du Musée d’ Ethrographie,
qui est fort judicieusement classée, con-
tient ausst force objets remarquables:
ainst un trés beaw choix de batiks et
de wayangs javanais, d'étonnantes ar-
mures japonaises, & la précieuse orne-
mentation, une peinture tibétaine aux
vives couleurs.

Awssi est-il juste de féliciter et de re-
mercier le professeur Pittard et ses
collaborateurs. Grdce a eux, il nous est
permis, pendant quelques instants, de
vivre parmi ces civilisations de la plus
lointaine Asie, et de nous initier @ leurs

maeeurs. Frangois Fosca

Pariser KHunstchronik

Die diesjihrige Sommersaison ist der-
mafen mit Ausstellungen iiberfullt,
daBl nur zur Aufzéhlung allein eine
ganze Seite notig wiare. Am Tag der
Eroffnungsfeier des Musée d’Art Mo-
derne wurde in einem andern Flugel
des Gebiudes der Salon des T'uilleries
er6ffnet, und einige Tage vorher fand
die Vernissage des Salon National
Indépendant statt. Im Musée de I'Oran-
gerie ist die hervorragende Ausstel-
lung der premitiven Flamen zu sehen.
Im Musée du Trocadéro zeigt die Aus-
stellung prdkolumbanischer Kunst sel-
tene Plastiken und Gegenstinde aus
Mexiko, Peru und Zentralamerika.
Auch ausstellungstechnisch ist diese
Ausstellung #ullerst bemerkenswert.
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Vieira da Silva, Der Krieg (Detail) . Galerie
Jeanne Bucher, Paris

Auguste Rodin, L’ Enlévement. Galerie Jean
de Ruz, Paris

Im Musée Guimet wurden dem Publi-
kum erstmals die zentralasiatischen
Sammlungen (Tibet, Turkestan und
Zentralchina) gezeigt. Am 24. Juni
eroffnete der Salon de Mai - der
jingste franzosische Salon - seine
Tiren. Von Germaine Richier ist hier
eine ganz auBergewohnliche Plastik
«La Sauterelle» ausgestellt. Hochste
Intensitit eines natirlich begabten
und inspirierten Bildhauertempera-
mentes spricht aus dieser heuschrek-
kenartigen beschwiérenden Frauen-
gestalt.

Diesen Fruhsommer waren auch eine
Reihe bedeutender Plastikausstellun-
gen in dem sonst so ausschlieBlich von
der Malerei faszinierten Paris zu sehen.
Die Retrospektiven fiir Gargallo,
Maillol, Malfray, zwei Rodin-Ausstel-
lungen, die eine in der Galerie Dina

Vierny, die andere in der Galerie Jean
de Ruz, und die am 19. Juni eréffnete
Pevsner-Ausstellung bei René Drowin
geben interessante Einblicke in das
plastische Schaffen Frankreichs. Die
Pevsner
gibt zum ersten Male einen Gesamt-
iiberblick iiber das Werk des in Paris
wohnenden Bildhauers.
Diese mathematisch konstruierten
«konkreten» Plastiken erinnern an die
raumgeometrischen Gebilde des Mu-
sée Raymond Poincaré; sie rithren
aber gleichzeitig an die héchsten An-
forderungen unseres Raumgefihls. In
der groBen Brague-Ausstellung bei
Maeght werden wir von einer dia-
metral entgegengesetzten ésthetischen
Tonart gefangen genommen. Wihrend
bei Pevsner jede Form nach einer ge-
radezu religiosen Absolutheit strebt.
geht Braque nie tiber eine menschlich
angenehme und geschmacklich ein-
wandfreie Geistigkeit des Emotiven
hinaus. - Die Galerie Jeanne Bucher
ist auch nach dem Tode. von Madame
Bucher eine Galerie der Avantgarde
und ganz besonders eine «Versuchs-
galerie» unbekannter Kinstler geblie-
ben. Augenblicklich stellt hier die por-
tugiesische Malerin Vieira da Silva
einige in Brasilien gemalte Bilder aus.
Ein exotisch-poetischer Reiz geht von
diesen mosaikartig aufgeteilten Bil-
dern aus. Man denkt an Paul Klee. —
Die Galerie Billet-Caputo stellt neben
neuen Werken von Severini einige
selten gewordene Bilder dieses Malers
aus der futuristischen Epoche aus. Se-
verini ist fir kurze Zeit aus Italien
nach Paris gereist, und die gute Presse,
die seine Ausstellung in den Zeitungen
erhilt, zeugt auch hier wieder, wie sehr
sich das franzosische Kunsturteil von
jeglichen chauvinistischen Erwiagun-
gen freizuhalten weil3. F. Stahly

Ausstellung von Antoine

russischen

Hopenhagen

Schweizerische Architekturausstellung
6. Juni bis 6. Juli 1947

Im Diénischen Kunstgewerbemuseum
in Kopenhagen ist am 6. Juni 1947
vor einer groflen Zahl geladener Gaste
die Schweizerische Architekturausstel-
lung erdffnet worden.

Der Schweizerische Geschiftstréiger,
Herr Jean Wagniére, und Herr Archi-
tekt H. E. Langkilde, Prisident der
Dénischen «Akademisk Arkitektfore-
ning», begrufiten die Giste, und Herr
K. Hammerich, Priisident der Dédnisch-
Schweizerischen Gesellschaft und des

Dénischen Roten Kreuzes, erdffnete
in einer sehr herzlichen Ansprache die
Ausstellung. AnschlieBend wurde die
Gesellschaft im Gartenhof des Kunst-
gewerbemuseums von der dénischen
Architektenschaft bewirtet.

Die Ausstellung wird veranstaltet von
der Pro Helvetia, unter Mitwirkung
des Bundes Schweizer Architekten, des
Schweiz. Ingenieur- und Architekten-
verbandes und der Schweiz. Zentrale
fir Handelsférderung. Dinischerseits
hatten die zwei Fachverbinde, die
Akademisk Arkitektforening und die
Dansk Arkitektforening das Patronat
der Ausstellung iitbernommen. Ferner
erméglichten das Déanische Unterrichts-
ministerium und die Stadt Kopen-
hagen durch ihre tatkriftige Unter-
stiitzung die Durchfithrung der Aus-
stellung. Planung und Durchfihrung
der Ausstellung lagen in den Hénden
von Architekt BSA Conrad D. Furrer,
Zurich.

Zwei Tage nach Eroffnung der Aus-
stellung hielt Prof. Dr. h. ¢. H. Hof-
mann, ETH., einen Vortrag tber
Schweizerische Architektur der Gegen-
wart, der beider zahlreich erschienenen
Zuhorerschaft regem Interesse begeg-
nete.

Trotz des in Kopenhagen seit Mona-
ten andauernden Typographenstreikes,
welcher die Presse lahmgelegt hat,
fand die Ausstellung lebhaftes Inter-
esse und hat in Fachkreisen wie in
einem breiteren Publikum eine sehr
beiféllige Aufnahme gefunden.

Mailand

T 8, Triennale 1947
31. Mai bis 31. Juli

L’organisation de la section suisse

Le Département fédéral de 1I'Intérieur
décida, en octobre 1946, de répondre
affirmativement a l'invitation du gou-
vernement italien de participer a la
8¢ Triennale de Milan. Le 28 janvier
1947, la Commission fédérale des arts
appliqués, réunie en séance a Berne,
charga officiellement I'(Buvre de I'or-
ganisation de la section suisse et
nomma M. (. E. Magnat, secrétaire
général de I'(Buvre, commissaire suisse
a la T 8. Elle examina et approuva
les plans d’aménagement que lui pré-
senta M. Charles Schopfer, architecte
a Geneéve.

Le réglement général de la T 8 sti-
pulait, par son théme: «L’habitation
ouvriére et des classes moyennes», que



Section Suisse de la Triennale 1947 a Milan

seuls des meubles de série seraient
admis, auxquels pouvaient toutefois
étre adjointes des piéces uniques re-
levant des techniques de I’art appliqué,
telles que la céramique, la reliure, les
tissages, les arts graphiques, etc. L’ar-
chitecte eut, de ce fait, une tache
ardue pour présenter, dans un cadre
a la fois trés simple et digne, des mo-
déles de meubles élémentaires, la plu-
part démontables et destinés a des
habitations de secours.

Ainsi l’architecte fut amené, tant
par I'emplacement et la dimension de
la section — 150 m? — que par le sens
unique imposé au visiteur, & concevoir
une circulation développant le maxi-
mum des podiums. C’est donc par un
chemin en forme de S que I'on par-
court la section suisse, au travers de
laquelle se déroule tout naturellement
I’exposition des objets. M. Percival
Pernet, décorateur, étudia judicieuse-
ment la disposition des meubles, en
partant des modéles les plus élémen-
taires. Ces meubles ont été fournis par
la Suisse allemande, dont -certains
fabricants se sont spécialisés dans ce
genre pendant et aprés la guerre. Des
pancartes et de grandes photos cor-
respondant aux différents modéles
en expliquent et en illustrent la desti-
nation, les applications et les avan-
tages. Quant aux ceuvres d’art déco-
ratif, elles sont toutes d’origine ro-
mande, la Suisse allemande s’étant li-
mitée & I’envoi des meubles, choisis
d’un commun accord avec le Werkbund
Suzsse.

Les lecteurs du Werk pourront, grace
aux photographies illustrant cet ex-
posé, se faire une idée de la solution
d’un probléme rendu particuliérement
complexe par la promiscuité immé-
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diate, due a l'espace restreint, de
meubles, de piéces uniques, de photo-
graphies et d’art graphique.

G. E. Magnat

Ausstellungsbericht

Die fritheren Mailinder Veranstal-
tungen zeichneten sich durch den fast
unerschépflichen Reichtum an Aus-
stellungs- und Gestaltungs-Ideen aus,
die in ihrer Frische und Unbekiimmert-
heit wohl im héchsten Grad anregend
bisweilen aber doch den
eigentlichen Ausstellungsinhalt iiber-
wucherten. Fir 1947 hat der Zwang
der Verhiltnisse und der Wille der Ver-
anstalter zu einer Beschrinkungauf die
Réume des Palazzo dell’Arte und zu
einem Zuriickdrédngen der Ausstel-
lungstechnik gefiihrt,
wohltuende Konzentration und orga-
nische Verbindung siamtlicher Ausstel-
lungsteile resultiert.

Das Programm fiir 1947 bezeichnete —
ganz im Gegensatz zu den frither tb-
lichen Angaben — mit grofler Klarheit
und Bestimmtheit als Ausstellungs-
thema Die Wohnung, d. h. das fur die
breiten Kreise erschwingliche Haus
und seine Einrichtung, wobei das
serienméfBig hergestellte Stiick wegen
seines niedrigeren Preises in den Vor-
dergrund gestellt wurde.

Den eigentlichen Mittelpunkt der T 8
bilden die Pline des Triennale-Quar-
tieres, welches Probleme der Wohn-
formen am ausgefithrten Objekt ab-
kliren will und in schénem und mut-
vollem Optimismus als Gemeinschafts-
aufgabe einer Architektengruppe be-
reits entworfen, jedoch noch nicht
uber die ErschlieBungs- und Planie-
rungsarbeiten hinaus sichtbar ist.

wirkten,

woraus eine

Photos: Novelli, Milano

AnschlieBend zeigt eine internationale
Architekturabteilung in Photos die in
verschiedenen Liindern erzielten Re-
sultate vom kleinen Einzelhaus bis zu
Wohn-Hochhausblécken mit Einschlul3
von Kinderkrippen, Gemeinschafts-
riumen, Bidern usw., wihrend in
einem theoretischen Teil die italieni-
schen Forderungen zur Verbesserung
der Wohnungsverhéltnisse an sid-
italienischen Beispielen dokumentiert
werden. Eine instruktiv-plastische
Darstellung hat dabei die Lage der
Réume zur Sonne in einem kleinen
Zeltbau gefunden.

Eine reizend leichte «Innocenti»-
Briicke fiihrt zur Abteilung der fir das
Triennale-Quartier vorgesehenen Bau-
methoden, mit Hinweisen auf die Nor-
mierung der Bauelemente und vor-
fabrizierte Einheiten. Angegliedertsind
die fiir die Einrichtung notigen Einzel-
mébel und ihre Zusammenstellung in
Zimmergruppen. Auffallend ist die
Verwendung gewisser aus der Flug-
zeugindustrie stammender Verstir-
kungskonstruktionen fiir Sperrholz-
mébel. Den Ubergang zu der kleinen
kunstgewerblichen Sektion mit ihrem
Hoéhepunkt von farbig sehr schon be-
handelten venezianischen Glasern bil-
det eine Aufreihung vorbildlicher
Haushaltungsgegensténde.

Von den auslindischen Beteiligungen
sticht besonders Schweden mit einer
sorgfiltig tiberlegten Typenkiiche und
einem aparten Wohnraum hervor, der
nur durch ganz wenige ausgezeichnete
kunstgewerbliche Einzelstiicke berei-
chert wird. Osterreich hat eine Reihe
seiner sympathischen handwerklichen
Erzeugnisse sowie einzelne Mébel nach
Mailand gesandt, und die Tschecho-
slowakei stellt das Wohnhaus eines

*03 =



Ausstellungen

Ascona Galeria Casa Serodine Gruppo Artisti Asconesi 3. Aug. bis 30. Sept.
Basel Kunstmuseum Neuerwerbungen des Kupferstichkabinetts 1946 ab 12.Juli
Kunsthalle Sektion Basel der GSMBA 21. Aug. bis 21. Sept.
Gewerbemuseum Indonesische Gewebe 7. Sept. bis 5. Okt.
Bern Kunstmuseum Joseph Anton Koch, 1768-1839 17. Mai bis Ende Aug.
Kunsthalle Moderne Kunst West- und Siidwestdeutschlands 26. Juli bis 17. August
Schulwarte Neues Leben in den tschechoslowakischen Schulen 26. Juli bis 31. August
Genéve Athénée Collective d’été | 18 aout - 4 septembre
!
Luzern Kunstmuseum Moderne Kunst der Tschechoslowakei 20. Juli bis 7. Sept.
Schaffhausen  Museum Allerheiligen Meisterwerke altdeutscher Kunst 3. Juni bis 31. Augus
St. Gallen Kunstmuseum Regionale Ausstellung des Schweizerischen Kunst- 16. Aug. bis 14. Sept.
vereins .
Winterthur Kunstmuseum Grof3e Maler des 19. Jahrhunderts aus den Miinch- 17. Aug. bis 16. Nov.
ner Museen
Gewerbemuseum Das Licht 6. Sept. bis 12. Okt.
Ziirich Kunsthaus Ausgewithlte Werke aus der Sammlung des Petit 10.Juni bis 31. August
Palais, Paris - Plastiken aus der Sammlung
Eugeéne Rudier
Oskar Kokoschka 4. Juli bis 31. August
Kunstgewerbemuseum Dinische Gebrauchsgraphik und neue dénische 6. Juli bis 24. August
Tapeten
Galerie Neupert Frithwerke von Bodmer, Huber, Kiindig, Pfister August bis September
Pestalozzianum Nordirlindische Kinderzeichnungen 9. Juli bis 30. Sept.
Ausstellungsraum Orell IFui3li Leonhard Steiner 1. Aug. bis 30. Aug.
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale Stindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

SBC, Talstrale 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG

«04 »

F.BENDER/ZURICH

OBERDORFSTRASSE 9 UND 10 / TELEPHON 327192

IN DER BAUMUSTER -CENTRALE ZURICH



Grubenarbeiters als Hauptakzent aus.
Dessen hiibsche Méblierung ist aller-
dings fir diese Bevoélkerungsklasse
kaum erschwinglich und auch nicht
erreichbar, da es sich vorwiegend um
Modelle fiir spiatere Serienherstellung
handelt. Neben vor allem farbig vor-
zuglichen Beispielen von Geschirr,
Holzgegenstiénden, Glaswaren usw. ist
der Hinweis auf die Mitarbeit des
Kinstlers bei der Formgebung von
Maschinen interessant: Die Photos
und ein groBes Modell zeigen aufs
deutlichste die Gefahren des nur von
aullen, d. h. vom rein Formalen her
arbeitenden «Designers», denn die von
einem Bildhauer konzipierten Gestal-
tungsvorschlige miinden in eine fur
schwerindustrielle Produkte doppelt
peinliche pathetisch-sakrale Haltung
aus. In ihren Absichten noch nicht zu
erkennen waren am 31. Mai die Sek-
tionen von Belgien und Uruguay.

Die Schweizerische Abteilung

Die Schweiz belegte wegen des fiir die
heutigen Verhiltnisse sehr knappen
Kredites gegeniiber friher nur einen
ungefihr halb so grofen Raum, was
die Gestaltung nicht leicht machte.
Bei einer kritischen Betrachtung des
erzielten Resultates ist vor allem
daran zu denken, daf3 die Schweiz alles
andere als ein Einheitsstaat ist und
daB in ihr auf kulturellem Gebiet sehr
verschiedene Tendenzen bestehen.
Diese wirken sich auch in grundsitz-
lich verschiedenartigen Meinungen
iber Ausstellungsfragen aus.

Die sehr erfolgreichen und von ita-
lienischer und internationaler Seite
dulerst glnstig beurteilten, konse-
quent durchgebildeten Schweizer Ab-
teilungen 1936 (M. Bill; Kommissariat
SWB) und 1940 (E. F. Burckhardt;
Kommissir Dr. Kienzle) hatten seiner-
zeit zu etwas merkwirdigen Vorwiir-
fen des Wuwre an den SWB und an
die Eidgendssische Kommission fur
angewandte Kunst iiber «unschwei-
zerische Darstellungsart» und «Uber-
betonen der industriellen Produkte»
gefuhrt. So war bereits 1940 dem wel-
schen Verband die Bearbeitung der
niichsten schweizerischen Beteiligung
in Mailand zugesagt worden, um ihm
Gelegenheit zu geben, an Hand einer
praktischen Aufgabe seine Auffassung
iiber die Gestaltung einer schweizeri-
schen Abteilung im Ausland darzu-
legen.

Diese Voraussetzung hatte zur Folge,
daf3 die in Zusammenarbeit mit dem
SWB ausgewiihlten, ausschlieBlich aus
der deutschen Schweiz stammenden
Moébeltypen in einen Rahmen gestellt

In Zirich findet vom 23. August bis
19. Oktober 1947 die ZUKA, Kanlonale
Landwirtschafts- und Gewerbeausstellung,
statt. Ausstellungsareal ist das linke See-
ufer. Ausstellungsarchitekt: Hans Fischli
BSA, Mitarbeiter: A.Stern, E.Gisel, I\,
Eichholzer, Architekten, Ziirich.

Oben: Hetzerkonstruktion der z.T. liber
den See gefiihrten Ausstellungsbahn. Bau-
unternehmung: W. Staubli, Ing. SIA ; bera-
tender Ingenieur: F. O. Kdlin SIA, Meilen

Rechts: Plakal von Robert S. Gefiner SWB,
Ziirich

wurden, der in seiner Grundkonzep-
tion nicht die richtige Atmosphire fiir
solche Objekte gibt. Gezeigt wird eine
Entwicklungsreihe vom einfachsten
bis zum komplizierten und reicheren
zerlegbaren Serienstiick unter Ein-
schluBl einiger billiger handwerklich
hergestellter Typen. Die an den An-
fang gestellten Aermo-Mdébel sind aller-
dingsnurfiir Notwohnungen bestimmt ;
fur die differenzierten Bedurfnisse der
Dauerwohnung sind sie mit ihrer tber-
aus einfachen und robusten Konstruk-
tion wohl kaum geeignet. Weiter ver-
treten sind Erzeugnisse der «Wohn-
hilfe» (Werkgenossenschaft des Schrei-
nergewerbes), der Firmen Strub, Zi-
rich, AG. Mébelfabrik Glarus, Stuhl-
fabrik Mitlédi, der Embru-Werke
Riiti, des «Wohnbedarfs» und der Ge-
nossenschaft «Hobel», Ziirich.

Wohlist der in Weill gehaltene schwei-
zerische Raum von einer gewissen an-
sprechenden Sauberkeit; die leise dem
Heimatstil verwandte formale und vor
kunstgewerbliche ~ Aus-
schmiickung widersprechen aber ein-

allem die

deutig dem Charakter der Serien-
stiicke, withrend gleichzeitig durch
diese Verniedlichung jeglicher fiir eine
Ausstellung im Ausland so noétige
Schwung abgedrosselt wird. Bereitsder
an sich richtigen Erweiterung des Aus-
stellungsgutes durch Photos fehlt rein
maBstiblich die notige Dimensionie-
rung und uberzeugende Gliederung,

was um so unangenehmer wirkt, als die
gegeniiber ausstellenden Schweden das
Mittel der Photographie ausgezeichnet
handhaben.

Dies und besonders das in den Vitrinen
und an den Winden zur Schau ge-
stellte Kunstgewerbe tragen dazu bei,

dem Raum etwas provinziell Unfri-
sches zu geben. Das Bediirfnis des
OEV, neben den Erzeugnissen der
deutschen Schweiz etwas Kunstge-
werbe als Manifestation
Schaffens zu zeigen, ist durchaus ver-
stiandlich. Der SWB hatte seinerseits
eine Beteiligung auf diesem Gebiet ab-

welschen

gelehnt, da er teure Einzelstiicke mit
dem italienischen wie auch mit dem
schweizerischen Ausstellungs - Pro-
gramm nicht far vereinbar hielt, wih-
rend er ohne weiteres der Ausstellung
ganz weniger ausgewahlter Arbeiten
von OEV-Mitgliedern zustimmte. Beim
OEYV haben nun offenbar rein vereins-
miBige Bindungen dazu gefiihrt, den
urspriinglich dafiir vorgesehenen Platz
zu erweitern und Objekte nach Mai-
land zu bringen, die mit ihrer ungenii-
genden kunstlerischen Qualitit selbst
fr eine lokale Veranstaltung eine we-
nig kurzweilige Belastung bedeuten
wirden.

Der SWB ist grundsétzlich der Mei-
nung - die in italienischen Urteilen
tiber die Schweizer Abteilung zum
Ausdruck gebrachte Zuriickhaltung
bestiitigt sie —, daB in formaler Hin-



sicht bei einer Beteiligung im Ausland
grofltes Gewicht auf eine klare, in
einem modernen Geist gehaltene Ge-
samtdurchbildung zu legen ist. Solche
Wirkungen kénnen mit einfachen Ma-
terialien oder Farben, d. h. mit relativ
kleinen Kosten erzielt werden.

Das schweizerische Kunstgewerbe -
sei es nun welscher, deutsch-schwei-
zerischer oder tessinischer Herkunft —
bedeutet, mit internationalen Malf3-
stiben gemessen, immer ein etwas
sprodes Ausstellungsgut: Es
gegeniiber den Erzeugnissen anderer
Lénder nur dann eine gewisse Wirkung

kann

erzielen, wenn lediglich ganz wenige
und hervorragende Spitzenstiicke aus-
gesucht werden.

Trotz einer gewissen kritischen Ein-
stellung zur schweizerischen Sektion
ist aber festzustellen, wie sehr not-
wendig gerade heute die Teilnahme an
solchen auslidndischen Veranstaltungen
ist, da der Vergleich mit den Leistun-
gen anderer Linder mannigfache An-
regungen vermittelt und da der nach
langen Jahren der Isolation wieder
hergestellte Kontakt mit den Vertre-
tern anderer Staaten — in Mailand in
erster Linie naturlich mit den gast-
freundlichen und aufgeschlossenen Ita-
lienern — #@uBerst wohltuend und be-

freiend wirkt. Streiff, SWB.

Nachrufe

Abschied von Augusto Giacometti

Am Anfang unserer Freundschaft habe
ich mich manchmal gefragt: wie
kommt es, dall dieser Mann, der unter
seiner zweistockigen Pelzmiitze un-
nervés und breitschultrig wie ein hab-
licher Bergbauer durch die Straflen
von Zirich geht, so farbig-raffinierte
Bilder malt ? Klafft zwischen seinem
einfachen Wesen und der komplizier-
ten Leuchtkraft seiner Werke kein
tiefer Widerspruch? Aber immer kla-
rer erkannte ich, dal} alles, was er tat,
von einem guten Impuls der Treue
diktiert wurde. Er blieb der unmo-
dische Bergeller im modischen Ziirich;
er lebte sein einzelgiingerisches Jung-
gesellenleben zwischen verheirateten
Freunden; er erfiillte als Prisident
der Eidgendéssischen Kunstkommission
und als Jurymitglied mit liebevollem
Ernst seine Berufspflichten; er lie3
sich von seinem Weg nach dem kiinst-
lerischen Ziel auch dann nicht abhal-
ten, wenn die Kritik seine Marsch-

route miBbilligte. Er war nicht aus
dem Gleichgewicht zu werfen, dieser
athletische Mann mit dem zarten,
taktvollen und toleranten Gemiit. So-
oft man auf der Strafe oder im Atelier
mit ihm ins Gespriich kam, begann die
Welt auf eine fast mérchenhafte Art
schéner zu werden. Man sprach von
der Biennale in Venedig und von der
Mistinguette; von den Bazaren in Tu-
nis und von der Bouillabaisse in Mar-
seille; vom Heimweh nach dem Mont-
martre und vom Heimweh nach den
blau-weilen Tramwagen in Zirich.
Heiter,
wurde alles in seiner Nihe. Man vergal
das Triibsinnige und Banale, das sich
sooft in den Umgang mit Bekannten
schleicht. Dabei war Augusto Giaco-
metti wie viele Kunstler ein treu-

weise und lebensbejahend

herziger Egoist. Er wollte vor allem
sich selber gehéren und das Beste aus
sich selber holen. Das Moralisieren und
Norgeln am Mitmenschen lag ihm gar
nicht. Er lieB ihn ungestort, so wie er
selber im Atelier an der Rémistrafle
ungestort sein wollte. Er war ein Mann
der Freiheit und der Treue; ein Freund
ohne Zwang.

Treue hielt er auch den Farben. Sie
haben ihn durch sein ganzes reinliches
Leben begleitet: nach Stampa, wo er
am 16. August 1877 geboren und am
11. Juni 1947 begraben wurde; nach
Zurich, wo er 1894-1897 die Kunst-
gewerbeschule besuchte und seit 1915
dauernd gewohnt hat; nach Paris, der
Stadt der kiunstlerischen Tastversuche
von 1897-1901; nach Florenz, wo er
1902-1915 Lehrer fiir Aktzeichnen an
der Privatakademie Zbinden war. Das
Goldgelb des Nagels, das ihn als Drei-
jahrigen am Kinderstuhl entziickte,
fand er als reifer Mann im nordafri-
kanischen Wistensand wieder; von
den Glasmalereien der Gotik, an denen
er sich als Werdender berauschte,
fithrt ein hoher Bogen zu seinen eige-
nen Glasmalereien, und wie lustig-
eigenwillig er sich aus den Schmetter-
lingsstudien im «Jardin des Plantes»
von Paris kiihne Farbgesetze kon-
struiert hat, um zu einer innigen Har-
monie der Gegensitze zu gelangen,
kann man in der Broschiire «Die Farbe
und ich» (1933) nachlesen. So feminin-
nuanciert und experimentatorisch,
zeitweise sogar abstrakt, Augusto Gia-
cometti als Maler in Ol, Aquarell und
Pastell, als Mosaik- und Kirchenfen-
sterkiinstler gewesen ist, so einfach,
warm und dinglich blieb er im Wort.
Ausseinenrihrend-schénen Memoiren-
biinden «Von Stampa bis Florenz»
(1943) und « Von Florenz bis Ziirich»
(Herbst 1946) 1aBt sich miihelos der

innere und &uBere Werdegang eines
Mannes ablesen, fiir den die Welt
immer mehr zum leuchtenden Sonntag

wurde. Carl Seelig

Zum Tode von Regierungsrat Ernst
Reinhard, Bern

In der Nacht vom 18. auf den 19. Juni
ist in Bern der kantonale Bau- und
Eisenbahndirektor, Regierungsrat
Ernst Reinhard, ganz unerwartet im
Alter von 58 Jahren einem Herzschlag
erlegen. Ende 1946 in die oberste kan-
tonale Behorde gewihlt, war es ihm
nicht beschieden, dem Bernervolk sein
groBes Wissen und seine ungewdhn-
liche Schaffenskraft lingerals einknap-
pes halbes Jahr zur Verfiigung zu stel-
len. Reich begabt, vielseitig interes-
siert, mit groBer Aufgeschlossenheit
und phantasievoller Initiative wuBte
sich Ernst Reinhard schon in seiner
frithern Stellung als stéddtischer Bau-
direktor II allen groBen und kleinen
Aufgaben, die ihm als Vorstand des
Hochbauwesens gestellt wurden, anzu-
nehmen. Allen widmete er ein einge-
hendes Studium, das ihn veranla@te,
weiterauszugreifen und die Probleme
von der sozialen, kulturellen und ethi-
schen Seite in Angriff zu nehmen. Das
tiefe Eindringen in das Wesen der
Architektur, der offene Blick fiir die
Bediirfnisse des Lebens und das For-
schen nach den Zusammenhéngen
zwischen dem Bauen und den Ansprii-
chen der menschlichen Gesellschaft
lieBen ihn tiber eine umfassende Kennt-
nis verfugen, die ihn in die Lage ver-
setzte, die Geschifte seiner Verwaltung
itberall mit dem ihm eigenen feurigen
Temperament und auBergewdhnlicher
Durchschlagskraft zu vertreten. Mit
bemerkenswerter GroBzlgigkeit hat
Baudirektor Reinhard wihrend des
Krieges die Bereitstellung von Arbeits-
beschaffungsprojekten fir eine Zeit
allfilliger Arbeitslosigkeit im Bau-
gewerbe an die Hand genommen; der
Forderung des Wohnungsbaues wid-
mete er unermiidlich seine ganze Ener-
gie, und mit besonderer Hingabe und
Begeisterung beschiftigte er sich mit
dem Problem der Altstadtsanierung,
iiber das er neben einer Reihe anderer
schriftstellerischer Arbeiten zwei be-
achtenswerte Abhandlungen verfal3te.
Besonders am Herzen lag ihm das
Berner Altstadtbild, fiir dessen Erhal-
tung er immer groBtes Verstdandnis
aufbrachte. Auf dem Gebiete der Ge-
setzgebung gelang es ihm, den Entwurf
fiir eine neue stidtische Bauordnung
zum Abschlu zu bringen. Weil ein
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