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Juli 1947

WERK-CHRONIK

34. Jahrgang Heft 7

Ausstellungen

Aarau

Max Burgmeier
Kantonales Gewerbemuseum,
10. Mai bis 25. Mai 1947

Dem kiirzlich verstorbenen Aargauer
Maler Max Burgmeier war eine Ge-
déchtnis-Schau gewidmet, die in das
schlichte, ehrliche, verantwortungs-
bewullte Schaffen dieses stillen, sym-
pathischen Kiinstlers Einblick ge-
withrte. Bei aller Fiille hatte der Be-
trachter den Eindruck, nur einen klei-
nen Teil des Wirkens vor sich zu sehen:
er ahnte, dafl die Juralandschaften die-
ses von Burgmeier so regelmifig und
liebevoll gepflegte Gebiet nur repriisen-
tieren, dal3 die Portriits nur als Bruch-
stiick des gesamten Bildnisschaffens
hier hingen. Burgmeier, dies ging mit
aller Deutlichkeit aus der Ausstellung
hervor, war in erster Linie Landschaf-
ter, und von den frithen, in Kontur,
Flachenhaftigkeit und Farbengebung
durch Hodler und Amiet beeinflufiten
Bildern zu denen der Reife fithrt ein
Weg, der als die stetige, folgerichtige
Entwicklung zu tiberlegenem Kénnen
zu gelten hat. Die waldigen grau- oder
gelbgrinen Juraberge unter sommerli-
chemm Himmel, die lilagrauen oder
briaunlichen Vorfriihlings- und Herbst-
wilder, die lehmig-braunliche Erde, die
hellen Steinbriiche, die korallenrot
leuchtenden Décher der béuerlichen
Gehofte: sie fanden in den sicher und
ausgewogen komponierten, bildhaft
geschlossenen Bildern ihre charakteri-
stische Gestalt. Die gleiche ruhige Si-
cherheit, die Unbeirrbarkeit in den
malerischen Mitteln auch in den treff-
lichen Portriits, in den verhaltenen
Stilleben, die die Reihen der Land-
schaften wirksam unterbrachen. g.

Rasel

Henri de Toulouse-Lautree
Kunsthalle, 10. Mai bis 29. Juni
1947

Vielleicht ist Kunst als eine AuBerung
des Menschen bestimmbar, die das Un-
vereinbare vereinigt, das Unmdgliche

Aus der Theater-Ausstellung der Schweizerischen Landesbibliothek. Links Figurinen und

Maske von Bodjol, rechts Dekoration und Kostiim von Cingria.

ermoglicht. Toulouse-Lautrec jeden-
falls hat immer wieder den Gegensatz
zu sich selber gestaltet und gerade da-
durch im héchsten Sinne sich selbst
verwirklicht. Man kann sich dariiber
streiten, ob Lautrec zu den «ganz Gro-
Ben» der européischen Malerei gehore.
Gerade an ihm kann einem bewul3t
werden, wie miBig diese Frage eigent-
lich immer ist. Sein Werk bleibt ein
beispielloses Beispiel
Selbstiiberwindung, ein eminent und

schopferischer

erschiitternd europiisches Exempel
der Uberwindung physischer Gebrech-
lichkeit durch den Geist, durch den der
Augenblick verweilt und ewig ist. Lau-
trec als Mensch und Lautrec als Kinst-
ler erwiesen die Zihigkeit und Stiirke
der Schwiiche, hoben die (burgerliche)
Dekadenz im Ausdruck ihrer selbst
iiber sich selbst hinaus. So feiert im
Werk dieses Kriippels die Bewegung
ihre von der Erdenschwere losgeloste-
sten Feste; das Schwere wird leicht,
enthebt sich seiner selbst im Brio eines
scheinbar miihelos hingeworfenen Li-
nienzuges, und die Wiirde des Men-
schen wird selbst noch und gerade in
seiner Entwiirdigung beglaubigt. Seit-
her hat es groflere Maler gegeben (gré-
Bere Zeichner wohl schwerlich); aber
kaum einer erreichte in der Schilde-
rung der «condition humaine» diese
Erlebnisspannung schonungslosen Er-
barmens und mitleidlosen Mitgefiihls.

Photo: K. Blum, Bern

Es sei denn Picasso, der, auf ganz an-
dere Art und zu ganz anderem Ziel, aus
einer ahnlich gelagerten kalten Leiden-
schaft und eisigen Glut (- spanisch an-
statt sidfranzdsisch —), mit seinen Har-
lekinen begann, als der Deuter der
Welt des Zirkus als eines Lebensgleich-

nisses seinen Geist aufgab. G. Oeri

Bern

Das Theater in der franzosischen,
italienischen und riitoromanischen
Schweiz
Schweizerische Landesbibliothek,
9. April bis 1. Mai 1947

Im April wurde vom Verfasser im Auf-
trage der Gesellschaft fiir schweizeri-
sche Theaterkultur der Anteil der ro-
manischen Landesteile an der schwei-
zerischen Theaterkultur zum ersten-
mal in einer Sonderschau geschlossen
dargestellt. Zwar haben sich alte Mas-
kenbriuche nur in Domat erhalten, wo
noch heute ein Maskenschnitzler titig
ist. In réitoromanisch Blinden lebt auch
das Sternsingen fort und harrt das ori-
ginellste Schweizer Passionsspiel mit
titber die Alpen fiihrendem Kreuzweg
seit 1882 der Wiedererstehung. Ebenso
einmalig sind die mimischen und litur-

gischen Karwochenprozessionen in



Mendrisio. In der Westschweiz hinge-
gen und im Engadin haben der strenge
Calvinismus und spiter die franzési-
sche Revolution mehr an mimischem
Brauchtum zerstort als die Reforma-
tion in der deutschen Schweiz. Immer-
hin erwiichst in dem Winzerfest von
Vevey bereits 1797 aus ursprunglichen
Umaziigen ein Jahreszeiten-Festspiel,
dessen uberragende Bedeutung fur die
Entwicklung des modernen schweize-
rischen, ja europiischen Theaters noch
nicht uberall erfallt worden ist. Hier
ist nicht nur die Wiege des 1908 eroft-
«waadtlandischen Bayreuth»
der Briidder Morax und der nach dem
ersten Weltkrieg einsetzenden Tessi-

neten

ner Tanzfestspiele wie des Kamelien-
festes in Locarno, sondern es lassen sich
auch Fiden kniipfen zum Werk der
Begriinder der modernen Stilbithne,
Appiaund Jaques-Dalcroze, deren Pio-
niertat nebenbei in der Schweiz die
Genfer «Féte du Juin» 1914 zu verdan-
ken ist. An den kinstlerischen Mog-
lichkeiten der typisch schweizerischen
Festspielbithne konnte sich auch das
dekorative Genie eines Alexandre
Cingria recht eigentlich entziinden, sei
es im «Théatre du Jorat» oder bei den
«Compagnons de Romandie», sei es bei
gelegentlichen Festspielen in Fryburg,
Genf und Lausanne. Beim Eintritt in
die Ausstellung bannte seine neu-
barocke Formen- und Farbenpracht in
szenischen Entwirfen und Figurinen,
in Kostiimen und ganzen Dekorations-
teilen die Besucher gleich einem rei-
chen Prospekt, auf den die kulissen-
artige Aufteilung des ersten Raumes
bewuBt hinfithrte. Denn nicht so sehr
um eine historische Schau ging es uns
in Bern, als vielmehr um die Sichtbar-
machung der Atmosphire des lebendi-
gen Theaters, wie sie seit den Entwir-
fen René Auberjonois fur «Guillaume
le Fou» 1916 in Genf und «L’histoire
du soldat» 1918 in Lausanne vor allem
bildende Kiinstler priigen: Beretta,
van Berchem, Bodjol, Chiriaeff, Gam-
pert, Holy, Kainer, Poncy, Ramseyer,
Ribola, Strawinsky, Wanner, Zeller
u. a. m. Dal} dabei die Maske, die z. B.
das 1935 von dem Kiinstlerpaar Ho-
negger-Soravia gegriindete «Théatre
du Cigalon» in Conches ausschlieflich
verwendet, und die Marionette, die
durch Mlle Moynier seit 1930 in Genf
cine Heimstiitte gefunden hat, beson-
ders anzog, uberrascht nicht und er-
moglichte der Berner Ausstellung die
nétige Auflockerung. Es ist hier leider
kein Platz, um auf die zahlreichen The-
ater nither einzugehen. Es sei nur als
eindeutiges Ergebnis der Ausstellung
festgehalten, daf3 in der Romandie in
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erster Linie die Laienspiele die kiinst-
lerische Avantgarde darstellen und
nicht die Berufstheater, die nur zé-
gernd dem Beispiel folgen, berihmte
Maler und Graphiker zur Mitarbeit her-
anzuziehen. Eine nicht unbedeutende
Rolle spielen dabei die akademischen
Spielgruppen, aus deren Reihen so
namhafte Spielleiter wie Baeriswyl,
Kiehl und Pasquier hervorgehen. Auch
auf dem Gebiete des Freilichttheaters
hat die Westschweiz in den letzten Jah-
ren neue Wege zu beschreiten versucht:
Neben dem «Théatre du Chateau» in
Lausanne sei besonders erinnert an
einen der letzten Entwirfe Cingrias
fiir eine Auffithrung der «Judith» von
Morax-Honegger vor dem Schlosse
Tourbillon in Sitten mit phantastischer
Einbeziehung -einer . ganzen Land-
schaft, sowie die vielumstrittene In-
szenierung des «Gefesselten Prome-
theus» im letzten Sommer im antiken
Theater von Avenches: Jedenfalls ge-
horten die graphisch vollendeten Ent-
wiirfe und originellen Masken und Ko-
stiitme von Hans Erni zum Interessan-
testen der ganzen Ausstellung. Nicht
ubersehen endlich wurde in Bern der
wesentliche Anteil des romanischen
Elementes am Bihnenbild in der deut-
schen Schweiz, den Namen wie Cari-
giet, Gauchat und Perrottet hinldng-

lich erweisen. Edmund Stadler

Calder, Léger, Bodmer, Leuppi
Kunsthalle, 4. bis 26. Mai 1947

Die von Arnold Rudlinger sorgfiltig
zusammengestellte und katalogisierte,
am 8. Mai von dem franzésischen Bot-
schafter H. Hoppenot und Prof. S. Gie-
dion eingeleitete Ausstellung zeigt zu-
néchst ein glickliches Zusammenge-
hen heutiger europiischer und ameri-
Kunst.
Sprache dieser durch Herkunft und
individuelle Temperamente so diffe-
renzierten Schopfungen ist dabei be-
merkenswert. Manchmal geht es, wie
bei Leuppi und Calder, sogar bis in die
gemeinsame elementare Form-Vokabel
zuriick. (Ein positives Zeugnis fir das
Heranreifen einer gemeinsamen, inter-

kanischer Die gemeinsame

kontinentalen kunstlerischen Zeichen-
sprache.)

Minister H. Hoppenot, ein feiner Ken-
ner und Sammler moderner Kunst, er-
lduterte suggestiv an dem Fall Léger-
Calder den fruchtbaren wechselseiti-

gen EinfluB Amerika-Europa. Denn

beide Kiinstler wurden jeweils von
dem anderen Lande inspiriert und in
ihrem eigenen Wesen bestitigt und er-
zogen. Die gute Aufnahme Fernand

Légers und der gesamten «Ecole de
Paris» in New York in den Jahren des
Exils und interessante Kinzelheiten
aus Légers vierjihriger Amerikazeit
hervorhebend, ging der Vortragende
auf die Arbeitsjahre Calders in Paris
iiber, wo er mit jenem eigenartigen,
humorvollen kleinen Drahtzirkus im
Montparnasse begann, durch den sich
dann ein interessierter Austausch mit
den Kimstlern Duchamp, Mondrian,
Miro und Arp entspann. Die Forde-
rung des eigenen Ausdruckswillens jen-
seits aller Anlehnung ist bei Calder
entscheidend. Prof. Giedion sprach
ebenfalls von Légers kinstlerischer
Auseinandersetzung mit den spezifi-
schen Phénomenen des neuen Konti-
nents: seinen Dimensionen, seiner me-
chanisierten stiddtischen Zivilisation,
seinen mit tippig wuchernden Wildnis-
sen verwachsenen Maschinentriim-
mern, diesen phantastischen amerika-
nischen «Objets», die Léger zu piktu-
ralen Transfigurationen reizen. Es sind
ihm aber auch allgemeine Symbole des
Lebens, der Verwandlung und Bewe-
gung, wie die vitalen Schwimmer-,
Taucher- und Radfahrergruppen, die
er malt, wobei die Durchdringung des
frei Vegetativen und Mathematisch-
Konstruktiven sich immer entschei-
dender herausbildet. Es ist eine lebens-
bejahende Kunst, aus der immanenten
Gegenwart geschopft und gestaltet.
Gerade solche Bilder wiiren zum Teil
geeignet, in ihrer strahlenden Farben-
freudigkeit, aus groflen vereinfachten
Formen gebaut, auch groBe Wiinde zu
gliedern, zu vitalisieren und dabei auf
eine weite Offentlichkeit zu wirken.

Bei Alexander Calder, diesem inten-
sivsten und originellsten amerikani-
schen Kiunstler wird wiederum durch
die franzosische Sensibilitéat und durch
den Kontakt mit den modernen euro-
piischen Meistern in Paris (1926-33)
und ihren aktuellen Problemen — wie
schon Minister Hoppenot betonte —
seine eigene amerikanische Einstellung
gefordert, d. h.: Bewegung innerhalb
eines phantasievoll konstruierten Me-
chanismus im Raum zu gestalten. Es
geht gerade dies mit den primiren Le-
bensduBerungen seines Kontinents zu-
sammen, die er oft mit dem gleichen
Humor zu formulieren scheint, wie sein
Landsmann Saroyan in seinen litera-
rischen Burlesken. Reale Bewegung
aus Zufall und Gesetz wird von diesen
«Mobiles» aus Blech, Draht, Eisen und
Holz erzeugt, wiahrend in den «Sta-
biles» latente Dynamik sich auswirkt.
Uberall ist Massivitidt und Schwere
aufgelost. Die Fragilitdt des Drahtes
und die Labilitit des Gewichtes domi-



niert. Luft, das Element, mit dem wir
uns heute auseinanderzusetzen haben,
wird hier umspielt und modelliert, wie
der Vortragende betont.
Uberraschend ist, wie Leo Leuppis
farbig und formal zart ausgewogene
und gegliederte Kompositionen - in
néchster Beriihrung mit Calders Wer-
ken — mit diesen zusammenschwingen.
Es herrscht in seinem Bildraum der
gleiche Schwebezustand wie in dem
freien Raum des Plastikers, und wie
wiederum Leuppis mathematische und
Walter Bodmers priizise,«feinmecha-
nistische», dulerst konzentrierte Aus-
druckssprache das spezifisch Schweize-
rische in diesem Zusammenhang bei-
behalten. Besonders hervorzuheben
sind Bodmers Drahtreliefs und Plasti-
ken, die locker und gleichzeitig auf
knappstem Raum zusammengerissen,
musikalisch differenziert wirken, ge-
wissenhaft und originell bis ins klein-
ste Detail. Es ist nur zu bedauern, dal3
das spiiteste aus dieser Reihe: «Ikarusy,
ein Drahtrelief, das fir das Stiegen-
haus eines Basler Gymnasiums geplant
war, nicht zur Ausfiihrung in gro3em
MaBstab gelangte, wo es eine unmittel-
Funktion erfullt
C.G.-W.

bar erzieherische
hitte.

Joseph Anton Koch
Kunstmuseum
22. Mai bis Ende August 1947

Bern ist sowohl mit Joseph Anton
Koch (1768-1839) wie mit der For-
schung tiber diesen Maler auf spezielle
Weise verbunden. Mit Koch insofern,
als der Tiroler nach seiner Flucht aus
der Stuttgarter Hohen Karlsschule
und einem kurzen Zwischenaufenthalt
in StraBburg von 1792 bis 1794 in der
Schweiz und dabei auch in Bern gewe-
sen ist; Motive aus den Berner Alpen
sind die Hauptgegenstinde seiner in
der Schweiz entstandenen Blitter, und
nach Bern fiihrt auch die einzige fal3-
bare Beziehung Kochs zu den damals
in der Schweiz tatigen Malern: zu dem
dlteren Lory, in dessen Haus der junge
fremde Maler verkehrt hat. Und mit
der Koch-Forschung ist Bern insofern
besonders verbunden, als derjenige
Forscher, der die Wesenserkenntnis
der Kunst J. A. Kochs in einer er-
staunlichen Erstlingsschrift («Die Er-
neuerung der heroischen Landschaft
nach 1800», Strafburg 1917) begriin-
det hat — nachdem Ernst Jaffé in sei-
nem Buch tiber Koch 1905 die Realien
bereitgestellt hatte — seit zwanzig Jah-
ren in Bern Universititslehrer ist; Wil-
helm Stein ist es denn auch gewesen,

Ee. s

Joseph Anton Koch, Aus dem Schweizer Jura.

der mit einem Hinweis auf die in der
Wiener Akademie liegenden Schweizer
Aquarelle Kochs den Anstol zu der
jetzigen Berner Ausstellung gegeben
hat. Unerwartet rasch kam die Gele
genheit, jene Anregung zu realisieren.
Die Absicht, vor allem die Schweizer
Arbeiten Kochs zu zeigen, blieb der
Schwerpunkt des ganzen Planes. Dabei
zeigte sich sofort, dall man Uber den
Besitz der Wiener Akademie, obwohl
diese mit ca. dreihundert Blatt tber
den grofiten Bestand von Werken
Kochs iiberhaupt verfugt, hinausge-
hen und andere Sammlungen beiziehen
misse, aus dem einfachen Grunde,
weil die Schweizer Blitter auch in den
groflen Sammlungen besondere Rari-
titen sind. Aus dem gleichen Grunde
war es klar, daf3, wollte man eine auch
quantitativ einigermaflen gewichtige
Veranstaltung zustande bringen, man
nicht nur den Autor der Schweizer
Bliitter, sondern, in einer Auswahl des
Charakteristischen und Besten, den
ganzen Koch zeigen miisse. Neben
Wien, wo auller der Akademie die Al-
bertina und die Osterreichische Gale-
rie ihren Besitz herliehen, wurde von
osterreichischen Sammlungen das Inns-
brucker Ferdinandeum als Leihgeber
in Anspruch genommen. Bei den deut-
schen Sammlungen war man gezwun-
gen, sich auf diejenigen Badens zu be-
schrinken, die nun gliicklicherweise
gerade wichtigstes Material enthalten.
Sehr bedauerlich ist es, daf3 die Stutt-
garter Bliitter, unter denen sich na-
mentlich ganz frithe Arbeiten befinden,
nicht erhiiltlich waren. Ein unverhoff-

Aquarellstudie, um 1793. Akademie Wien

ter Zuwachs kam hingegen aus Rom,
wo noch heute in Familienbesitz kost-
bare Stiicke aufbewahrt werden, dar-
unter das schonste der Schweizer
Aquarelle, das eine der beiden einzigen
bekannten gemalten Bildnisse von
Kochs Hand und die spiiteste seiner
gemalten Hochgebirgsdarstellungen,
wo sich der Erneuerer der klassischen
Landschaft in merkwirdiger Weise
den norddeutschen Romantikern von
der Art des C. D. Friedrich nahert. Das
in der Schweiz befindliche Material —
die Basler Sammlung steht hier bei
weitem an erster Stelle — wurde mog-
lichst vollstindig zusammengebracht.
Im ganzen floB es so reich, dal zuguter-
letzt an die hundert schwiichere, zwei-
felhafte oder von fremder Hand tiber-
gangene Bliitter (letztere sind leider im
zeichnerischen Werk Kochs infolge der
verhiingnisvollen Verbesserungstitig-
keit seines Schwiegersohnes Wittmer
zahlreich) ausgeschieden werden konn-
ten.

Die Ausstellung, im wesentlichen chro-
nologisch angeordnet, beginnt mit den
Zeichnungen zum Tagebuch der Fe-
rienreise an den Bodensee, die Koch
noch als Karlsschiiler 1791 unternom-
men hat, und mit den Zeichnungen
und Aquarellen aus der Schweiz. Den
Ubergang zur romischen Zeit bildet
das kapitale Aquarell von Vietri von
1795, das spiiter die Grundlage der
«Heroischen Landschaft mit dem Re-
genbogen» war. Es folgt die frithe ro-
mische Zeit mit den groflen bildmaBi-
gen «historischen Landschaften» in
Sepia und mit den Radierungen und
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Aquarellen nach Carstens, unter dessen
FinfluB Koch eine zeitlang die Land-
schaft fast ganz zugunsten der mensch-
lichen Figur und die Malerei zugunsten
der Zeichnung aufgab. An die Radie-
rungen von Carstens (1799) schlielen
sich eng die Illustrationen zu Ossian
an. Aus ausstellungstechnischen Griin-
den folgen nun nicht die frithen Dante-
zeichnungen (seit etwa 1801), sondern
die Blitter aus dem Wiener Land-
schaftsskizzenbuch von ca. 1805, auf
dem die radierte Folge der rémischen
Ansichten von 1810 beruht. Den direl-
ten Ubergang zum groBien SchluBsaal
des Geschosses, der die Gemiilde ent-
hélt, vermittelt dann eine Koje mit
Entwiirfen und Vorzeichnungen fir
Bilder, anhebend mit dem Entwurf
fiir den Drachenkampt St. Georgs von
1807 in der Miunchner Pinakothek
und endend mit Entwiirfen fir Bilder
der Mitte der dreifliger Jahre. Ein
Dutzend Olbilder, das einen Haupt-
saal der Berner Ausstellung fillt, und
in dem sich prachtvolle Hauptstiicke
wie das groBe «Berner Oberland» von
1817 (Innsbruck) befinden, gibt der
Abfolge der Aquarelle und Zeichnun-
gen den wohltuenden Hohepunkt und
Akzent. Zwei Nebenrdume enthalten
Bilder, Aquarelle und Zeichnungen je-
nes Kreises bernischer Kleinmeister,
in den Koch 1793 hineingeriet. Das
zweite UntergeschoB zeigt zuniichst
den Dante-Illustrator. Von den ca.
zweihundertzehn bekanntgewordenen
Dantezeichnungen Kochs sind hier
vierzig der frithen Blitter (bis ca. 1805)
vereinigt, darunter die ersten Formu-
lierungen von Kochs Dantevorstellun-
gen aus Karlsruhe und zwei wichtige,
noch nicht im groBen Oeuvre-Katalog
von Lutterotti (1940) verzeichnete
Bléitter aus den Museen Winterthur
und Bern, das Berner Blatt die Vor-
zeichnung fur ein 1931 verbranntes
Bild des Innsbrucker Museums, das
Winterthurer vermutlich ein Titel-
blatt-Entwurf zu diesem Zeichnungen-
Komplex, den Koch als radierte Folge
herausgeben wollte. Um 1825 hat der
Maler diesen Themenkreis noch einmal
aufgenommen, als er die Fresken des
Casino Massimo konzipierte. Von den
Massimo-Entwiirfen gibt die Berner
Ausstellung ebenfalls mit zehn Zeich-
nungen einen Begriff. Es folgen die
Zeichnungen zum alten und zumneuen
Testament, ebenfalls aus einer élteren
(1805-1810) und einer jiingeren Gruppe
(um 1822) bestehend, die Entwiirfe
zum «Tiroler Landsturm 1809» und
zum «Tellschufl», die Folge von Land-
schaftszeichnungen aus dem Sabiner-
gebirge von ca. 1820 (Wien), die Ent-
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wirfe zu den nicht ausgefithrten
Wandbildern in einem Leipziger Pri-
vathaus (um 1832) und schlieBlich cas
letzte Skizzenbuch des Meisters, das
die Wiener Akademie aufbewahrt. Den
Abschlu3 bildet eine kleine «Koch-
Ikonographie», mit Bildnissen und Ka-
rikaturen des groflen Malers, u. a. vom
Basler Hieronymus Hef3 und dem Win-
terthurer J. C. Weidenmann.

Fritz Schmalenbach

Lausanne

Trésors de I’art vénitien
Musée cantonal des Beaux-
Arts, 1. April bis 31. Juli 1947

Vor allen vergleichbaren Veranstal-
tungen der letzten Zeit zeichnet sich
diese Ausstellung durch ihre Geschlos-
senheit aus, denn sie zeigt nicht den
Kunstbesitz eines Museums, sondern
die Kunstleistung einer Provinz. Und
da diese Provinz erst noch Venetien
ist, ergab sich fast zwangslaufig ein
Gesamtbild von tiberwiltigendem ma-
lerischem Reichtume. Es kommt dazu,
dafBl die Art der Darbietung den vor-
bildlichen italienischen Ausstellungs-
stil spiegelt. Durch Stellwinde, farbig
richtig abgestimmte Hintergriinde und
sogar eine mafvoll verwendete Dra-
perie wurde in den gewohnlich iiber-
dimensioniert erscheinenden Silen des
Palais de Rumine der adéquat grof3-
ziigige Rahmen fir die venezianischen
Kunstwerke geschaffen. Durchgehend
wirkte die Absicht, die ausgestellten
Kunstwerke zu moglichst vorteilhafter
Wirkung zu bringen und nicht, wie in
manchen #hnlichen Ausstellungen,
méglichst vieles zu zeigen, wenn auch
unter ungiinstigen Bedingungen. So
werden auch kunsthistorische Neuent-
deckungen der letzten Jahre wie der
interessante Manierist Pietro de Ma-
rascalchi und der raffinierte barocke
Francesco Maffei nur in richtig propor-
tionierter Vertretung vorgestellt. Eine
genauere Beschiftigung mit dem ein-
zelnen Werk, die durch die stilge-
schichtlichen Hinweise in Pallucchinis
ausgezeichnetem Katalog in wertvol-
ler Weise geférdert wird, bringt einige
schmerzliche Enttéuschungen, denn
ein groBer Teil der élteren Bilder ist in
schlechtem Zustande. Die Pieta des
Antonella da Messina, alle ausgestell-
ten Werke des Giovanni Bellini — von
der wichtigen Sacra Conversazione aus
Murano abgesehen fast ausschlief3-
lich Frithwerke —, die spéte Verkiindi-
gung des Tizian aus S. Salvatore, die

zwar immer noch Stellen von tiberwil-
tigender Pracht enthilt, sind durch
alte Restaurationen oder Ubermalun-
gen entstellt. In manchen Fillen aller-
dings, wie bei Bellinis frither Kreu-
zigung aus dem Museo Correr und der
Hieronymus-Legende des vorziglich
vertretenen Carpaccio, hat eine Reini-
gung der letzten Jahre neue Schonhei-
ten freigelegt.

Da der staatliche Kunstbesitz Italiens
das Land nicht verlassen darf, wurde
die Auswahl in den stiadtischen und
privaten Sammlungen, den Scuole und
Kirchen Venedigs, und seiner Terra
ferma getroffen. Stark sind vor allem
das kultivierte Museo civico von Vi-
cenza und das Museo Correr in Venedig
vertreten. Die Akademie dagegen fehlt
génzlich. Diese Beschrinkung der Aus-
wahl und der schlimme Zustand man-
cher fritheren Bilder machen, dal}
bei aller begliickenden Reinheit vene-
zianischer Frihrenaissance die stérk-
sten und ungetribtesten Eindriicke
von der Barockmalerei ausgehen. Die
Reihe jener Maler, die durch unbestrit-
tene und tadellos erhaltene Haupt-
werke vertreten sind, setzt mit Jacopo
Bassano und seinem groBartigen Votiv-
bild der Rektoren von 1573 aus Vicenza
ein und findet in Piazzetta, Tiepolo
und Guardi ihren Hohepunkt. Hier
gehen die Bedeutung des Einzelwerks
und die Qualitit der Priisentation am
volligsten ineinander auf. — Wenige
Skulpturen, illuminierte Manuskripte
und sechzig ausgewiihlt schéne Zeich-
nungen ergénzen das prachtvolle Bild
venezianischen Kunstschaffens. 5. k.

Ziurich

Ziircher Maler

Paul Bodmer, Augusto Gia-
cometti, Wilhelm Gimmi, Max
Gubler, Hermann Huber, Karl
Hiigin, Reinhold Kindig, Otto
Morach, Ernst Morgenthaler,
Albert Pfister, Ernst Georg
Riiegg, Alexander Soldenhoff;
Alfred Marxer f, Johann von
Tscharner

Kunsthaus, 8. Mai bis 4. Juni
1947

Man konnte diese Ausstellung als die
Selbstdarstellung der Generation der
Sechzigjihrigen bezeichnen. Sie ist

- reprisentativ im materiellen und gei-

stigen Sinne und strahlt jenen sub-
stanzgeklirten Glanz aus, der ein
Attribut der Reife ist und auf der Si-
cherheit eines lebenslang stets von



neuem erworbenen Kénnens beruht.
Was die handwerkliche Technik an-
geht, sind diese Maler unnachsichtig,
lassen sich kaum Fluchtigkeiten, ge-
schweige denn Unehrlichkeiten durch-
gehen. Daraus ergibt sich eine bedeu-
tende Substanzwirkung, zugleich aller-
dings auch der Eindruck der Unbe-
wegtheit, des unverriickbar Festgeleg-
ten, das keine Schwingungen mehr zu-
1laBt. Fast durchgehend besteht die
Gefahr, daB das (kinstlerische) Er-
lebnis vom technischen Kénnen er-
stickt, daB es gleichsam in aller Aus-
fithrlichkeit zu Tode gemalt wird. Es
hiangt wohl ebenso stark mit unserem
Respekt vor der materiellen Qualitiit
als mit unserer Schamhaftigkeit des
Gefiihlslebens zusammen. Dal es nicht
auch stark und heftig sein koénne, ist
eine Legende, nur ist es ihm ungemein
schwer gemacht, sich direkt auszule-
ben und doch noch Form zu werden.
So mottet es unter der Decke, unter
der Dampfung durch die Materie da-
hin, verschliipft sich in der gegen-
sténdlichen Darstellung. BewuBlt als
Gefahr verstanden ist diese Situation
bei Ernst Morgenthaler, der sein gan-
zes Konnen dazu aufbietet, um es
nicht weiter zu treiben, als bis es die
Frische des Erlebnisses eingeholt hat.
Es bedurfte kaum des Bildnisses, das
Morgenthaler von Johann von Tschar-
ner gemalt hat, um die Beziehung zu
bestétigen, die zwischen dem Werk
des einen und des andern besteht, so
gegensiitzlich sie scheinbar sind. Wel-
che chaotischen Spannungen, welche
Erfahrungen einer auseinanderstieben-
den Welt hatte und vermochte von
Tscharner zu béndigen. Unter welchen
Verzichten auferlegte er der vergingli-
chen Erscheinung seine unerbittliche
Form, hielt er am Ding fest, damit das
Welche
Orkane miissen gerast haben, um diese

Nichts nicht hereinbreche.

Stille als einzigmogliche Rettung zu
empfinden. Wie ein Fixpunkt steht
der Knauf der Staffelei im Leben und
im Werk dieses Malers, dessen slawi-
sches Erbteil der Grenzenlosigkeit (er
wurde in Lemberg geboren) einwilligte,
in seinem schweizerischen aufzugehen,
um zu bestehen.

Nichts hiitte die Generationsgemein-
schaft der Sechzigjdahrigen in die Au-
gen springender dartun kénnen, als das
Werk des mit dem Jahrhundertbeginn
(1898) geborenen Max Gubler, der mit
Vehemenz etwas ganz anderes beginnt.
Man mag seine kiinstlerische Potenz
zuweilen tberschitzen. Der Einbruch
eines neuen und von etwas Neuem be-
wegten Sehens ist ungeheuer. Farbe
und Form haben bei ihm einen andern

Sinn. Er malt wohl noch gegenstind-
lich, aber er sieht nicht mehr gegen-
stindlich, und seine Sehweise kommt

einer Befreiung gleich. G. Oeri

Moderne Aubusson-Teppiche

und Sonderausstellung Jean Lure¢at
Kunstgewerbemuseum, 11. Mai
bis 15. Juni

Die Arbeit Jean Lurcats fiir die Kunst
der Teppichwirkerei in Aubusson be-
deutet eine Wiederbelebung dieses ver-
flachten und erstarrten Kunsthand-
werks, das sich schlieBlich ganz als
Nachahmung der Olmalerei prisen-
tierte. Immer mehr Farben wurden
verwendet und die Struktur mehr und
mehr verfeinert. Die hohe Schénheit
der alten Wirkteppiche des Mittelalters
ging verloren. Lurcat ist auf die Tech-
nik des 14. und 15. Jahrhunderts zu-
riickgegangen, die kriiftigere, grobere,
aber viel wirkungsvollere Stiicke ge-
schaffen hat als die spitere Zeit. Es ist
mehr eine gewisse Achtung vor der
technischen Verfeinerung, die wir den
Wirkereien des 17. und 18. Jahrhun-
derts entgegenbringen als eine Zu-
stimmung zu ihrer stilistischen und
farblichen Haltung.

Jean Lurcats Wandteppiche sind in
Farbe und Technik von hoher Schon-
heit. Es zeigt sich, wie die Konzen-
tration auf weniger, aber harmonisch
Farben

stiarkere Akzente hervorzurufen ver-

zusammenklingende, satte
mag als die kleinliche Nachahmung des
Tafelbildes. Seine Sujets spiegeln mit
meisterhafter Ubersetzung der For-
men in die Fliche und Wirktechnik
die Spannung unserer Zeit. Sie sind
phantasievoll, leidenschaftlich, viel-
fach voll Grauen und dann wieder
von wundersamer Schonheit und
Unbeschwertheit.
zum Beispiel Lurcats Gelbgrin, sind

Einzelne Farben,
einzigartig. Auch die Zeichnung ist
formreich, wobei sich naturalistische
und frei behandelte Formen vermi-
schen. 88.

Chronigue Romande

La ville de Genéve ayant récemment dé-
cerné a Jaques-Dalcroze, a Jacques Che-
neviére et a Alexandre Blanchet le
triple priz qu’elle vient fort heureusement
d’instituer sur Uinitiative de M. Samuel
Baud-Bovy, cela nous a valu une abon-
dante et trés belle exposition de I ccuvre
de Blanchet, depuis ses débuts jusqu’a
aujourd’ hus.

Une exposition ol se trouve rassemblée
la plus grande partie de ce qu'a peint
un artiste fpendmzt trente ans est tou-
jours une rude épreuve; et il en est
beaucoup pour qui ce serait un désastre.
Celle-ci  tourne tout a Uhonneur de
Blanchet. On peut y constater combien
son évolution a été harmonieuse, ex-
empte de heurts, de brusques revirements,
combien elle a été une lente maturation
de ses dons. Méme des ceuvres qui datent
d’une vingtaine d’années, et qui pour-
raient risquer de refléter les modes artis-
tiques de leur temps, ont conservé leur
fraicheur et leur franchise. Une seule
toile détonne un pew: La Toilette (1916),
qut, par Uoutré de la forme, révéle chez
le Blanchet d’alors une crise de ba-
roquisme qui m'a duré que fort peu de
temps.

Comme on le sait, Blanchet s’est libéré
de Uinfluence de Hodler en voyant des
Cézanne, en retrouvant chez le maitre
d’Aix ce sens des grands wvolumes
simples que lui-méme avait dés ses dé-
buts; et des grands volumes simples ex-
primés par des modulations colorées,
tandis que chez Hodler la forme est bicn
plus traduite par le dessin que par la
couleur. Mais cet enseignement de Cé-
zanne, dont Blanchet a si bien su
comprendre les possibilités essentielles,
sans jamais tomber comme tant d’autres
dans la puérile imitation des gaucheries
du maitre d’ Aix, il est arrivé un moment,
vers 1930, ow Blanchet s'en est complé-
tement et pew a pew libéré. Le portrait de
sa femme en peignoir a grands dessins
rouges et blancs est pour cela trés signi-
ficatif, et marque une étape. Si l'on avait
exposé au Musée Rath cette gran-de toile
de deux nus dans une forét qui figurait a
Berne en 1914, on aurait constaté encore
plus nettement comment Blanchet est par-
venu a éliminer le cézannisme d'il y a
trente ans. De méme, on pouvait discer-
ner que c'est vers 1936 que Blanchet a
adopté cette facture par petites touches
accumulées, qui caractérise sa peinture
des dix derniéres années, et dont il a tiré
de st heureux effets. En comparant les
grands nus des environs de 1923, celui
du Musée de (enéve et celui de la col-
lection Escher, des toiles comme La
Foire de Sion et Les Petits bergers,
avec des cuvres récentes telles que le
Portrait de Maria, Suzanne, le Nu au
bras levé. et les natures mortes de fruits,
& la polychromie si intense, on comprend
comment, sans nullement renier sa na-
ture profonde, un artiste peut varier sa
vision et son métier, demeurer lui-méme
sans persister dans une maniére. St
Blanchet y est parvenu, c'est qu'il a tou-
jours fait la sourde oreille aux caprices
passagers des modes esthétiques, et a ew
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Ausstellungen

Basel Kunstmuseum Romantische Landschaften aus fiinf @ Jahrhun- 18. Mai bis 6. Juli
derten
Gewerbemuseum Schiilerarbeiten der baugewerblichen Abteilung 15. Juni bis 6. Juli
Galerie Bettie Thommen Marguerite Ammann 15. Juni bis 10. Juli
Bern Kunstmuseum Joseph Anton Koch, 1768-1839 17. Mai bis August
Kunsthalle Jean Lurcat 21. Juni bis 13. Juli
Schulwarte Das Ortsmuseum im Dienste der Heimatkunde 1. Juni bis 13. Juli
Gewerbemuseum Britische Gebrauchsgraphik 15. Juni bis 13. Juli
Kiisnacht Kunststube «Usterhof» 10 Maler, 5 Bildhauer 31. Mai bis 30. Juni
Lawzern Kunstmuseum Moderne Kunst der Tschechoslowakei 20. Juli bis 7. Sept.
Neuchatel Galerie Léopold-Robert Elsa Perret 15. Juni bis 13. Juli
Schaffhausen Museum Allerheiligen Meisterwerke altdeutscher Kunst 3. Juni bis Ende Aug.

St. Gallen Kunstmuseum Hauptwerke der Staatlichen Kunsthalle Karlsruhe 26. April bis 12. Juli
Ziirich Kunsthaus Ausgewihlte Werke aus der Sammlung des Petit 10. Juni bis 31. Aug.

Palais, Paris

Graphische Sammlung der ETH. Die schweizerische Graphik des spiten Klassi-

zismus und der Romantik

26. April bis 19. Juli

Kunstgewerbemuseum Dinische Gebrauchsgraphik 6. Juli bis 24. August

Baugeschichtliches Museum Zirich - Gestern und Heute 3. Mai bis Juli

Galerie Neupert Moderne Schweizer Kiinstler Juni bis Juli

Buchhandlung Bodmer Eugen Frith 7.Juni bis 31. Juli

Zurich Schweizer Baumuster-Centrale
SBC, Talstrale 9, Borsenblock

Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei
8.30-12.30 und
13.30-18.30

Samstag bis 17.00

F.BENDER/ZURICH

OBERDORFSTRASSE 9 UND 10 / TELEPHON 327192

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG IN DER BAUMUSTER-CENTRALE ZURICH




la sagesse de m’écouter que son secret
wnstinct, d’étre lui-méme.

Cette exposition ne laisse qu'un regret.
Pourquoi faut-il que les pouvoirs pu-
blics aient été si lents a s’ apercevoir que
Blanchet était éminemment doué pour la
décoration murale? D’autres heureuse-
ment I'ont compris, et il faut rendre hom-
mage a M. Adolphe Guyonnet, qui le pre-
mier a confié a Blanchet des murailles.

Peu de temps aprés Uexposition Blan-
chet au Musée Rath, il s’est ouvert a
U Athénée une exposition trés copieuse de
I’ ceuvre du peintre genevois Georges Darel,
mort en 1943 a cinquante et un ans.

Lui aussi avait débuté comme disciple
de Hodler, qui I'avait choisi pour Uaider
dans ses grandes décorations. Mais en
1921, Darel alla 8'installer a Paris, et il
découvrit dans la longue lignée d'ar-
tistes fran¢ais qui va de Le Nain a
Manet en passant par Chardin et Cowr-
bet les maitres qui correspondaient le
mieux a ses désirs profonds. Ni le fau-
visme ni le cubisme, ni I’exemple de Ma-
tisse, de Picasso, de Bonnard et de Rou-
ault ne le touchérent. Pendant la ving-
taine d’années ot il produisit, il demeura
fidéle a un naturalisme franc, et désireux
de représenter ce qu'il voyait sans défor-
mation ni outrance, avec une parfaite
probité technique. Il avait I'amour du
beaw métier et de la belle matiére pictu-
rale, sans jamais aboutir @ une technique
cursinée. Il a retracé des scénes de la
vie rustique, des paysages de Paris et de
Normandie, peint de nombreuses na-
tures mortes et des bouquets. Mais 8"l
n’'a jamais cherché a exalter la couleur,
il a démontré qu'avec une palette rela-
tivement sobre on pouvait étre un colo-
riste savant et riche. Solidement établies,
sotgneusement élaborées, avec la con-
science d'un loyal artisan, ses toiles
satisfont autant U'esprit que la vue. Lui
aussi, comme Blanchet, il fut fidéle a
lwi-méme, travailla sans s'inquiéter des
modes. Habile comme il Uétait, il lui
aurait été facile de se composer une per-
sonnalité factice, de 8’attirer les ¢loges des
snobs en démarquant Matisse ou Rou-
ault. Il «a préféré son indépendance. et
c’est la ce qui donne a sa peinture ce bel
accent de sincérité. J'ajouterai quelque
chose qui a son importance. Parce qu’
elles ont été exécutées par un homme qui
possédait fort bien la technique de son
art, et 8’y conformait scrupuleusement,
les toiles de Darel wvieilliront fort bien.
On ne pourrait pas en dire autant de
bien des tableaux qui aujourdhui en-
chantent nos contemporains, et qui ont
grande chance de décevoir fortement nos

arriére-neveux. Frangois Fosca

Hopenhagen
Scehweizerische Architekturausstellung

Im Kunstgewerbemuseum in Kopen-
hagen wurde die Ausstellung zeit-
gendssischer schweizerischer Archi-
tektur eroffnet, die im Herbst 1946
far London zusammengestellt wor-
den war.

Pariser Kunstchronik
Ein Impressionistenmuseum im
Musée du Jeu de Paume

Die kriegsbedingte Réumung der
franzosischen Museen hat den Kunst-
behérden die einzigartige Gelegenheit
gegeben, die Kunstwerke
gruppieren und museumstechnische

neu zu

Erneuerungen vorzunehmen. So darf
man es nicht allzusehr bedauern, daf3
so manche interessante Sammlung der
nationalen Museen vorldufig noch ge-
schlossen bleibt. Unter den seit bereits
acht Jahren untergetauchten Bildern
vermi3te man ganz besonders den Be-
sitz des Louvre an Impressionisten. Die
historische Bedeutung des Impressio-
nismus gewinnt seit einiger Zeit immer
mehr an Gewicht. Nach einer zweiten
heftigen Ablehnung des Impressio-
nismus, die vor einigen Jahrzehnten
mit den «Fauves» begann, sehen wir
heute viel klarer den EinfluB}, den die
Impressionisten auf die zeitgendssi-
sche Malerei ausiibten. Von Pissarro
iiber Cézanne fuhrt der Weg zu den
Kubisten. Auch van Gogh ist nur
im Zusammenhang mit den Impres-
sionisten zu situieren; er fiithrt aber
mit seinen spiten Werken direkt zu
Picasso.

Dieser langsamen Rehabilitierung des
Impressionismus entsprach die Pro-
jektierung eines Museums, welches die
verschiedenen, in den entlegensten Sé-
len des Louvre zerstreuten Impressio-
nisten-Sammlungen zu einem harmo-
nischen Ganzen zusammenschlieen
sollte. Gleichzeitig erreichten die Im-
pressionisten auch die Anerkennung
durch den offiziellen und konventio-
nellen Geschmack, der sich nun doch
so langsam tber David und Ingres hin-
aus zu dieser «revolutioniren» Mal-
technik der Impressionisten durchge-
rungen hat. Unter solchen Vorausset-
zungen war der Eroffnung eines provi-
sorischen Impressionistenmuseums am
13. Mai im Musée du Jeu de Paume ein
allgemeiner Beifall gesichert. Man darf
aber nicht vergessen, wie schwer es die
hatten,

Impressionisten gegen die

riickstindige staatliche Geschmacks-
orientierung der dritten Republik zu
kéimpfen. Als man ihnen bei Gelegen-
heit der Weltausstellung 1900 auch
einen entlegenen Platz unter den Aus-
stellern einrdumen mufBlte, nannte sie
der damalige Kunstminister «die
Schande unserer nationalen Kunst.
So ist es einzig einem weitsichtigen
GroB3biirgertum zu verdanken, dal
durch ihre Sammlungen und spiteren
Donationen die impressionistische Ma-
lerei dem mnationalen franzoésischen
Kunstbesitze bewahrt blieb und nicht
vollstindignach Amerikaund Deutsch-
land auswanderte. Dieses MiBverhilt-
nis zwischen Staat und Kunst scheint
sich heute, trotz eines schwerfilligen
Staatsapparates, bedeutend zu bes-
sern, und der Eifer, mit welchem
gewisse nationale Museumsdirektionen
den modernsten Kunststromungen
entgegenkommen, gleicht einem «mea
culpay im Rickblick auf eine kompro-
mittierende Vergangenheit. Ausstel-
lungstechnisch sind im Musée du Jeu
de Paume einige gliickliche Erneue-
rungen versucht worden. Die Treib-
hausatmosphire des Tuileriengartens
palit ausgezeichnet zu dieser Freilicht-
malerei. Auch sind die Bilder besser
und passender gerahmt als zuvor.

Aristide Mazllol
Galerie Charpentier

Die gegenwiirtige Maillol-Ausstellung
bei Charpentier gibt einen umfassende-
ren Einblick in das Werk des Bildhauers
als die letztjihrige Retrospektive im
Salon d’Automne. Maillols Plastik ist
von einer iiberzeugenden Einheit, und
seine antikische, aber ganz unliterari-
sche Formvorstellung hat weit tber
Frankreich hinaus ihren Einflu auf
die figtirliche Plastik der letzten Jahr-
zehnte ausgetibt. Leider hat die Gale-
rie Charpentier in dieser Ausstellung
Maillol als Maler und Zeichner einen
allzu groflen Platz eingerdumt. Sicher
ist es biographisch interessant zu wis-
sen, dafl Maillol bis zu seinem vierzig-
sten Jahre ausschlieBlich Maler und
Gobelinentwerfer war; seine erste Pla-
stik versuchte er im Alter von 39

‘Jahren. Doch diese erste Hiilfte seines

Lebens war im Grunde eine unfrucht-
bare Zeit des Suchens und Tastens, und
er war, wie er es selbst gestand, durch
all die damaligen Kunsttheorien und
die widersprechenden Einfliisse seiner
Freunde so irre geworden, daf} er sich
schlieBlich zur Bildhauerei fliichtete,
wo er ganz plotzlich und unerwartet
seine eigentliche Begabung entdeckte.
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Die Bilder, die bei Charpentier zu se-
hen sind, sind fast ausschliefllich un-
bedeutend, und was sich sonst noch an
Malerei in Maillols Atelier in Marly
le Roy befindet, ist ebenso ungenial.
Ja sogar mit seinen groflen Zeichnun-
gen hat man einen tibertriebenen Kul-
tus getrieben; die kompositionellen
Moglichkeiten des menschlichen Kor-
pers beschrinken sich auf einige wenige
sich wiederholende Posen. Die eigent-
liche Bedeutung Maillols ist aber sein
naturhaftes Gefithl fir die plastisch
volle Form, die ein Maximum von
Oberfliche dem Lichte entgegenhiilt.
Doch diese seine personlichste Geniali-
tét ist nur in seinem dreidimensionalen
Werke ganz zum Ausdruck gekommen.
Hier hatte er nach Rodin und neben
Renoir wirklich Neues zu sagen.

Charlotte Henschel
Galerie Berri

Um die Chronik iiber die kiinstlerischen
Aktualititen zu vervollstandigen, wire
iber die Schmiedeisenplastiken Gar-
gallos im Garten des Petit Palais, dann
tuber die im Kunsthandel sehr disku-
tierte Ausstellung André Marchand der
Galerie Maeght und schlieBlich iber
die Ausstellung Salvador Dalis in der
Galerie du Luxembourg zu berichten.
Doch neben all diesen bekannten Na-
men hat man ein schlechtes Gewissen,
wenn man nicht von Zeit zu Zeit den
Blick auf so manche unbekannte Maler
richtet, die sehr oft in kleinen unbe-
achteten Galerien ebenso Bedeutendes
zu sagen haben wie die zehn oder
zwanzig Kunstler, die ein systematisch
organisierter Kunsthandel auserwihlt

hat, um sie iiberall ins Blickfeld des"

internationalen Kunstinteresses zu
stellen. So sah man vor kurzem zum
ersten Mal eine Gesamtausstellung
der Malerin Charlotte Henschel. Ihre
Kunst hat mindestens das kiinstleri-
sche und geistige Niveau eines Pignon
oder Fougeron, und sie gehort mit zu
jenen Malern der jungen Ecole de Paris,
die eine Synthese der abstrakten und
expressionistischen Kunst versuchen.

F. Stahly

Wilhelm Pinder -

Geheimrat Pinder, der am 13. Mai mit
68 Jahren in Berlin gestorben ist, ge-
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hérte nach einem Wirken an den Uni-
versititen von Wirzburg, Breslau,
StraBburg, Leipzig, Miinchen und Ber-
lin zu den Kunsthistorikern, die auch
vom dritten Reich auf seinen Schild
erhoben wurden. Pinder selbst beweg-
ten dabei nicht die Vorteile der politi-
schen Konjunktur, sondern ein biswei-
len freilich blinder Patriotismus, dem
die verschiedensten Wege erlaubtschie-
nen. In seiner durch und durch intuiti-
ven Art trat er dem Kunstwerk nicht
in ruhiger Analyse gegeniiber, sondern
in einer leidenschaftlichen Einfiih-
lung, die ihn oft zum Irrationalen hin-
ri}; denn Ahnung war ihm mehr als
Wissen. — So wurde Pinder zum oft
genialen Deuter jener deutschen Kunst,
die durch den mehr oder weniger offe-
nen Expressionismus von Gotik, Ma-
rismus, Barock und Romantik be-
stimmt ist. Dabei fithlte sich Pinder
nicht nur als Interpret, sondern auch
als Verteidiger sowohl gegen unver-
dientes Vergessen, als auch gegen bis-
weilen nur eingebildete Angriffe. Diese
Haltung kennzeichnet'schon seine frii-
hen, jedoch eindrucksvollsten Dar-
stellungen in den «Blauen Biichern»
«Deutsche Dome» und «Deutscher Ba-
rock». Doch nicht nur als Deuter, son-
dern auch als Neuland beschreitender
Forscher hat Pinder Hervorragendes
geleistet, so vor allem in seiner Bear-
beitung der deutschen Plastik des
Spitmittelalters im Handbuch der
Kunstwissenschaft. Seine letzten Wer-
ke, wie die zwischen 1933 und 1940 er-
schienenen drei Binde «Geschichtliche
Betrachtungen vom Wesen und Wer-
den deutscher Formen», wirken frei-
lich oft gequilt und zerfahren

In seinen Biichern, Vorlesungen und
zahlreichen Vortrigen sah Pinder die
Entwicklung im Sinne eines Dramas,
das den einzelnen Meister nur auf vor-
bestimmtem Platz handeln lifit. Der
Deutsche schien ihm dabei im tragi-
schen Sinne meist auf unzeitgeméBem
und damit auf verlorenem Posten zu
kiimpfen. Am deutlichsten wird dies
in seinem « Problem der Generationen»,
wo die Kiinstler nicht nur nach dem
gemeinsamen Zeitraum ihres Wirkens,
sondern in diesem nochmals nach ih-
rem gemeinsamen Alter zusammenge-
fafBt werden; der kunstgeschichtliche
Ablauf gewinnt dadurch den Charakter
einer grof3en Polyphonie.

Als withrend des zweiten Weltkrieges
die deutschen Kunststédte in Triim-
mer sanken, klang aus Pinders Pro-
testen ein Schmerz, der echt war, auch
wenn er im Dienste der Kriegspropa-
ganda stand. Es ist dies nicht der ein-
zige Zwiespalt in Pinders Wesen, des-

sen bewegtem Werben umn das Kunst-
werk und dessen oft genialem Nacher-
leben gerade die deutsche Kunstwis-
senschaft Wesentliches zu verdanken
hat. Richard Ziircher

Eindriicke aus Wien

Vom 5. bis 9. Mai weilte der Schrei-
bende als Gast des Burgermeisters
Dr. Th. Korner und auf Einladung des
Osterreichischen Werkbundes, der
Zentralvereinigung der Architekten,
des Ingenieur- und Architekten-Ver-
eins und des Amtes fiir Kultur und
Volksbildung in Wien, um in den ge-
nannten Kreisen zwei Vortrige zu hal-
ten. (Themen: «Der Wiederaufbau —
eine entscheidende Epoche der Stadt-
und Architekturentwicklung» und «Ar-
chitektur-Malerei-Polychromie»).

Der erste Vortrag wurde an der Tech-

nischen Hochschule in Graz wieder-

holt.

Wien heute: Die Stadt bietet einen
niederschmetternden Eindruck der
Zerstorung. 100 000 Wohneinheiten
sind zerstort oder stark beschédigt.
Unzahlige Kulturbauten sind von
Bomben und Feuer vernichtet oder
beschiadigt worden. Die Stadtverwal-
tung, vor allem die unter Dipl. Ing.
Hans Gundacker stehende Stadtbau-
direktion, hat unter groBten Schwie-
rigkeiten (Transportmittelmangel) die
StraBen vom Schutt befreit, die Stra-
Benbahn im ganzen Stadtgebiet wieder
flott gemacht, die Wasser- und elek-
trische Kraftversorgung in verhéltnis-
miBig kurzer Zeit wieder sichergestellt.
Zum Ruinenschutt kamen gewaltige
aufgestapelte Miillmassen (200 000 m?).
In normalen Zeiten betrug die tégliche
Abfuhr 1500 m3. Noch verbleiben ge-
waltige Schuttmassen auf den Ruinen-
feldern, wobei viele Baureste durch
Sprengung beseitigt werden miissen.
Fast taglich laufen bei der Stadtbau-
direktion Meldungen tuber Bauten ein,
fir die unmittelbare Einsturzgefahr
besteht. In solchen Fillen miissen diese
sofort abgesperrt,
stiitzt oder gesprengt werden, um wei-

provisorisch ge-

tere Menschenopfer zu vermeiden.
Von einer eigentlichen Wiederaufbau-

. planung kann unter den heutigen Ver-

héltnissen noch nicht gesprochen wer-
den. Wien und Osterreich erhoffen den
baldigen Friedensvertrag und damit
die Ruckkehr zur freien Handlungs-
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