
Objekttyp: TableOfContent

Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band (Jahr): 34 (1947)

Heft 7

PDF erstellt am: 28.04.2024

Nutzungsbedingungen
Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.
Die auf der Plattform e-periodica veröffentlichten Dokumente stehen für nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie für die private Nutzung frei zur Verfügung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot können zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.
Das Veröffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverständnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss
Alle Angaben erfolgen ohne Gewähr für Vollständigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
übernommen für Schäden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch für Inhalte Dritter, die über dieses Angebot
zugänglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zürich, Rämistrasse 101, 8092 Zürich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch



ii i; ii i
RßSUMfiS FRANgAIS

Schweizer Monatsschrift für Architektur, Kunst
und künstlerisches Gewerbe

Herausgegeben vom Bund Schweizer Architekten

Juli 1947 / 34. Jahrgang / Heft 7

INHALT
Freibadeanlagen, von Alfred Roth
Das Freibad Allenmoos Zürich. Architekten:

M. E. Haefeli und W. Moser BSA, Zürich
Freibad Glattfelden

Projekt: E. Schindler, Arch. BSA, Zürich
Freibad Letzigraben Zürich. Projekt und Ausführung:

Max Frisch, Arch. SIA, Zürich
Freibad Schlieren (Zürich). Projekt: M. E. Haefeli

und W. Moser, Architekten BSA, Zürich
Zu den Keramiken von Margrit Linck-Daepp, von

Heinz Keller
Das moderne italienische Bühnenbild, von Edmund

Stadler
Künstler in der Werkstatt: Rudolf Zender

Werkchronik Ausstellungen
Kunstnotizen
Bauchronik
Verbände
Wettbewerbe

209

212

219

220

222

225

230
237

»77»
«84»
»84»
• 87»
»88»

Mitarbeiter dieses Heftes:
Max E. Haefeli, Architekt BSA, Zürich; Dr. Heinz Keller,
Konservator des Kunstmuseums Winterthur; Alfred Roth,
Architekt BSA, Zürich; Edmund Stadler, Archivar der
Theatersammlung der Schweiz. Landesbibliothek Bern.

Photographen: K. Blum, Bern (S. 230, 231 oben, 234 oben);
Walter Dräyer SWB, Zürich (S. 231-235); H. Finsler SWB,
Zürich (S. 209, 213, 215 unten); H. Fröbel SWB, Zürich
(S. 217 1. unten, 218 oben und r. unten); M. Hesse SWB,
Bern (S. 225); H. Linck, Winterthur (Bildbericht S. 237-

240); Palma, Rom (S. 232 Mitte, 236); O. Savio, Rom (S. 234

unten); Ch. Staub, Wien (S. 226 rechts, 227); H. Tschirren,
Bern (S. 226 links, 228, 229); H.Wolf-Bender Erben,
Zürich (S. 220, 221); M. Wolgensinger SWB, Zürich (S. 214

unten, 215 oben, 216 r. unten, 217 oben, 218 1. unten).

Redaktion: Alfred Roth, Architekt BSA, Zürich;
Prof. Dr. Gotthard Jedlieka, Ordinarius für
Kunstgeschichte an der Universität Zürich

Redaktionssekretariat: Dr. Heinz Keller, Konservator,
Winterthur

Druck, Verlag, Administration, Inseratenverwallung :
Buchdruckerei Winterthur AG.

Alle Einsendungen sind zu richten an das Redaktionssekretariat,

Winterthur, Technikumstraße 81, Tel. 222 52.

Nachdruck aus dem «Werk», auch mit Quellenangabe,
ist nur mit Bewilligung der Redaktion gestattet.

Offizielles Organ des Bundes Schweizer Architekten
Obmann: Alfred Gradmann, Arch. BSA, Höngger-
straße 148, Zürich 10

Offizielles Organ des Schweizerischen Werkbundes
Zentralsekretariat: Börsenstraße 10, Zürich

Offizielles Organ des Schweizerischen Kunstvereins
Präsident: Josef Müller, Werkhofstraße 23, Solothurn

manteaux; dans les vestiaires a l'air libre, des casiers ou des
cabines. Tous les bätiments sont etroitement relies au parc.
Ce n'est qu'en traversant des pödiluves que l'on arrive aux
bassins, dont les autres cötös sont bordes de plates-bandes
fleuries. - En un mot, absence totale de la rigidite\

A propos des c6ramiqt.es de Marguerite Linek-Duepp 225

Par Heinz Keller
Mme Linck emploie pour ses ceramiques la technique des
poteries paysannes bernoises: argile rouge avec revetement
de bioxyde de manganese. Engobe de terre blanche et
couleurs traditionnelles sous glagure. Mais la liberte de l'invention

formelle eleve ces cruches ä vin ou ä eau, ces bouteilles
et ces vases bien au-dessus des produits de l'art populaire ou
du travail simplement artisanal. L'imagination creatrice
travaille ici ä partir des conditions memes du metier. Les
ressemblances, dejä attestees par les mots, entre les
elements de nos reeipients et les parties du corps de l'homme
ou des animaux (pied, ventre, col, bec) deviennent, entre
les doigts de l'artiste travaillant au tour, non plus seulement
des mötaphores, mais de veritables identites. La puissance
d'invention concreto qui se manifeste dans ces ouvrages les
preserve des dangers du naturalisme comme de ceux de la
stylisation souvent trop chere ä l'«art decoratif».

Decors de theätre modernes en Italie 230

Par Edmund Stadler

Avec la fin du baroque cesse la prödominance de l'Italie
dans le domaine de la decoration theätrale. Certes, parmi
les novateurs europeens, dont le tout premier fut le Suisse
Adolphe Appia, Gordon Craig aecomplit ä Rome, avec la
Düse, ses realisations du «Teatro Argentina», mais sans que
l'echo s'en fit sentir dans le reste de la peninsule. Pour
briser en Italie la tyrannie de la tradition, il fallut la tapa-
geuse initiative du futurisme: premier manifeste de Marinetti

dans le «Figaro» en 1909, suivi, en 1911, de son «Manifesto

teenico della letteratura futurista» et, pour le theätre,
en 1915, du «Manifesto del Teatro futurista sintetico». Le
veritahle createur de la decoration moderne en Italie est
cependant Enrico Prampolini («Manifesto sulla scenografia
futurista», 1915), dont l'effort a suscite toute une jeune
ecole de decorateurs. A partir de 1920 environ, l'Europe
recommence de s'interesser aux efforts des createurs italiens.
Prampolini ouvre au Theätre de la Madeleine, ä Paris, sa
«Pantomima futurista» (1926), cependant que Giorgio de
Chirico collabore avec eelat aux ballets de Diaghileff et aux
Ballets suödois, venus egalement sur les bords de la Seine.
Mais en Italie meme, les resistances contre le modernisme
se fönt longtemps sentir, et ce n'est qu'avec les troubles de
la guerre et de l'apres-guerre que les decorateurs de l'esprit
nouveau peuvent fruetifier le theätre de leur apport, comme
l'ont montre l'exposition internationale de la decoration
thöätrale tenue ä Rome en 1946 et l'exposition organisee la
meme annee ä la «Kunsthalle» de Berne par la Societe
suisse de culture theätrale. Le vieux maitre du decor
moderne, Prampolini, s'y fit remarquer par ses decors coneus
tant pour les oeuvres du repertoire que pour celies de
Strawinsky, de Hindemith ou d'Alban Berg, de meme que par
ses realisations pour les nos japonais. - Avec Mario Mar-
rucci, une nouvelle tendance constructive se fait jour, plus
modöree que l'öcole russe ou allemande d'apres 1920 et d'un
symbolisme prononce quant aux formes et aux couleurs.

Artistes ä l'oeuvre: Rudolf Zender 237

Rudolf Zender est ne le 27 juin 1901 ä Fägswil-Rüti (Oberland

zurichois). Sa famille, en 1909, vint s'etablir ä Winterthur,

oü il fut eleve des öcoles de la ville et du lycee. R
etudia pendant quatre semestres ä l'universite de Zürich,
puis s'adonna definitivement ä la peinture. De 1924 ä 1925,
puis de 1927 ä 1928, il fröquenta, ä Paris, l'academie
Ranson, oü il eut pour maitre Bissiere. Paris devint son
domicile permanent, et la banlieue parisienne le lieu de pre-
dilection de son travail. Au coinmencement de la guerre,
il revint ä Winterthur. Depuis la fin de la guerre, Zender
vit alternativement ä Winterthur et ä Paris.
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